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TEKSTIL BASKI VE BOYAMACILIGINA BAGLI EL SANATLARININ
BASKI TARIHINDEKI YERI

Dr. Ogr. Uyesi S. Cigdem KOCAK1

OZET

Estetik arzusu ile var olan insanoglu her zaman renk ve siis heveslerini gidermek istemistir ve dogadan
etkilenmistir. Doga, degisik seslerden olusan bir renk korosuna benzer ve renk icinde yasar. Kumas baski ve
boyamaciligi, dogadaki renklerin ve dokularm sirrini taklit etme gayretine dayanmaktadir. Insanoglunun
begenilme, statil, tiketim arzusu, tekstil baski ve boyama sektérini bugiinlere getirmistir. Antik dénemden
guniimiize boyama ve baski el sanatlari, tarihi stire¢ icerisinde 6nemini koruyarak, sanayi devrimi ile beraber
baski teknolojisinin hizla gelismesine ¢ok blyik katki saglamistir. Bu ¢aligmada; ge¢misten giiniimiize el
sanatlarinin, gelisim ve doniistime ilham kaynagi oldugu ve giinliimiiz tekstil yiizey ¢aligmalarinda da etkin
olabildigi uygulamalarla anlatilmistir. Batik, ebru, nisastali baski, yazma baski ve baski sablonu (stencil)
teknikleri ile kumas siislemeleri yapilmis ve 6zgiin ¢calismalar elde edilmistir. Yaratic1 ve yenilik¢i el sanatlar
uygulamalar1 gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de dnemsenmeli, tekstil baski tasarim ve teknoloji tiretimine
kaynak olabilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Baski Tarihi, Tekstil El Sanatlari, Bask1 Tasarimi, Teknoloji

THE PLACE OF HANDICRAFTS RELATED TO TEXTILE
PRINTING AND DYEING IN THE HISTORY OF PRINTING

ABSTRACT

Being present with aesthetic desire, human beings have always wanted to satisfy their enthusiasm for
color and decoration and were influenced by nature. Nature resembles a color choir consisting of different sounds
and lives in color. Fabric printing and dyeing is based on the effort to imitate the secret of colors and textures in
nature. It has brought the appreciation, status, consumption desire, textile printing and dyeing sector of
humankind upto this day. Dyeing and printing handicrafts from ancient times to the present day have maintained
their importance in the historical process and have contributed greatly to the rapid development of printing
technology with the industrial revolution. In this study; It has been explained with the applications that
handicrafts from past to present are the inspiration for development and transformation and can be effective in
today's textile surface studies. Fabric decorations were made with batik, marbling, starchy printing, wooden
block printing and stencil printing techniques and original works were obtained. Creative and innovative
handicraft applications should be considered today as they were in the past, and should be a source for textile
printing design and technology production.
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GIRIS

Dokunan kumaslarm boyanmast istegi 10 5000°’lerde ortaya ¢ikmis ve biiyiik olasilikla
bu amacla cesitli pigmentler denenmistir. Elyaf yiizeyine mekanik olarak tutunan boya
pigmentleri siirtme ve yikama ile kolaylikla ¢iktigindan basarili olunamamistir. Baslangigta
renkli giceklerden su ile ekstrakte edilen boyar maddeler ile liflerin boyandig
diistintilmektedir. Ancak bu tip dogrudan boyar maddelerin yikamaya ve giin 1s18ma karsi
dayaniksiz oldugu gézlemlenmistir. Sonrasinda, suda ¢oziinebilen metal tuzlar1 vasitasi ile
boyar madde renklerini tekstil liflerine sabitleme islemi olan mordanlama bir rastlant1 sonucu
kesfedilmistir. Mordanlamanin 10 2000 dolaylarinda Hindistan’da ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir
(Dolen, 1992). Boyamacilikta kullanilan yontemlerden en basiti renkli topraklarla olmustur.
Toprak toz haline getirildikten sonra 1slatilarak tespit edici bir madde ile karigtirilmis ve
kullanilmustir. Insan yiizleri, maskeler ve topraktan yapilmis kaplar ilk defa bu boyar maddeler
kullanilarak siislenmistir. Renkli topraklarla yapilan boyamalar kolayca ¢ikmakta idi. Bu
nedenle kumaglarin boyanmasinda kumasin biitiin liflerine niifuz eden bir maddeyi kullanmak
gerckmekteydi. Sayisiz denemelerden sonra bitki ve hayvanlardaki boyar maddeler
kesfedilmistir. Dogal boyar maddelerden yaygin olarak kullanilan ve bilinen en eskilerden
kisaca bahsedersek; purpur denilen deniz kabuklusu ile baslayabiliriz. Bu deniz kabuklusunun
rengi koyu kirmizi veya mavimsi kirmizidan gesitli tonlara kadar degismekteydi. Giizel ve
parlak bir renk elde edilmek istendigi zaman, yiin kiregli suda 1slatiimakta ve daha sonra kalevi
bir madde ile yikanmaktaydi. Purpur rengi ile eskiden yalniz rahip ve krallarin elbiseleri
boyanirdi. Karmen kirmizis1 da yine en c¢ok bilinen hayvansal kokenli dogal boyar
maddelerdendi. Orta Amerika’y1 istila eden Ispanyollar, Asteklilerin Karmen kirmizisi ile
boyanmis kumaslarini gérmiislerdi. Bu kumaslar kaktiislerin iizerinde yetisen kirmiz adi
verilen bdcekler ile boyanmaktaydi. Bitkisel kaynakli en fazla bilinen boyar maddelerin
baginda ise kizil kok gelirdi. Bu bitki kokii kurutularak ve kaynatilarak boyar madde elde
edilmekteydi. Kizil kok ile elde edilen boyar maddenin en giizel ve en meshuru Tiirk
kirmizisiydi. Oncelikle Bursa’da daha sonra Edirne ve Yunanistan’da bu boyamacilik uzun
zaman devam etmisti. Bu teknik ile boyanan kumaslar giines ve havanimn etkisinden ve asitten
zarar gérmemekteydi (Ozbel, 1945). Yine bitkisel kaynakli olarak mavi renk elde edilebilen
Latince ad1 indigofera (indigo) olan bitki Hindistan’da yetismekte ve ¢cok ragbet gormekte idi.
Bu tropik bitkiden lacivert renkten en agik mavi tonlaria kadar genis renk yelpazesine sahip,
parlak mavi tonlar1 elde edilmekteydi. indigo boyar maddesi, parlak renk kalitesi sebebiyle,
farkli cografyalarda olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Bitkisel kokenli indigo boyama;
Akdeniz Havzasi, Afrika, Uzak Dogu, Cin, Malezya, Hindistan, Banglades, Endonezya, Java
ve Takim Adalar hatta Peru, Giiney Amerika gibi ¢ok genis bir cografyada ylizyillar boyunca
geleneksel olarak uygulanmistir (Ercivan, 2018). Dogal boyamacilikta kullanilmis olan
hayvansal ve bitkisel boyar maddeler 19. yiizyilin sonlarinda sentetik boyar maddelerin
sentezleri ile birlikte giderek azalmig ve hatta ortadan kalkma noktasina gelmistir. Glinlimiizde
ise sentetik boyar maddelerin birgogunun toksik, kanserojen ve atiklarinin ¢evre kirliligine

neden olduklar1 anlagilmig olmasi dogal boyamacilig1 yeniden giindeme tasimistir (Karadag,
2001).

ASEAD CILT 7 SAYI 5 Yil 2020, S 464-482



S. Cigdem KOCAK | 466

Kumas boyamaciliginda kumasin her tarafinin bir renge boyanmasina karsilik, baski
desenli kumasin iizerinde keskin smirli renkler ve efektler mevcuttur. Baskiciligi bolgesel
renklendirme olarak adlandirdigimiza gore gilintimiizden binlerce yil 6ncesinde kumaslarin
inorganik pigmentler kullanilarak renklendirilmesini prensip olarak baskiciligin baglangici
sayabiliriz (Bilir, 2012). Kesin tarihi bilinmemekle birlikte yiizlerce yil 6nce renklerle i¢ ige
olma ihtiyact duyan insanoglu dogal boyar maddeler ile kumasglarini boyams fakat sonrasinda
tekdiizelikten kurtulmak igin gesitli renklerin ve desenlerin kullanildigi batik ve baskicilik
tekniklerini deneyimlemistir. Batik tekniginden Once kumaslarin fir¢ca ile boyanarak
stislenmesi teknik olarak uygulanmigtir. Fakat bu teknikte boyar maddeler kumas iizerinde
dagilmakta ve desen hatlar1 temiz bir sekilde uygulanamamakta idi. Bu duruma kars1 kullanilan
yontemlerden birisi kumasin bazi kisimlarini boyar maddeye Karsi koruyucu bir madde ile
kapatmak ve boylece boyar maddeye batirilarak istenilen yerlerin renklenmesini saglamakti.
Bu yontem rezerve teknik adi ile bilinmektedir. Bu teknik ge¢misten giiniimiize el sanatlarinda
batik olarak adlandirilmaktadir. 1894 yilinda Misir’da yapilan kazilar neticesinde ¢ikmis olan
pamuklu kumas pargalarinin bal mumu ile rezerve yapilarak siislendigi ortaya ¢ikmistir. Hatta
bu teknik ile boyanmig bazi kumas parcalari, ¢cok daha onceki zamanlarda Yunanistan ve
Roma’da bulunmus ve bunlarin o devrin giyim tarzi ile ilgisi olmadigi i¢in bagka yerlere ait
oldugu belirlenmistir. Batik boyama konusunda elde edilen bu bilgilerden sonra bu boyama
tekniginin Asya’dan Afrika’ya mu1 yoksa Afrika’dan Asya’ya mi gectigi tartisilmaya
baslanmistir. Tarih boyunca diger bazi hallerde oldugu gibi esas kesfin muhtelif yerlerde ve
muhtelif zamanlarda birbiriyle ilgisi olmaksizin yapilmis olmasi da imkansiz degildir. Kristof
Kolomb’un Amerika’y1 kesfinden 0nceki zamanlara ait eski Peru’da, batik teknigine yakin bir
sekilde boyali kumaslarin bulunmasi, bu diisiinceyi saglayic1 goriinmektedir. Boyar maddenin
kumasa niifus etmesine mani olmak i¢in kullanilan maddenin yalniz bal mumu olmay1p piring
kiispesi veya 1slatilmis kil de olmasi1 miimkiindiir (Ozbel, 1945). Roma Uygarliginda da
kumaglarin boyanmasi ayri is kollarindan biriydi ve bu is boyamada uzman olan kisiler
tarafindan yapilmaktaydi. Boyama islemi kumas iplikleri egrilmeden once, egrildikten sonra
ya da dokunup kumas haline getirildikten sonra uygulanabilmekteydi. Kumaslara boyama ve
temizleme islemlerinin uygulanmasi, maddi olarak olduk¢a pahaliya mal olmaktaydi.
Boyacilar kumaglar1 bakir kazanlar igerisinde bitkisel ve hayvansal kaynakli boyar maddeler
ile kaynatarak boyamaktalardi. Boyalarin kumaslar iizerinde kaliciligimi arttirmak icin de
kumaslar 6nce demir tuzlar1 veya sap ile kaynatilmakta ve ardindan boyalar eklenmekteydi.
Hayvansal lifler, bitkisel liflerden daha kolay boyandigi ve daha iyi hasliklara sahip oldugu
icin Roma doneminde boyama en fazla hayvansal liflere uygulanmaktaydi. Roma Uygarliginda
boyamanin pahali olmasi yiiziinden boyali ve desenli elbiseler zenginlik simgesi olmustur
(Azeroglu, 2001).

Tekstil baskiciligr; kumas iplik, dokuma, baskiya hazir hale getirme ve boyama gibi
karmagik siireclerin uygun bir sekilde siralanmasini gerektirmektedir. Bu zorunluluklarla
birlikte belirli bir desen talep edildiginde bilinmesi gereken teknik ve deneyimler katlanarak
cogalmaktadir. Kimyasal boyar maddelerin kesfine kadar dogal boyar maddelerle yapilan
bir¢ok islem biiyiik ustalik ve nesillerden nesile aktarilan deneyimleri igermistir.
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Onceleri krallar, asiller i¢in iiretilen renkli tekstiller, yeni ticaret yollarmin agilmasi,
teknoloji transferinin saglanmasi, ronesans diisiincesinin yayilmasi, kiiresel ticaretin geligsmesi
ve benzeri etmenler sayesinde daha genis kitlelere ulasmaya baslamistir (Yildirim, 2014).
Vasco De Gama’nin Hindistan seferi, basmacilik tarihinde yeni bir ¢igir agmustir. 1500
yillarinda ilk defa renkli pamuklu Hint kumaglar1 Portekiz gemileri ile Avrupa’ya gelmistir.
Baski ve firga teknigi ile renklendirilmis kumaslar Avrupa’da biiyiik ilgi gérmiistiir. Strekli
artan desenli kumas taleplerini karsilayabilmek i¢in Hindistan’dan disartya satilan pamuklu
kumaglar1 kendi iilkelerinde basma fikri Avrupa’da yeni bir endiistrinin gelismesine yol
acmist1. Avrupa’da ilk basma fabrikalar1 17. yiizyilda ingiltere’de, Hollanda’da, Isvigre’de ve
18. yiizyilda Almanya’da kuruldu (Giil, 2002).

1. BATIK TEKNIGI iLE KUMAS SUSLENMESI

Batik, tekstil materyalinin elde edilmek istenen desen dogrultusunda katlanarak,
sikistirilarak, dikilip biiziilerek veya bir madde ile kapatilarak boya ile temasinin engellenmesi
islemidir. Japonya’da “shibori”, Endonezya’da “plangi”, Hindistan’da “bandhani” ve Bati
Afrika’da “adire” olarak bilinir. Tiim diinyada tiretimi devam etmekle birlikte en ¢ok tiretildigi
iilkeler Afrika, Japonya ve Cin’in giineyidir (Y1ldirim ve Ozkan, 2019).

Gecmigte batik teknigi ile kumaglarin siislenmesine daha ¢ok Java adasinda
rastlanmigtir. Java’da 6nce pamuklu dokumalar doviilerek istenilen incelik saglanmakta ve
boyar maddelerin iyi tutmasi i¢in de iyice yikanmakta sonrasinda piring unu ve sap konulmus
su ile apresi yapilmaktaydi. Bu islemden sonra kumas titiilenerek tahta veya bambu kamisindan
yapilmis sehpalar iizerine gergin duracak bir sekilde sabitlenmekteydi. Kumasin yiizeyine odun
komiirii ile gelenege uygun desenler biiyiik bir incelik ile resmedilirdi. Bu desenleri yapan
sanat¢1 kadin yanindaki mangalda 1sitilmis ve eritilmis bal mumu ile desende kapatilmasi
gereken alanlar kapatirdi. Bu islemden sonra kumas boyar madde ¢ozeltisine batirilmaktaydi.
Baylelikle bal mumu ile kapatilmis kisimlarin disinda kalan kumas alan1 boyanirdi. Boyar
madde ¢oOzeltisinden ¢ikartilan kumas kurutulur ve ardindan kaynar suda yikanarak bal
mumundan temizlenirdi. istenilen renklere ve gesitli motiflere gore bu teknik birkag defa
tekrarlanirdi. Bu islemlerin aylar veya haftalarca siirdiigli olurdu. Kumasin boyanmasi
esnasinda bal mumlari ¢atlardi. Bu ¢atlaklar arasindan sizan boyar maddeler kumasin tizerinde
damarciklar meydana getirirdi. Kumas iizerine el ile desen yapmanin uzun zaman istemesi
sebebi ile piyasa isleri icin zamandan ve emekten tasarruf imkanlar1 aranmistir. Bu nedenle
motiflerin elle ¢izilmeyip kolaylikla ¢ogaltilmasini ve ¢abuk is yapilmasini saglayan sablonlar
yapildi. Boylece bal mumu ile kapatilmasi gereken alanlar kolaylikla tayin edildi. Zamanla
baski teknikleri rezerve baskidan ilham alinarak gelistirildi. Rezerve teknigi ile boyama sanati
diinyanin baska yerlerinde uygulanmaktaydi. Buhara’da da pamuklu elbiselerin ve ipekli
mendillerin batik teknigi ile siislendigi goriilmiistiir. Batik tekniginin ilk defa nerede basladigi
kesin olarak bilinmemektedir. Bir¢ok alanda ilk adimi atan Cinlilerin bu boyama teknigini
bulmus olduklari tahmin edilmektedir. Clinki 8. yiizy1lda yazilmis Cin eserlerinde batik teknigi
ile kumaglarm siislendigi goriilmiistiir. Batik tekniginin izlerine sadece Asya’da degil ayni
zamanda Kuzey Afrika’da da rastlanmistir (Ozbel, 1945).
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Fotograf 1: “Anadolu’da Bahar” temah baglama batik calismasi.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2015, Istanbul.

Fotograf 2: “Deniz” temali baglama batik ¢alismasi.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2015, Istanbul.
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Fotograf 3: “Uzay” temah baglama batik ¢calismasa.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2015, Istanbul.

Fotograf 4: “Aga¢ Ana” temalhh mumlu batik ¢calismasi.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2018, Istanbul.
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Fotograf 5: “Sonbahar” temalh mumlu batik ¢alismasi.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2018, Istanbul.

2. YAZMACILIK TEKNIiGi iLE KUMAS SUSLENMESIi

Pamuklu kumas iizerinde bir kompozisyon olusturarak elle motif ¢izmek, 6zel bir firga
ile boyamak veya bu is i¢in oyulmus tahta kaliplarla basmak yoluyla uygulanan zanaata
“yazmacilik” ad1 verilir. Baglica Tiirk el sanatlarindan biri olan yazma, tekstil tasarim tarihi ve
halk edebiyatinda Anadolu ve Istanbul halk kiiltiiriiniin 6nemli bir dgesidir. Yazmaciligm
dogus yeri ve yayilimlar1 hakkinda kesin bilgiler yoktur. Kazilarda bulunan baz silindir ve
miihiirlerin kumas i¢in kullanildig1 varsayilmaktadir. Catalhdyiik’te bulunan miihiirlerin de
tekstilde kullanildigi anlatilmaktadir. Heredot’'un (MO 484-425) Hazar Denizi cevresinde
yasayan kavimlerin dogal bitkilerden elde ettikleri boyar maddeler ile kumasa figiirler
cizdikleri ve giysi yaptiklarin1 yazdig: belirtilmektedir. Eski Misir’da MS 4. yiizyildan kalma
bir elbisede baski ile olusturulmus motiflerin oldugu kaydedilmektedir. Avrupa’da baski
makinasi kesfedilene dek (1834) elle iiretilen basmacilik siirmiis, Sanayi Devrimi’nden itibaren
teknoloji ve liretim yontemlerinin degismesi ve gelismesi ile yazma sanatinda da geleneksel
iiretim yavas yavas yok olmustur. Goriintiiniin aynisini kolaylikla ¢ogaltabilen yeni yontemle
(serigrafi) Oretime gecilmistir. Yazma kalibi, kumas baski tekniklerinde kullanilan, motif
oyulmus thlamur, sarigam, giil, armut, kiraz agag¢larindan yapilan sekilli ahsap pargalarina denir
(Omir, 2001). Tarihte baski sanatinin ilk rneklerine Paleolitik Dénemde insanoglunun
yasadig1 magara duvarlarina elinin dogal boyali izlerinin baskilar1 seklinde rastlamaktayiz. Bu
ornekler pozitif ya da negatif baski 6rnekleri olarak karsimiza cikar.

Insanoglunun bu kendinden iz birakma istegi giiniimiiz yazma atdlyelerinde, yazmaci
hanlarinin duvarlarinda da canli bir gekilde ortaya ¢ikmaktadir. Yazmaci ¢iraklarin, kalfalarin,
ustalarinin birer canli imzalaridir sanki bu el izleri (Demirci, 2015).
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Unlu ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu 1952 yilinda verdigi bir roportajinda yazma
sanatini su sekilde anlatmistir: “Yazmanin resimle bir kardesligi daha var. Gergi bu kardeslik
dogustan degil, fakat bir o kadar miihim. Kalip meselesi. Yazma nakiglar1 evvela bir tahtaya
oyulur, sonra bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir. Ayn1 usul resimde graviir sanatinda
kullanilir, yalniz tahta tizerine degil; ¢inko, bakir veya tas lizerine yapilir. Bez yerine de kagida
basilir. Yazmanin dogusunda kalip yok. ilk yazmalarimiz dogrudan dogruya has renklerle
fircayla beze islenirmis. Fakat yikamaya, glinese dayanan boyalarin gordiigii ragbeti hangi
eline cabuk ressam Kkarsilayabilirdi. “Basmakalip” so6zii, dilimize herhalde yazma
tezgahlarindan hediye olacak.” (Eyiliboglu, 1952)

Fotograf 6: Tahta kaliplar ile yazma bask.

Kaynak: “Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu 3. Yazmacilik Calistay1”, Karadeniz Teknik
Universitesi, 20.04.2017-21.04.2017, Trabzon.
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Fotograf 7: Tahta kalip baski ile workshop ¢calismalari.

Kaynak: Kogak C.S., Nisantas1 Universitesi ve Primorska Universitesi Erasmus Programi Workshop
¢aligmalari, 14.05.2018-18.10.2018, Slovenya.
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Fotograf 8: “Nazar” temal tahta kalip baski ¢alismasi.
Kaynak: Kogak C.S. arsivinden, 2015, Istanbul.

Fotograf 9: Anadolu motifli tahta kaliplar ve boyama teknesi.

Kaynak: Kogak C.S., 2016, Istanbul.
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Fotograf 10: Usak motifleri ile tahta kalip baski ¢alismalari.
Kaynak: Kocak C.S. arsivinden, 2019, Istanbul.

3. NISASTALI BASKI TEKNIiGIi iILE KUMAS SUSLENMESI

Nisastali bask1 uygulamasi bal mumu ile yapilan batik uygulamasina benzemektedir.
Ciinki nisasta da tipki bal mumu gibi kumasa siiriildiikten sonra sertlesir, kirilir ve boyanir. Bu
teknikte patates veya bugday nisastasi kullanilir. Soguk su ile karistirilan nigasta, orta atesteki
ocakta muhallebi kivamina gelinceye kadar karistirilir, yogunlagir ve macun kivamina getirilir.
Bir ahsap ¢ergeveye raptiye ile kenarlarindan gerdirilen kumasa, fir¢a yardimi ile hazirlanan
bu macun sirilir. Bu macun kumasa kalin siiriiliir ise kuruduktan sonra genis kirik efektleri,
ince surllur ise kuruduktan sonra daha dar kirik efektleri elde edilmektedir. Nisastali macun
kumasa uygulandiktan hemen sonra yani nisasta kurumadan, catal ve benzeri sivri uglu
malzemeler ile desenler cizilir. Kumasin tizerindeki nisasta kuruduktan sonra cergeveden
cikarilan kumasi elimizde tortop edip sikarak kirik efektleri olustururuz. Ardindan
hazirladigimiz sivi kumag boyasina siinger batirip kumas yiizeyine istenilen renklerde boyar
maddeyi slreriz. Boyar madde kuruduktan sonra kumastan nisastalarin uzaklasmasi i¢in
yikama islemi yapar ve itiileriz (Fish, 2005).
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Fotograf 11: Nisastah baski calismasi.
Kaynak: Fish, J., 2005, Designing and Printing Textiles, The Crowood Press Ltd Ramsbury, Marlborough, s:63

Fotograf 12: Nisastah baski calismalari ile kirkpare yastik.
Kaynak: Kogak S.C. arsivi, 2015, istanbul.

4. EBRU TEKNIiGI iLE KUMAS SUSLENMESI

Kagida uygulanan Ebru sanati, genel olarak kitap ciltlerinde, yazi pervazlarinin
suslenmesinde, agik renkte yapilan hafif ebrular ise 6zellikle hat sanatinda yazi zemini olarak
kullanilmigtir. Tarihimizde bilinen en eski ebru 1519 yilina aittir. Fakat Tiirk Ebru’sunun tarihi
gelisimi i¢inde geldigi nokta goz oOniinde bulunduruldugunda 8. veya 9. yiizyillardan
baslanarak yapildigi tahmin edilmektedir (Coktan, 1992).

Kumas Ebru sanati uygulamasinda boyar maddenin kumasa fikse olmasi (sabitlenmesi)
yikamadan sonra solmamasi i¢in hazir sentetik boyar maddeleri kullanmak uygundur. Ebru
islemi ipek, sentetik ipek, ¢uval kumas (jiit), ince keten kumaslar iizerinde daha iyi sonuglar
vermektedir. Teknik olarak klasik ebru malzemeleri ile kagida uygulanabilen ebrunun
cesitliligi kumasa uygulanabilenden ¢ok daha fazla olabilmektedir.
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Kitre i¢gin 2 yemek kas1g1 “Deniz Kadayifi”, 60 °C deki 5 litre igme suyuna yavas yavas
serpilerek ve bir taraftan da mikserle cirpilarak iyice karistirilir ve 8 saat dinlendirilir.
Teknedeki kitreye 1 kapak formaldehit ekler isek kitremiz 1 veya 1,5 ay bozulmadan
kalabilmektedir.

Kitrenin hazirlanmasimin ardindan kitremiz, ¢alisacagimiz tekneye dokiiliir. Kitre
iizerinde olusan hava kabarciklar1 gazete kagidi ile alindiktan sonra Ebru yapimina baglanir.

Kumas iizerinde Ebru yapiminda kullanilan tiim teknikler ve geregler klasik kagit
iizerine Ebru yapimi ile hemen hemen aynidir. Boyalar damlalik ya da ince firgalar yardimiyla
kitre iizerine atilir. Sentetik boyalar kullanildiginda boyalarin agilmasmi 6d ile kontrol
edemedigimiz i¢in ince fir¢alar kullanilmasi daha iyi sonuglar alinmasini saglar.

Firgalar ile boyalari kitre iizerine atip, “BiZ” ve “TARAK” geregleri yardimu ile gesitli
ebru desenleri olusturulur. Ardindan kumas, teknenin iizerinde her iki ucundan karsiliklr iki
kisi tarafindan tutularak, 6nce ortasindan yavas yavas kitre tizerine birakilir. Kisa bir siire sonra
teknenin kenarina siiriilerek ¢ekilip uygun bir yere asilarak, kurumaya birakilir. Kuruma islemi
de bitince renklerin sonradan solmamasi i¢in iitii ile sabitlestirme islemi yapilir (Kocak, 2016).

Fotograf 13: Saten kumaslara ebru boyama uygulanarak, ¢izme ve ¢anta tretildi.

Kaynak: istanbul Aydin Universitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Moda Tasarimi boliimii 6grenci
arsivinden ebru ¢izme ve ¢anta, 2012.
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i 4
Fotograf 14: Cuval kumasa ebru uygulandi ve ¢cantalar tretildi.

Kaynak: istanbul Aydin Universitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Moda Tasarimi boliimii 6grenci
argivinden ebru gantalar, 2012.

5. BASKI SABLONU (STENCIL) KULLANARAK KUMAS
SUSLENMESI

Tarihte mumlu batik uygulamasinda da kullanilan desen sablonu ile kumas stislenmesi,
ginltmuzde hala tasarimciya kumas tizerinde 6zgiirce ¢alisma imkani1 vermektedir.

Kumas tizerinde, desen sablonu kullanarak bolgesel renklendirmeyi miimkiin kilmakta ve
desen elde edebilmekteyiz. Bu teknikte boyar madde, bir sprey sisesi veya sunger vasitast ile
kumasa aktarilir. Bu islem i¢in pozitif veya negatif desen sablonlar1 (stencil) kullanilabilir
(Fish, 2005).

Asetat kagidi veya karton kullanilarak, kesici aletler yardimai ile istenilen desenin negatifi
veya pozitifi elde edilir. Kumas boyalar1 ile fotograf 16 ve fotograf 17°de goriildiigii gibi
boyama islemi gerceklestirilir. Bu islem, fotograf 18’de Istanbul Kalkinma Ajansi’nin mali
destegi ile Nisantast Universitesi “1453 Nish Dokuma Projesi’nin ¢dzgii ipliklerine de
uygulanmastir.

Fotograf 15: Baski sablonu (stencil) hazirlanmasi.

Kaynak: Fish, J., 2005, Designing and Printing Textiles, The Crowood Press Ltd Ramsbury, Marlborough,
5:56-57.
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Fotograf 16: Baski sablonu (stencil) ile siinger kullanarak boyama islemi.

Kaynak: Fish, J., 2005, Designing and Printing Textiles, The Crowood Press Ltd Ramsbury, Marlborough,
$:56-57.

Fotograf 17: Baski sablonu (stencil) ile sprey sisesi kullanarak boyama islemi.

Kaynak: Fish, J., 2005, Designing and Printing Textiles, The Crowood Press Ltd Ramsbury, Marlborough,
$:56-57.
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Fotograf 18: Baski sablonu (stencil) ile dokuma ¢6zgu ipliklerini boyama uygulamasu.

Kaynak: istanbul Kalkinma Ajansi’nin mali destegi ile Nisantas1 Universitesi “1453 Nish Dokuma Projesi”,
2018.

Fotograf 19: Baski sablonu (stencil) ile boyanan pamuklu kumaslar ile dikilmis
gomlekler.
Kaynak: Yildiz. E. arsivi, 2016, yiiksek lisans tezi, s:46,65, Istanbul.
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SONUC

Tekstilde baskinin tarihsel stireci incelendiginde, insanoglunun tarih 6ncesi donemlerde
magara duvarlarina veya viicutlarina ilkel tekniklerle yapmis olduklar1 resimler ilk drnekleri
olusturmaktadir. Zamanla gelisen el sanatlar1; yaratici tekstil tasarimi ve baski teknolojisinin
gelisiminde etkili olmustur. Yeni cografyalarin kesifleriyle farkli kiiltiirlere sahip toplumlarin
birbirleriyle olan etkilesimleri s6z konusu olmus ve el sanatlar1 strekli ilerleme gostererek yeni
tekniklerin uygulanmasi mumkiin olmustur. Tekstil baskisi agisindan, degisim ve gelisim
zamanla disiplinlerarast etkilesim ile varligim siirdiirmeye devam etmistir. Baski
tasarimeilarinin gegmisi ve buguni iyi analiz edebilmeleri ile hi¢ deneyimlenmemis triinler
ortaya ¢ikabilmektedir. Uygulandiklari kiiltiirler ile sekillenen el sanatlari, endustri devrimi ile
beraber tekstil baskiciligmin yeni teknolojik atilimlarma kaynak olmustur. Glnumiizde
kiiresellesme karsisinda 0zgiin bir durus sergileyen el sanatlarmin tekstil baskinin
ilerlemesinde temel olusturdugu tarihsel strecte agik¢a goriillmektedir. El baski1 ve boyamalari
hala sinirsiz tasarim 6zgiirligi ile esi benzeri olmayan drdnler icin yol gostericidir. Bugiin de
gecmiste oldugu gibi tekstil baskinin el sanatlari ile baslayan tarihi sanayiye yenilik¢gi ve
yaratic1 fikirler vermeye devam edecektir. Bir halk sanati ve zanaat1 olan el sanatlari, baski
tasarim alanina yeni siiregler ve anlamlar katmistir. 20. yiizyilda sanat, zanaat ve teknolojinin
tasarimda birlesmesi, estetik degerleri yiiksek sanayi lriinlerinin tretilebilmesine katki
saglamigtir. Bu makalenin fotograflarindaki uygulama orneklerinde; batik, ebru, nisastali
baski, yazma baski1 ve baski sablonu (stencil) teknikleri ile kumas suslemeleri yapilmistir. Elde
edilen ¢alismalar yenilik¢i arastirmacilara kaynak olusturabilir.
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