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OZET

ilkel ritiiellerden gelisen tiyatro diisiincesi, insanlik tarihi ile dogru orantili ilerlemis, tarih bo-
yunca iginde bulundugu siyasal ve toplumsal kosullardan etkilenerek, donemin ihtiyaglari dog-
rultusunda bir¢ok sekilde yorumlanmistir. Tiyatroya, farkli perspektif ve yontemler ile ele alin-
makla birlikte, temelde toplumu egitme misyonu yiiklenmistir. Antik Yunan'da distndrlerin
belirledigi kriterler dodrultusunda ahlakli ve erdem sahibi bireyler hedeflenirken estetik kaygi
da glidilmis, Antik Roma’da ise insanlari aile yagsamina ve topluma uyumlu hale getirmek
icin bir ara¢ olmustur. Tek tanrili dinlerin dodusu, tiyatroyu pasif bir konuma yerlestirmis ve
dini otoritelerin tekelinde bir propaganda malzemesine donistirmustir. Ronesans ile birlikte
ortaya cikan yeni diigiince bigimlerinden etkilenen tiyatro bu kez insana yonelmis, ancak din-
ya savaslarinin yasattigi blyik umutsuzluga dek egitim islevi tam anlamiyla kirllamamisgtir.
icinde bulundugumuz 21. yiizyilin ilk ceyreginde ise tiyatro diisiincesi icin, diinya savaslarinin
etkisiyle ortaya ¢ikan ve 6ncu akimlar olarak anilan yeni yaklagimlar bir doniim noktasi olmus-
tur. Bu ¢alismada, gliniimiizde yeni yollar arayan tiyatronun konumunu daha iyi anlayabilmek
icin iglevini belirleyebilmek diistincesiyle, tarih boyunca tiyatroya yiklenen iglevler, literatiir

taramasi yontemiyle, kronolojik seyri ile ele alinmistir.
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Girig

“Insan yasami icinde, tiyatro olgusunun yerini dogru
bir yolda saptayabilmek icin her seyden dnce bu sa-
nat dalinin toplumdaki gérevini acgik ve segik ortaya
koymak gerekir. Clnkd tiyatro, bir arada, topluca ya-
sayan insanlarin -tek tek degil- yine topluca katildik-
lari bir anlatim aracidir.” (Nutku, 1972: 75)

Tiyatro disuncesi, var olusundan ginimize dek,
bulundugu cografyaya bagl olarak, siyasal ve top-
lumsal kosullar, dini inanglar gibi birgok farkli du-
rumdan etkilenerek gelismis ve her dénemde farkli
yorumlarla karsilasmistir. Amag ve yontemleri fark-
ik gostermekle birlikte, diger sanatlardan ayrila-
rak temelde egitici olma gorevi ylklenen tiyatroda,
21. yuzyihn ilk gceyreginde, yeni anlatim yollari aran-
maya devam edilmektedir. Bu ¢aligsmada, tarihsel
gelisim sireci dogrultusunda, tiyatroya ylklenen is-
levler ve bu iglevleri gergeklestirmek igin uygulanan
yontemler ele alinarak, tiyatronun giinimizdeki ko-
numu ve gereksiniminin tespiti amacglanmaktadir.

Tiyatronun kokenleri, dykid anlaticiligr veya ritmik
danslar gibi farkh temellere de dayandiriimakla
birlikte, genel goriise gore ilkel ritleller olarak ka-
bul edilmektedir (Brockett, 2000: 19). Doganin di-
zenini, dongusind anlamlandiramayan ilkel insan,
insanustu guglerin varhigina inanmisg ve bu giclerle
etkilesim saglayabilmek i¢in birtakim bedensel ha-
reketler ve sesler kullanma yontemini gelistirmistir.
Bu yontem ile isteklerini ve stikranlarini, doganin dii-
zenini saglayan bu guiclere ileterek, kosullari degis-
tirerek Ustiinliik saglamayi amaglamiglardir (Nutku,
2001: 15). Zamanla bu hareketler ve sesler belli bir
diizen ve farkh anlamlar kazanmistir. Ava gcikmadan
once avin iyi gegmesi, iyi gegen av igin tesekkiir, ve-
rimli mevsimlerin tekrar gelmesi ve bolluk bereket
olmasi igin yakaris gibi amaclarla gerceklestirilen
bu ritleller insanisti giglerle bir etkilesim yolu
olmasinin yani sira, henliz s6zlu veya yazil bir dil
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gelistiremeyen ilkel insanin birbiri ile iletisimini de
saglamis, birbirlerine bilgi ve geleneklerini de bu
yolla aktarmiglardir. Elbette bu sekliyle bir sanat-
sal faaliyetten ya da giinimiizde tasidigi anlamiyla
tiyatrodan bahsetmek mimkiin olmamaktadir an-
cak zamanla gelisen toplumlarda, gelisen ihtiyaclar
dogrultusunda bu ritliel yapisi evrilerek teatral bigi-
mini kazanmistir.

1. Antik Yunan

Bu donemde, gelisen dusunce yapisi ile birlikte ilgi
ve merak insana, insanin dogayla iligkisini anlama-
ya yonelmistir. Sanat, varligi kabul edilen ve hakkin-
da fikirler sunulan bir olgu durumundadir. D6nemin
onemli digtinlri Platon, Devlet adl eserinde sana-
t1, toplumu egitmeye katkisi dogrultusunda deger-
lendirir. Bu amac disinda yapilan tiyatroyu, gereksiz
heyecan uyandirmasi ve diizeni tehdit etmesi baki-
mindan zararh bulmaktadir.

Antik Yunan'daki tiyatro disiincesi, ginimizde
tanimladigimiz anlamda tiyatro distincesinin te-
melini olusturmasi bakimindan énemli bir yere sa-
hiptir. Bu donemde, ritiiel yapisi degiserek farkh bir
boyut kazanmis, tiyatroya, toplumu egitme ve es-
tetik duyguyu gelistirme iglevleri yiklenmistir. Akla
ve sagduyuya uygunluk aranmig, olani degil, ideal
olani gostermek kosulu ile bu egitim misyonu sag-
lanmak istenmisgtir.

ilkel ritiiel yapi, Antik Yunan'da sarap ve bereket
tanrisi Dionysos i¢in yapilan senliklerde, dans edilip
soylenen dithyrambos sarkilari ile varligini sirdur-
mekte iken, koronun soyledigi bu sarkilara, yanit
veren bir kisi de eklenerek ilk diyalog yapisi olustu-
rulmus, zamanla ikinci, Ggtinci oyuncu ve dekor da
eklenerek teatral bicime ulasiimistir. Belli kurallara
gore hazirlanan ve sahnelenen tragedya ve komed-
ya tlrleri ortaya ¢ikmistir. Aristoteles, tragedyanin
ve komedyanin tanimini yaptigi ve kurallarini be-
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lirledigi Poetika adli eserinde tragedyanin islevini
“Uyandirdigi acima ve korku duygulariyla, ruhu tut-
kulardan temizlemektir.” seklinde aciklar. Bu te-
mizlenme, korku ve acima gibi insana zarar veren
duygularin terk edilmesiyle mimkiin olacaktir. Ti-
yatroda bu duygular harekete gecirilmeli, seyircinin
bu heyecani yasayarak tiketmesi saglanmalidir.
Sonunda seyirci, katharsis yasayacak; bu zararl
duygulardan arinmig olacaktir. (Sener, 2010: 45)

Aristoteles, katharsis kavramini, insanin kendine
zararli olan bu duygulardan arinma halini tanim-
lamak igin kullanmistir. Tam anlamiyla bir egitim
islevi tasimamakta ancak insani, zararl duygular-
dan ve heyecandan arindirmasi nedeniyle topluma
uyumlu bir hale getirecek olduguna inanilmaktadir.
Bu acima ve korku duygularini uyandirabilmek, se-
yircinin kendini oyun kahramani ile 6zdeslestir-
mesi ile mimkindir. Hak etmedigi halde felakete
ugrayan oyun kahramanina aciyan seyirci, kendini
onunla 6zdeslestirebildigi noktada, ayni felakete
ugrayabilme ihtimali karsisinda korkuya kapilarak
katharsis yasar. Bunun gergeklesebilmesi igin, oyun
kahramani, seyirciye acima duygusu uyandiracak
sekilde estetik bir uzaklikta olmalidir. Ancak bu se-
kilde seyirciyi tedirgin etmeksizin gerekli olan se-
yirci yakinligi dogacaktir (Nutku, 2001: 52). Ahlaki
yonden idealize edilmis ancak kusurlari olan oyun
kahramani, zaaflarina yenik diiserek hata yapar (ha-
martia), bu hatasinin sonucunda olaylar beklenenin
aksi yonde geliserek (peripetie) oyun kahramanini
ctkmaza sokar. Hatasini fark eden ve sonuglari ile
ylizlesmek zorunda kalan oyun kahramani (anagno-
risis), yikima ugrar. Mutlu baslayan oyun, mutsuz-
lukla son bulur. Seyircide acima ve korku duygulari-
ni uyandirarak arinmasini saglayacak tragedya, bu
cercevede yazilmali ve gergege uygun olmalidir. Bu
uygunluk, olasilik ve zorunluluk ilkeleri ile saglan-
maktadir. Bu ilkelere gore, gercekte yasanmamis
olsa bile, yaganma olasiligi bulunan bir olay segil-
meli, ana olayl meydana getiren olaylar, birbirine ne-
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den sonug iliskisi ile bagh olmalidir. Béylece birlik
ve butinlik saglanmalidir.

Eylem birliginin yani sira, tragedyada zaman birligi
de aranmaktadir: “Tragedya hikayeyi, glinesin dogu-
Su ve batigi arasinda gecen zaman icinde tamam-
lamaya caligir” (Sener, 2010: 37). Oyun kahramani,
eylem ve zaman birligine uygun kosullar iginde tra-
jik hatay1 yapmali, baht déntisi yasamali ve bilgisiz-
likten bilgiye ulagsmalidir.

Tragedyalar, prolog, parodos, episod ve exodos ol-
mak Ulzere dort temel bolimden meydana gelmek-
tedir. Prolog, sahnelenecek olaylarin 6éncesi hak-
kinda bilgi veren acilis bolimdddr. Boylece, yikima
yakin bir noktadan baslatilan 6ykd, eylem ve zaman
birligi cercevesinde sonuglandinlabilmektedir. Pro-
log boélimiinden sonra gelen parodos bdliminde
koro sarkilari yer almaktadir. Her parodos arasinda
episodlar bulunmaktadir. Exodos bolimdi ise sonug
bolimudir, koro ve oyun Kkisilerinin c¢ikisini igerir.
(Brockett, 2000: 29)

Bu ddonemde tragedya deger gormis ancak ko-
medya geri plana atilmistir. Aristoteles, Poetika
adli eserinde tragedyaya oldukga fazla yer verirken
komedya hakkinda c¢ok kisith bilgi sunmaktadir.
Tragedya ortalamadan iyi kahramanlari ve mitolo-
jik hikayeleri ile 6nem kazanmisken, komedya or-
talamanin alti oyun kisileri ile guliing durumlari ele
almigtir ve tragedya gibi deger gérmemistir. Ancak,
komedya yazari Aristophanes, komedyanin da yal-
nizca halki eglendirmekle sinirla kalmamasini, tra-
gedya gibi egitici bir isleve sahip olmasi gerektigini
savunmustur. (Sener, 2010: 43)

Tiyatro, Antik Yunan'da insani ahlakli ve erdemli
olmasi yoniinde egitme islevi edinmis, donemin
felsefi diistincesi geregi ideal olana ulagma c¢abasi
icin bir ara¢ olarak degerlendirilmigtir. Aristoteles,
tiyatronun egitici olma islevinin yani sira estetik
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duygu gelistirmesi gorevi tUstlenmesi gerektigini de
belirmistir. Belirli kurallara uyarak olmasi gereken
dizeni yaratabilen bir yapitin, 6zel bir hoslanma
duygusu yaratacagini 6ne surmusttr. “Bu etki, ‘can-
Ii bir hoslanma duygusu’ (XXVI/5), ‘hos bir etki'dir
(XXVI/6). Burada anlatilan hoglanma, gelisigiizel bir
hoslanma olmayip ‘tragedyanin vermesi lazim gelen
bir zevk’ olmalidir (XXI1l/6)". (Sener, 2010: 47)

2. Roma

Antik Roma uygarligi, Yunan topraklarina yayilarak
Antik Yunan sanatindan etkilenmistir ancak tiyatro
alaninda yenilik¢i bir yaklasimi olmamis, Antik Yu-
nan taklidinden oteye gidememistir. Roma tiyatro-
sunda da egitici islevden bahsetmek mimkindur
ancak Antik Yunan'da tiyatroya yiklenen egitici is-
levin yani sira gortlen estetik kaygi, Roma'da yerini
pratik yarara birakmisgtir. Antik Yunan komedyala-
rini uyarlayarak, insanlari aile ve toplum kurallari
konusunda egitmeyi amacglamislardir (Sener, 2010:
56). Roma tiyatrosunda halk, toplum kurallarina
uyumlu olmayi, din ve devlete karsi sorumluluklari-
ni bilerek, itaat etmeyi 6grenir.

Romali yazarlar, Antik Yunan etkisindeki tiyatro et-
kinligini sirdirmek i¢in direnmiglerdir; ancak kendi
tiyatrolarini tanimlayici bir noktaya ulagtiramamis,
Antik Yunan bicim kurallarina bagh kalarak, eserle-
rini Roma toplumuna uyarlamak suretiyle, taklitten
Oteye gidememislerdir. Estetik kaygi tasimayan,
savasgl bir devlet olan Roma'da tiyatro, eglence ve
vakit gecirme etkinligi olmaktan kurtulamamistir.
Ayni zamanda savas ruhunu diri tutmak igin, tiyat-
roda kanli gosterilere de yer verilmistir.

“(..) Yunan tiyatrosunun devami olmak isteyen bir
tiyatro. Ote yanda kanli gésteriler var. Bu gésteriler
zamanla Roma tiyatrosunu eziyor, arkaya itiyor. (..)
once oyunlarin igine giriyor; sonunda da oyunlar
bisbutin kalkiyor ortadan; Roma tiyatrolarinda yal-
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nizca gladyatorler seyrediliyor. Roma’nin yiikseligi
sirasinda — Yunan Tiyatrosuna hi¢cbir zaman yak-
lasamamis da olsa — bir Roma tiyatrosu var ama
Roma’nin duraklayisi, diislisi sirasinda, hikimetin
dort elle sarildigi kanli gésteriler bu tiyatroyu yok
ediyor.” (Fuat, 1970: 57)

Bu kosullar altinda, gladyator doviisleri, araba yaris-
lari gibi siddet ve rekabet odakl etkinlikler ragbet
gorirken, bu etkinliklerin arasina sikigtirilan Roma
tiyatrosu, eglence isteyen halkin dikkatini ¢ekebil-
mek igin siddet ve cinsellik 6geleri barindiran bir
yap! durumundadir (Brockett, 2000: 62). Bu haliyle
Roma tiyatrosu, bir eglence malzemesi ve otoriteyi
besleyen manipdilatif bir ara¢ olmaktan Gteye gide-
memistir.

3. Ortacgag

Hristiyanh@in dogusu ile birlikte ortaya ¢ikan din
otoriteleri, tiyatroyu tehlikeli bir unsur olarak gor-
miis ve diismanca bir tavir sergilemislerdir. insan-
da zararl heyecanlar uyandirdigini iddia etmis, in-
sanlarin diinyevi zevklerden uzaklasarak ilahi olana
itaat etmeleri gerektigi iddiasi ile tiyatroyu yasak-
lamislardir. Kilise, bundan sonra tiyatroyu tekeline
alarak, sadece dinsel konularin islenmesine miisa-
ade etmekle kalmamis, halka dini 6gretileri daha
kolay aktarabilmek igin, incil'den boliimleri oyunlag-
tirarak kendi hazirladigi oyunlari kilise blinyesinde
sergilemistir.

Zamanla kilisenin baskici ve otoriter tutumu sorgu-
lanmaya baslanmistir. Ronesans ile birlikte kiliseye
olan glvenin kaybolmasi ve laik dusiincenin yayil-
masi ile birlikte 6zgulrlesen insan, kendine donmek-
tedir. Tiyatro da bu gelismelerden etkilenmis ve
yazarlar din digi konulari yazmaya yonelmislerdir.
Tiyatronun egitici olma iglevini din disi konulara yo-
nelterek, toplumu ahlak yoniinden egitmesi gerekti-
gi disincesi yayginlagmistir. Ortagag'in ~ baskici
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dini yapisi ve Roma’'da goriilen dehset ve cinsellik
iceren yapi tamamen terk edilmis, bayagiliga ve ah-
lakdisi davraniglara yer verilmemesi, hak, adalet ve
barigi savunmasi gerektigi savunulmustur.

Rénesans kuramcilari Antik Yunan tiyatrosunun ku-
rallarini klasik ve degismez bir yapi olarak benim-
seyerek, gelistirme yolunu izlemis, boylece klasik
dénemin temelleri atilmigtir. (Sener, 2010: 85)

4. Klasik Donem

Antik klasiklere yonelen yazarlar, bu donemde Aris-
toteles’in tragedya ve komedyanin kurallarini be-
lirledigi Poetika’sina siki sikiya bagl kalmiglardir.
Bu kurallara daha belirleyici ayrintilar da eklenerek
degismez kabul edilmis ve herhangi bir esnekligi
kabul etmeyerek elestirmislerdir. Oyle ki, Shakes-
peare dahi, klasik kurallari kismen esnetmis olma-
sindan o6turd bu donemde elestirilerin odagi olur.
(Sener, 2010: 112)

Bu donemde tiyatro, sarayin ve aydinlarin sanati
olarak yer edinmigtir. Tiyatroyu, kurallarini belirle-
mek kosuluyla benimseyen saray otoriteleri, tiyatro-
ya yasal diizeni koruma gorevi yiklemistir. (Sener,
2010: 92). Tiyatro, egitici olma ve diizeni koruma is-
levini stirdirmektedir. Ancak kesin kurallara sadik
kalarak meydana getirilebilecek ‘Ustin’ eserlerin,
insanda hoslanma duygusu uyandirmasi ve top-
lumsal diizenin korunmasi amagclanmigtir.

Donemin disunurleri, sanatin, doganin dizeni gibi
bir diizene sahip oldugu derecede hosa gitmekte
oldugunu savunmuslardir. Bu diizeni yaratabilmek,
kesin ve degismez kurallara baglidir. “Bu kurallar
evrenseldir ve ancak akilla saptanabilir. Glizeli yarat-
mak icin, evrensel olan estetik kurallara uymak ge-
rekir” (Sener, 2010: 93). Saray ve soylu bedenisine
hizmet eden tiyatrodan, ahlak ve slupta uygunluk
beklenmektedir. Bu sebeple 6ldirme, kan, cinsellik
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gibi, Roma tiyatrosunda goriilen sahnelere, bu do-
nemde yer verilmez. Oyunun yapisi i¢inde ihtiyac
duyulmasi halinde, genellikle bir ulak aracihgiyla
anlatilarak seyirciye aktarihr.

Tragedyada oyun kahramani, diizeni ve ahlaki de-
gerlerini korumak igin savasmakta, gerektiginde
kendini feda etmektedir. Komedyada ise ayni iglev
dogrultusunda farkli bigcimler kullaniimakla birlikte,
diizene karsi gelen veya ahlaki degerleri yadsiyan
oyun Kkisisi glliing disurilerek cezalandiriimakta-
dir. (Sener, 2010: 92)

Klasik donem tragedyalarinda i¢ ¢atismalar, dis
aksiyonun yerine gec¢mistir. Oyun Kisileri kendileri-
ni uzun konusmalarla ifade etmekte, bir anlamda,
sesli digstinmektedir. Kaygilarini, sorularini, ¢eliski-
lerini, gcatismalarini ve yargilarini yiiksek sesle soy-
leyerek seyirciye aktarir.

Klasik donemde, Antik Yunan'da oldug@u gibi olasilik
ve zorunluluk, ger¢cege uygunluk gibi bi¢cim kuralla-
rina bagl kalinmis, siirsel dil kullanilmaya devam
edilmistir. Eylem ve zaman birligi kurallar da be-
nimsenmis ve buna yer birligi kurali da eklenerek,
klasik yapinin degismez Ug¢ birlik kurali meydana
getirilmistir. Yine Antik Yunan tragedyasinin bo-
[Gmleri g6z onlinde bulundurularak, kusursuz bir
tragedyanin bes perde olmasi gerektigi kabul edil-
migtir.

Klasik donemde kesin kurallara baglanan ve soylu
begenisine hizmet eden tiyatro, bu gosterigli haliyle
halka hitap etmemektedir ve bu nedenle halk, tiyat-
rodan uzaklagmistir. 1789'da gergeklesen Fransiz
ihtilali, ulasabildigi tim topraklarda &zgiirlik ve
esitlik distincesinin filizlenmesine neden olmus-
tur. Otoriteye duyulan kosulsuz gliven sarsiimigtir.
insanlar artik 6zgiirliigii talep etmektedir.
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5. Romantik Donem

Klasik donem kati kuralciiginin reddedildigi bu
donemde, klasik kurallara tam anlamiyla sirt gev-
rilmemis ancak gelisime ayak uydurularak kurallar
esnetilmistir. Duslndrler insana ydnelmis, tiyatro
yazarlari da bu gelismelerden etkilenerek tiyatro-
nun, seyircisini duygusal olarak etkilemesi gerek-
tigini one sirmuslerdir. Ticaretin gelismesiyle orta
sinif gliglenmis, soylu ve aydin kesime hitap eden
tiyatroda artik giiclenen orta sinifa hitap eden giin-
lik olaylara ve siradan kisilere de yer verilmis, giin-
lik konugma dili kullanilmaya basglanmistir. Seyirci
artik yice kahraman hikayeleri yerine kendine daha
yakin buldugu daha siradan kisilerin duygulandi-
ran, heyecan uyandiran hikayelerini izlemeyi tercih
etmektedir.

Bu donemde, akla ve sagduyuya verilen 6nem de
etkisini kaybetmistir. Klasik donemde etkili olan,
iyiye, glizele ancak akil yoluyla ulasilabilecegi di-
stincesine karsl, bu donemde ice donerek duygu-
lara yonelme yolu benimsenmistir. “Sanat bir ice
dogmadir, bir cosmadir, tasmadir; akil ve mantigin
baskisi altina giremez. Sezgiler, duygular kurallarla
kisitlanamaz, sanat¢i ancak 6zgur birakilirsa yarata-
bilir” (Sener, 2010: 139). Klasik donemde akla veri-
len 6nem, bu donemde yerini duyguya birakmistir.
Romantikler, akil ve sagduyu sinirlari igcinde kalindi-
dinda 6zgur yaratinin mimkin olmadigini, tanrisal
gercege ve insanin 6zline ancak duygulari 6zgir bi-
rakarak ulasilabilecegini savunurlar.

Tiyatro bu donemde de toplumu egditme misyonu-
nu tasimakla birlikte, klasik donemden farkh ola-
rak bunu seyirciyi duygulandirma yoluyla yapmayi
hedeflemistir. Seyirciyi duygusal olarak etkileyebil-
mek i¢in, sahnede yanilsama (illiizyon) yaratiimasi
gerekmektedir (Sener, 2010: 132). Bu illiizyonu ya-
ratmak igin birtakim sahne tekniklerinden faydala-
nilmistir. ilk kez bu dénemde seyircinin oturdugu
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alan karartilarak, sahne odak haline getirilmis ve
bdylece seyirci ile oyuncu etkilesimini blylk olgi-
de azaltarak, istenen estetik uzaklik saglanabilmis-
tir. Ayni karartma islemi sahne igin de uygulanarak,
sahne degisimleri ve hazirligi seyirciye gosterilme-
den yapilabilmekte ve seyircinin, sahne gergegine
inanmasi kolaylagmaktadir. (Nutku, 1963: 18)

Sahne teknigindeki gelismelerin yani sira bicimsel
diizenlemeler de yapilmistir. lyi kurulu oyun diizeni,
bu donem tiyatro yapitlarinin basari olgutid duru-
muna gelmigstir. Buna gore, olaylar, oyun kisilerinin
bilmedigi ancak dramatik ¢atigsmayi yaratan bir sir
Uzerine kurulmaktadir. Seyirci, bu sirra ortak edilir.
Olaylarin gelisimi boyunca seyirci meraklandiril-
makta, turli aksiyonlarla bu merak doruk noktasina
ulastirimakta ve sonugta digumler ¢ozulmektedir.

Romantik donem, egitici olma gorevini, insana yo-
nelerek, onu daha iyi bir insan yapma amaciyla stir-
dirmdistdr. Seyirciyi duygulandirma yoluyla vermek
istedigi mesaji vererek, seyircinin dogustan sahip
olduguna inandi@! iyiligi ortaya cikararak gelistir-
meyi hedeflemistir (Karabulut, 2014: 25). Ancak,
gelisen ve degisen diinya diizeni dogrultusunda
romantik diisincenin, gergek yasamdan ve toplum-
sal sorunlardan kopuk oldugu elestirileri ile yeni bir
distince sekli olusmaya baslamistir.

6. Gergcekgi Donem

19. Yuzyil bilimin 6ne ¢iktigi, sanat, psikoloji, sanayi
ve adalet sistemi basta olmak Uzere bir¢gok alanda
gelismelerin yasandigi bir ¢ag olmustur. Ozellikle
bilimin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan gelismeler, diger
alanlari etkiledigi gibi sanat alanina da etki eder.
Bu ylizyilda gergeklesen savaslar, devrimler ve bi-
limsel gelismeler kargisinda romantizmin bireysel
meseleleri ve ask hikayeleri 6nemsizlesmistir. Boy-
le bir ortamda toplumsal sorunlari ele alacak olan
gercekgilik dusuncesi gelisir. Gergekgiligin amaci,
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burjuvaya hitap eden klasik ve romantik gorisleri
bir kenara birakip, toplum sorunlarina egilmek ve
gercekleri tum seffafligiyla aktarmaktir.

Simdiye dek ustiinde durulmayan toplumsal sorun-
lar, bilimsel gerceklik ¢cergevesi icinde ele alinmaya
baglanmistir. insanin, dogasi ve gevresi ile iligkileri
anlatilir ve seyirci simdiye dek karsi karsiya kalma-
dig1 gergeklerle bu donemde yiuzlestirilir. Gergekgi
tiyatroda amag, seyirciye bilgi asilamak degil, ger-
cekleri oldugu gibi gosterip, bu gergekler lizerinde
diiglinmesini saglamaktir. (Sener, 2010: 185)

Ozellikle bilim alanindaki gelismeler bu dénemde
yazarlari etkilemis ve bilimsel gercege yoneltmistir.
Gergekgi tiyatroda, kendine 6zgi deney ve gozlem
yoluyla bilimsel olarak bilgisine ulasilabilen ger-
cekler ele alinmakta ve bu gergekler degistirilmek-
sizin -onceki donemlerde gorildigi gibi idealize
edilmeksizin- seyirciye aktarilmaktadir. Gergegi
oldugu gibi aktarabilmek icin bicim yoninden de
gercgeklik etkisi yaratmak gerekmistir. Bu nedenle
suslu siirsel dil terk edilmis, gunlik konusma dili
tercih edilmisti. Sahne gorlntusinin de gergege
benzemesi igin 6zen gosterilmis, aslina uygun de-
korlar kullanilmaya baslanmistir.

Romantizm ile birlikte klasik kahlplarin asilmaya
baslanmasindan sonra gergekgi diisiince bir adim
dahaileri giderek, ahlak, dogruluk, adalet gibi konu-
lari asarak ahlakin, dinin ve siyasi otoritenin yasak-
lamalarini hige saymis ve gergegi tim ciplakligiyla
ele alma yolunu izlemistir (Sener, 2010: 175). G6z
ardi edilen gercekleri seyirciye sunarak seyirciyi
uyarma amaci tagimaktadir. “Onemli olan seyirci-
nin bir gérusd, bir yorumu, bir degeri benimsemesi
degil, gercegi tim c¢iplakhigi ile gériip, onun hakkin-
da rahatga disinebilmesidir” (Sener, 2010: 185).
Tiyatronun egitici islevi bu anlamda gercegi goster-
me durumuna yonelmistir. Gergedi gosterebilmek
ve seyircinin 6zdesleserek empati kurmasini sag-
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layabilmek i¢in romantik yapida kullanilan illiizyon,
gercekgi yapida da kullaniimaktadir. Ancak bu kez
illizyon, seyircinin gerceklige inanmasini saglamak
amaci tasimaktadir. Sahne ile seyirci arasindaki
dordiinci duvar mesafeyi saglamakta, karartilan
seyirci1sigi ile birlikte sahne, odak haline getirilmek-
tedir. Oyunculardan da, rolleri ile 6zdeglesmeleri,
dogal ve gercekci oynamalar beklenmektedir. Bu
anlamda, ilk kez bu dénemde oyunculuk teknikleri
Uzerine galismalar yapilmig, distinceler uretilmis,
simdiye dek alisilagelen yapay ve agdali oyunculuk,
yerini dogal ve gercekci oyunculuga birakmistir.
Oyuncunun disuncelerini seslendirmesi de, i¢ he-
saplagmalarini kendi kendine konusarak seyirciye
aktarmasi bicimi nispeten terk edilerek, anlatimda
diyalog agirhk kazanmistir.

19. yuzyilin sonlarinda, gergek¢i dislncenin asiri
gozlemci ve deneyci durusu elestiriimeye baslan-
mistir. Dogru bilgiye ancak deney yoluyla ulasilabi-
lecegini iddia eden gercekgilere karsi, dis gliciinin
de 6nemli bir yarati glici oldugunu savunan, Sim-
gecilik, Yeni Romantizm, Estetikgilik gibi yeni go-
rusgler ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu akimlar kisa
Omirlt olmus ve tiyatro alaninda aktif yer edineme-
mislerdir; ancak 20. ylizyil tiyatro disiincesi igin bir
basamak gorevi gormuslerdir. Gergeklerin, bilimsel
Olcutlerle yansitilmasinin, ger¢ege ulasmak igin
yeterli olmadigini savunan bu gortisler, 6zde ve bi-
¢imde yenilik aramis, bu dogrultuda dilde ve sahne
goruntistnde dissel olani yaratmak amaciyla de-
nemeler yaparak yeni ydntemler gelistirmeyi amag-
lamiglardir.

7. 20. Yiizyil Onciileri

20. yuzyilin ilk yarisinda yasanan diinya savaslari
ile birlikte toplumda olusan umutsuzluk ve given-
sizlik ortaminda, mevcut sanat akimlarinin bu yeni
diinya diizeninin getirdigi karmasay! yeterince akta-
ramadigi, beklentiyi karsilamadigi kanisi hakimdir.
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Bu donemde ortaya gikan yonelimlerde, gorilen
gergegin Otesine, bilingaltina yonelme baslar. Bu
slirecte es zamanl olarak Fiitiirizm (gelecekgilik),
Ekspresyonizm (disavurumculuk), Sirrealizm (ger-
cekustiiciiliik) gibi alisiimig kaliplarin digina gikan
akimlar geligir. Bu akimlar temelde ayni kaygiyi
ve amaci tagimakla birlikte, uygulama noktasinda
farklilhklar gostermislerdir.

Savaslarin ve makinelesmenin etkisiyle, ortaya ¢I-
kan Futirist diisinceden etkilenen tiyatro insanlari,
makinelerin hizi ve devingenligini sahneye tasima-
yI hedeflemistir. Fitlirizm, makinelerin gelismesini
desteklemis ve sanati da mekanik bir durum olarak
ele almigtir. Savasi desteklemekte, diinyanin ancak
savaglarla kurtulabilecegini iddiasi tasimaktadir.
Bir sanat eserinin saldirgan olmasi gerektigini sa-
vunur. Olay gelisimi dnemsizlesmis, oyun kisileri si-
liklesmis, mekanik seslere ve isiklandirmaya 6nem
verilmistir. Oyuncu, dekordan bagimsiz olarak ele
alinmamakta, sahnede bir makinenin parcgasi gibi
degerlendiriimektedir. Fiturizmle birlikte ilk kez
seyirciyle oyuncunun arasindaki mesafenin kaldiril-
masi girisiminde bulunulur ancak seyircinin tepkisi
sebebiyle basarisizlikla sonuglanir.

Ayni donemde i¢ yasantinin disa yansitilmasini te-
mel alan disavurumculuk diisiincesi gelismis, bu
dislinceyi savunanlar gelenekgilige, kuralciliga,
tum akil ve sagduyu sinirlarina karsi ¢ikilarak bilin-
caltina yonelmistir. Fturistlerin savas hayranhgi-
na karsidirlar ve makinelegsmenin insan yasamina
etkisinin olumsuz oldugunu savunmaktadirlar. Di-
savurumcular, savaslarn ftdristler gibi coskuyla
karsilamamiglar, aksine insanin iginde var olan iyi-
lige yonelerek kurulacak yeni diinya diizenini hayal
etmislerdir. Ayni nedenle Fitirizmin mekaniklesen
ses, 151k, hiz gibi unsurlarinin aksine digsavurumcu-
lar, i¢sel olana yonelmiglerdir. (Karabulut, 2014: 94)
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Sunulan gergege sirt geviren disavurumcular, ig
gercegi ortaya c¢ikarmayl amaglamislardir. Her ne
kadar bilingaltina yonelerek bireysel olani 6n plana
ctkarmis olsalar da, nihai amaglari toplum dizenini
yeniden kurmayi saglamaktir. Bunun i¢in nce insa-
ni pargalarina ayirarak bilingaltina kadar ulagmal,
daha sonra bu parcalari ideal sekilde bir araya ge-
tirmek gerekmektedir. Ludwig Rubiner digavurum-
culugun amacini 1917'de soyle agiklamistir:

“Yasamin amaci yalnizca ahlakidir. Biz bir an i¢in
insan yasamina yogunluk getirmek istiyoruz. Yire-
gi sarsan saldirilarla, tehlikelerle, korkularla insana
toplumdaki sorumlulugunu hatirlatmak istiyoruz.
Biz, hor gérilen, siprinti sayilanlariz. Biz kutsal
kalabaligiz. Calismak istemiyoruz, ¢linki calisarak
yapilan isler agir gidiyor, gelisim olmuyor: Biz muci-
zelere inaniyoruz. Bizim igin yikmak, dinsel bir kav-
ramdir, yaraticiliktan ayrilmayan bir kavram”. (Akta-
ran: Sener, 2010: 251)

Disavurumcu tiyatro, kargi gergekgi egilimlerden de
etkilenerek, dramatik akigi kirmisg, gergekgi gorin-
tlyl bozarak i¢sel olani yansitmayl amaglamislar-
dir. Dis gergek yerini i¢ gercede birakmis, bir dis
atmosferi yaratilmak istenmistir.

Disavurumcular, hayal ettikleri yeni diinya diizenine
ulagmak igcin mevcut dizenin yikilmasi gerektigi-
ni de savunmuslardir. insanin, degisim igin iginde
mevcut olan potansiyelini agiga ¢ikarabilmenin, in-
sana saldirarak, zorlayarak, tehdit ederek mimkiin
olabilecegini 6ne siirmislerdir (Sener, 2010: 251).
Boylece oncelikle yozlagsmis insani yikarak yeni in-
sani yaratmak, yeni insanin kazandigi tinsel bilingle
yeni dinya duzenine ulagmak mimkin olacaktir.
“Bu akimin temsilcilerinin en sik kullandiklari s6z-
clikler ‘ltopya’, ‘yeni insan’ ve ‘baskaldiri’dir. Disavu-
rumcu sahneler de kosut adlar alir: ‘Cosku tiyatro-
su’, ‘tinsel sahne’, ‘yarinin tiyatrosu’ gibi.” (Candan,
2013: 64)



GORUNUM 2020, Sayi 8, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

1924 yihinda Fransa'da gelismeye baslayan gerce-
kistu distince de donemin diger onci akimlari gibi
bilingaltinin énemini vurgular. Hayatin anlamsizli-
J1 ve kargasasi karsisinda bilinen gergegin ardin-
daki gortlmeyen gercede; bilingaltina yonelir.

Diinyanin diizenini reddeder, stirrealistlere gore
diinya bir kaosun igindedir. Bu kaosun nedeni, bilin-
caltinda bastinimak zorunda birakilan duygulardir.
Cozum ise, bilingaltindaki tim bastirilmis duygulari
aciga cikarmaktir. Kaliplari yikmak igin, kuralli tiyat-
ronun baslangicindan itibaren edilgen kalan seyir-
ciyi, aradaki gérinmez duvari kaldirip, ayip, yasak,
glinah gibi baglarindan kurtararak 6zgtir birakmayi
amaclamiglardir.

“Sturrealizm, bilingcaltinin karmasgik, kopuk kopuk ve
tutarsiz imgelerinin ardina yonelerek, insanin kendi
ic diinyasiyla ylizlesmesini amag edilir. Bilincin us-
sal yapisiyla bilingaltinin dissel yapisi arasinda bir
bag kurularak, insanin btiinliige kavusmasi hedef-
lenir. Ancak bu yolla diistince 6zglrlesecek ve ruh-
sallik gli¢ kazanabilecektir.” (Karabulut, 2014: 103)

Sesler ve isiklarla desteklenen sahnede dekor ya
kullanilmamistir ya da temel diizeyde, anlatiimak
istenene hizmet eden minimal bir yapida degerlen-
dirilmistir. Gergek tamamen kirlarak, dis dahi asi-
larak bir bliyli atmosferi yaratilmak istenmektedir.
Gorulen ve bilinen gergekten uzaklasarak bilingal-
tina yonelmiglerdir. Gergek, bilinenin 6tesinde bir
formda kesfedilmeyi beklemektedir.

“insan yiirimeyi taklit etmek istediginde bacaga hi¢
benzemeyen tekerlegi buldu. Bdylece farkinda ol-
madan sirrealizmi yaratti’ ifadesiyle, sirrealist s6z-
cligi ilk kez kullanildi. “ (G.Apollinaire’den aktaran:
Candan, 2013: 68)

Gergekdstictler, oncelikle seyirci ile sahne arasin-
daki aynmi ortadan kaldirmayi ve boylece ilkel ritu-
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ellerde var olan ancak siiregelmeyen iletisimsizligi
ve kopuklugu ortadan kaldirmayi hedeflemisler, se-
yircinin edilgen bir konumda olan oturma diizenini
degistirerek, etkenlik kazanmalar igin, dramatik
olayin bir parcasi haline getirmek icin denemeler
yapmislardir. S6ziin 6nemi azalmis, gorsel iletisim
on plana gikmistir.
cesinin, edebi degerinden ¢ok gorsel, performatif
yapisiyla 6n plana ¢ikmasi s6z konusu olmaktadir.
“(..) Bu esikte ortaya ¢ikan avangarde’in en belirgin
katkisi, sanati yuzlerce yillik gercekligi betimleyici
islevinden kopararak, anlik, performatif, gelip geci-
ci varligiyla deger bulmasini saglamak olmustur.”
(Candan, 2013: 78)

Bu gelismeyle tiyatro disin-

20. ylzyilda ortaya ¢ikan bu 6ncu akimlar, kabul
edilen tum kaliplari agarak yeni anlatim olanaklari
aramis ve denemeler yapmistir. Bu arayisin amaci,
insanin bilingaltinda gizlenen glgleri ortaya ¢ikarip
harekete gegirmek ve bu yolla yeni bir diinya yarat-
maktir (Sener, 2010: 236).

Basli basina bir tur olan epik tiyatro diisiincesini,
glinimuz tiyatrosuna 6nci olma ve dnci akimlar
olarak adlandirilan grupla tasidigi ortak ozellikleri
nedeniyle bu galismada, 20. ylzyil 6ncileri bashgi
altinda ele alinmistir. Gergeklesen savaslar ile bir-
likte halkin odagi degismis, politik sorunlara yonel-
migtir. Her donemde oldugu gibi tiyatro da mevcut
yapidan etkilenerek sorularini politik olana yonelt-
migtir.

Dramatik anlatimla ‘hayat veren’ tiyatro diistincesi-
ne karsl, epik anlatim yolunu gelistiren Brecht; tiyat-
roya, oyuncuya ve seyirciye farkli gorev ve islevler
yuklemistir. Epik tiyatroda amag seyirciyi egitmek
degil, bilgi aktararak disiinmesini saglamaktir.
Duygulan degil akh etkilemeye calismakta, bunu
seyircinin olayla ve oyun kisisiyle 6zdeslesmeden,
bir izleyici oldugunun ve izlediginin bir anlatim ol-
dugunun bilincinde kalmasiyla saglamayr amag-
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lamaktadir. Seyirciyi olaylarin disinda tutabilmek
icin ‘yabancilastirma’ kavramini gelistirmistir (Fuat,
1970: 231). Dramatik yapida, seyircinin empati kur-
masi ve izledigi olayla 6zdeslesmesi hedeflenirken,
epik tiyatroda seyirciyi yabancilastirarak, izledigi
olaya elestirel bir bakisla yaklagmasi hedeflenmis-
tir. (Karabulut, 2014: 123)

Epik tiyatroda oyunculuk teknigi de amaca yonelik
olmasi bakimdan ele alinarak, oyuncuya “anlatic”
vasfl ylklenmektedir. Seyircinin rol kisisi ile 6z-
deslesmemesi i¢in oyuncunun da, roli ile 6zdes-
lesmemesi gerekmekte, yalnizca canlandirdigi rol
Kisisinin tavrini gostermesi beklenmektedir. Oyun-
cu, seyircinin varhdinin bilincinde oldugunu seyir-
ciye hissettirmekte, seyirci ile temas kurmaktadir.
Amag, seyircinin sahnenin buyustne kapilmaksi-
zin, gergekligin tam ortasinda oldugunun bilincinde
olmasi ve distinmesini saglamaktir. Bu da ancak
karsilikl etkilesim ile mimkin olacaktir. Oyun bo-
yunca seyirciye, izlediginin bir oyun oldugu stirekli
hatirlatilarak, seyircinin sahne buyusiine kapilmasi
engellenir. Boylece seyirci, dikkati dagilmaksizin,
kendisine anlatilmak isteneni agik¢a gorecek ve Us-
tiinde diigtinmeye yonelecektir.

Brecht, sahnenin gereksiz ara¢ gerecle doldurul-
masindan rahatsizlik duymakta, bunlarin duygulara
yoneldigini ve gereksiz heyecan uyandirdigini sa-
vunmaktadir. Diglinceye yonelebilmek icin yalin ve
islevsel olan malzemeler kullanilmahdir. Sahne 1sik-
lari ise yanilsamaci etki yaratmak igin degil, anlati-
mi destekleyecek sekilde kullaniimaktadir. Bu etkiyi
yaratmak icin 1siklar, seyircinin gorebilecegi sekilde
konumlandinimaktadir. (Karabulut, 2014: 128)

Epik tiyatro diistincesinde, gercekleri anlatirken se-
yircinin eglenmesi gerektigi de savunulmustur. Eg-
lenen seyirci, 6grenmekten zevk alacak, bu da 6g-
renmeyi kolaylastiracaktir. Brecht, Kiiglik Organon
adli eserinde, tiyatronun eglendirici olma islevini
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soyle belirtmektedir:

“Tiyatrodan sadece bilgilenmeyi, gercekligin etrafli-
ca betimlenmesini istemek, yeterli beklenti degildir.
Tiyatromuz, bilgilenmeden zevk almayi uyarmall,
gergekligin degistirilmesinden keyif duymayi 6rgdit-
lemeli.” (Aktaran: Candan, 2013: 108)

Brecht, epik tiyatro yapisinin diyalektik olmasi ge-
rektigini savunmustur. Diyalektik diistince geredi,
her olgunun tez-antitez karsithgini ele alarak gos-
termeyi ve bu yolla gergekligin degisebilirligini gos-
termeyi amaclamistir (Candan, 2013: 109). Simdiye
dek karsilastigimiz tiyatro dislincelerinde gergek,
degismez ve kabul edilmesi gereken bir durum ola-
rak ele alinirken, epik diyalektik diislincede, degisi-
min mimkin oldugu savunulmaktadir.

Bu oncdi fikirler, cagdas tiyatro icin oldukc¢a belirle-
yici olmustur. Farkli yonelimler de olmakla birlikte,
Aristotelesci yapi, ylzyillar sonra ilk kez tam anla-
miyla yikilmis, 6zgir kalan tiyatro diistincesi kendi-
ne yeni yaklagimlar aramaya yonelmistir.

8. Cagdas Tiyatro

icinde bulundugumuz yeni ¢agda, teknolojinin ge-
lisme hizina ayak uyduramayan insan, afallamis ve
yalnizlagmistir. Ulagmak istenilen her seyin kolay
elde edilebilir olmasi, insani doyumsuzluk nokta-
sina ulastirmis ve sadece tiilketmeye odaklamistir.
Tiyatro da bu doyumsuzluktan nasibini alarak, var
etmek i¢in var olma iglevini kaybetmistir.

Tiyatronun, 21. yuzyilin ilk geyreginde, ilkel insa-
nin, icinde kismen barindirmakla birlikte eglence,
egitme, mesaj iletme veya begenilme kaygisini ta-
simaksizin, yalnizca varligini sirdirebilmek igin
gerceklestirdigi ritliel yapisina yoneldigi acgikca
gorulmektedir. Seyirci edilgenliginden kurtariimali,
surece dahil olarak etkinlik kazanmalidir.
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Cagdas tiyatro diistiniri Augusto Boal, seyircinin
edilgenligini vurgulamak icin, “Ezilenlerin Tiyatrosu”
adini verdigi kitabinda, Aristotelesgi yapi icin soyle

soyler:

“Tiyatro, insanlarin agik havada 6zgiirce soyledik-
leri bir sarkiydi. Tiyatral gosteriler halk tarafindan
ve halk icin yaratilmisti. Ve bu Dithyrambos Sarki-
si olarak adlandirildi. Bu herkesin 6zglirce katildigi
bir kutlamaydi. Derken aristokrasi geldi ve ayriliklar
olusturdu: Kimi kigiler sahneye ¢ikacak ve oyun oy-
nayabilecek; gerisi ise oturmaktan, kabullenmekten
ve edilgen olmaktan baska bir sey yapmayacakt..”
(Boal, 1996: 8)

Bu yorumun, ¢agdas tiyatro insanlarinin temel go-
ristiniin bir ifadesi oldugu sodylenebilir. Diinyanin
farkli bolgelerinde, deneysellijin 6n plana ¢ikti-
d1, yeni yaratilar pesinde olundugu gorilmektedir.
Ozellikle dramatik yapiyi kirma ydnelimleriyle éncii
akimlardan etkilenilerek, Ustiine koyarak yeni fi-
kirler Uretilmektedir. Seyirci ile oyuncu arasindaki
dordiincl duvari yikmakla kalmayip, seyirciyi de
dahil ederek, ritliel yapisinda var olan topluca katil-
ma durumu yeniden yaratilmak istenmektedir. Ayni
zamanda farkl yaklagimlarla yeni ve evrensel bir
sahne dili gelistirmek lizere denemeler yapilmaktir.
Halen gelisim siirecinde olan ¢addas tiyatro, evren-
sel olmanin yollarini aramaktadir.

Sonug

Tiyatro distincesi, var olusundan ginimize dek
uzanan surecgte, her donemde mevcut siyasi, top-
lumsal ve kiiltiirel gelismeden etkilenerek, birgok
farkli gorus tzerinden degerlendirilmistir. Diger sa-
nat dallarindan farkl olarak tiyatroya, her dénem-
de farkh bir amag icin ele alinsa dahi, 20. yuzyila
dek uzanan uzun bir siiregte, temelde egitici olma
misyonu yiiklendigi gériilmektedir. icinde bulundu-
gumuz 21. yizyihn ilk ceyreginde tiyatro dustnce-
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sine dair yeni arayislar i¢cinde olundugu gorilmek-
tedir. Egiticilik gorevi gercekgi yapitlar tzerinden
devam etmekle birlikte tiyatro bu donemde, insana
ve bilingaltina yonelmistir. Seyircinin estetik uzak-
ik mesafesindeki konforlu seyri bozularak, o an,
orada olmakta olan durumun igine sokulmasi ile
kolektif bilincin olusturulmasi lzerine denemeler
yapilmaktadir. Bu distince, ilkel ritiellerde gorilen
topluca katilma durumu ile o6rtiismektedir. Tiyatro,
bir anlamda gelisim sirecini tamamlayarak kokleri-
ne dénme cabasi icindedir. ilker ritiiellere kaynaklik
eden anlamlandirilamayan olaylar ve ulasilamayan
goriinmez gugler, bu donemde farkli bir bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas insan, artik doga
olaylarinin bilimsel acgiklamalarina sahip olsa da,
bilimin gelismesi ile birlikte uzay ve zaman kavram-
lari ile tanismis, evrende biricik olmadiginin farkina
varmistir. Caglar boyunca birgok yeni bilgiye ulasan
insan hala sonsuz bilinmezligin icinde kaybolmus
haldedir. Cagin bilinmezlerine akil yoluyla ulasila-
madi§i da bir gercektir. Tiyatro bu noktada, akil ve
mantik sinirlarini asarak bilince, insanin toplumsal
bir varlik oldugu g6z 6ntinde bulundurularak kolek-
tif bilince yonelmelidir. Farkli cografyalarda, farkli
kilttrlerde yetismis, farkl bilgi birikimlerine ve ba-
kis agilarina sahip insanlar bir araya getirilmeli, or-
tak bir dil yakalanmalidir. Bu olusum, insanin yapay
olarak var ettigi tim sinirlamalardan kurtularak ev-
rensel olmalidir. Gerek bilinmeyenle, gerek insanlar
arasi bir iletisim bigimi olarak ortaya ¢ikan tiyatro
disiincesi, yeniden bu yapisina donmelidir. Ancak
bu yolla 6ze varilabilecektir.
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