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Olen bir kisinin mezar yerinin belirlenmesi ve mezar yerinin yok olmamas1 amactyla mezarlarm bas
kismina dikilen mezar taglar1 ¢esitli anlamlar sunarlar. Mezar taglarinin iizerinde yer alan kimlik
belirtecleri, semboller, yazilar ve gorseller ¢esitli mesajlar1 insanlara aktarirlar. Mezar taglari
iizerlerinde barindirdiklan kitabe ve tarih bakimindan ele alindiginda ise bunlarin tarihi belgeler
oldugu kesindir. Ulkemizde mezar taslari ile ilgili cesitli arastirmalar yapilmakta veya gecmis yillara
ait caligmalar yayimlanmaktadir. Bu aragtirma ve ¢alismalar genellikle gegmis kiiltiirlerin tarihi ve
sanat1 hakkinda incelemeler sunan degerlendirmelerdir. Ancak giincel mezartast ornekleri de
incelemeye alinmasi gereken onemli kiiltiirel ve iletisimsel dgelerdir. Mezar taslarina eklemlenen
fotograflarla elde edilen mezartas: fotograflarinin insanlar iizerinde iletisimsel bir etki olusturdugu
diistiniilmektedir. Bu ¢aligma mezartas: fotograflarini iletisimsel yoniiyle ele almaya ¢alismistir.

ABSTRACT

Gravestones planted in the head of graves represent various special meanings to define the grave
place for the people and also not to lose it. Identity indicators, symbols, writings and images on the
gravestones transfer various messages to the people. It is a certain fact that these are historical
documents when they are considered in terms of epitaph and history they contain. In our country,
various researches on gravestones have been done and studies in the last years have been published.
These researches and studies are generally evaluations presenting researches about the history and
art of past cultures. However, current gravestones samples are significant cultural and
communicational items that have to be studied. It is certain that gravestone photos that were made
up by adding photos will have communicational effects on people. This study tried to discuss
gravestone photos in terms of the communicational aspect.

1. Giris

ve gelecege yonelik bir akist yani 6limii hatirladiklarini
incelemektedir. Fotografin dliimle iliskisi diger anlam

Fotograf ve 6liim arasinda ne tlirden bir iliskinin oldugu
merak edilen konulardandir. Fotograf 6liim iliskisi son 30
yildir Avrupa’da yapilan ¢aligmalarin 6nemlilerindendir. Bu
caligmalarin bir kismi hastalarin, yashlarin ve o6liilerin
fotograflarinin ¢ekilmesini icerimleyen klasik fotograf
ornekleriyle iliskiliyken bir kismi da fotografin teknik ve
bi¢imsel yoniinden koparak tamamen anlama yogunlagan
calismalardir. Anlama yonelik ¢aligmalar fotografa bakan
insanlarin ~ 6len  kisiyle  dondurulmusg/sabitlestirilmis
goriintiiler araciligiyla etkili bir sekilde iletisim kurduklarini
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belirleyen fotografcilik tiirlerinin hepsinden daha Onemli
gorlilmektedir (Rosengarten, 2015:600-601). Fotograf ile
6liim arasindaki anlam iliskisi mezartas1 fotograflariyla daha
etkili bir hal almaktadir.

Insanlar mezar ziyaretlerinde normalden farkli bir ruh hali
yasarlar. Oncelikle bu ziyaretlerde akla gelen 6liimiin mutlak
kagmilmaz oldugudur. Ziyaret edilen mezar tanidik bir
kisinin mezariysa 6lmiis olan kisinin ismine, dogum/6lim
tarihine ve varsa c¢esitli yazilara odaklanilmaktadir.
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Muhakkak ki bu odaklanma insana 6liimii hatirlatmakta ve
farkli bir iletisim durumuna gecilmektedir. Ancak
mezartaginin Ustiinde Slen kisinin ismi, dogum/6liim tarihi
ve cesitli yazilarin haricinde bir de fotografi mevcutsa
fotografa bakarak kurulan iligki biitiin iletisim bigimlerinden
daha etkili olabilmektedir. Bu tiirden bir iletisim hem mutlak
olimi akla getirmekte hem de ziyaret esnasinda fotograf
araciligiyla dlen kisiyle iletisim kurulmaktadir.

Her ne kadar ertelenmeye ¢alisilsa da oOliimiin mutlak
kagmilmazhigmin bir giin  herkesi bulacagi kabul
edilmektedir. Barthes herkesin nihai kertede Oliimle
bulusacagi  gergegini  endoxical death  sOylemiyle
aciklamaktadir (Barthes, 1982:187). Fotograf, oliim
bilincine aracilik eden bir baglanti (Barthes, 2016:80),
gercekligin sessiz bir formu, hareketsiz imaja bilingsel
yaklasim ve sembolik bir 6liim olarak goriilmektedir (Metz,
1990: 155-164). Fotografin dogasinda 6liim vardir. Barthes
fotograf ve 6liim iligkisini eidos kavramiyla agiklamaktadir
(Barthes, 2016:27). Eidos nosyonu 6liim ve insan iligkisinde
Olimiin insanlardan ayr1 olmadigmi gostermek igin
kullanilmustir.

Fotografin yagamsal bilgiler sunmasi Barthes tarafindan
Biographeme kavramiyla ifade edilmistir (Palali, 2017:29-
31). Dilimize biyogram olarak gegen bu kelime bir kiginin
hayatindaki 6nemli tarihleri, olaylar1 ve evreleri anlatan
kisa bir hayat hikdyesidir. Biyogramlara mezartasi
fotograflarinda da rastlanilmaktadir. Mezartasi
biyogramlari 6len kisinin adini, soyadini, dogum ve 6lim
tarihlerini yani yasama dair bilgilerini sunan tarihi
vesikalardir. Mezar taslarinda biyogramin tamamlayici
unsurunun fotograf oldugu sodylenebilir. Fotograf bir
kisinin ger¢ekten yasamis olduguna taniklik eden ve bunu
gorsel bir imajla tamamlayan etkileyici bir aragtir.
Mezartagindaki fotograf temsil ettigi kisiyi onaylayan
tarihi bir kanit ve kesin olarak yaganmislik belgesidir.
Barthes bu durumu yagsamis olmanin sertifikast olarak
adlandirmaktadir (Barthes, 2016:104).

Fotografla Desteklenmis Biyogram Mezartast Ornegi(Erzincan [li
Refahiye ilgesi Mezarlig)

Fotografik gérme kavrami fotografa bakan kisinin fotografin
icerisinde yer alan kisiyi tam olarak gérmesi, algilamas1 ve
iletisime ge¢mesi anlamina gelmektedir. Bu durum
fotografta gosterilen her seyin gormeye miisaade edecek
sekilde seffaf kilinmasi anlami tasimamaktadir. Fotografik
seffaflik, fotografta yer alan her seyin mahremiyetinin yok
sayilarak gosterilmesiyle degil fotografa bakan kisinin biitiin
engelleri diislinsel olarak asip fotograftaki kisiyle duygusal
baglamda iletisim kurmasiyla kiymetli hale gelmektedir.
Fotograf hayal etmeyi tetiklemeli, imgeyi gormeyle alakali
engelleri kaldirmaya ikna etmeli ve boylelikle seffaflik
kavrami deger kazanmalidir (Degirmenci, 2016:130).
Insanlar bazi fotograflarla karsilagtiklarinda ya onu
biitiiniiyle kabul etmekte veya reddetmekte ya da fotografin
eksik kalan kismini kendi imgeleriyle tamamlamaktadir
(Berger, 2017: 27). Imgenin sessiz bir imaj olan fotograftan
tayflanmas1 iletisimin etkisini azaltmamakta aksine
artirmaktadir. Imgenin etkisini artirmast igin fotografta her
seyin gosterilmesine gerek yoktur, imgenin miidahalelerden
bagimsiz olmaya ihtiyact vardir. Mezartasi fotograflart
yonlendirmeleri asip gegen ve imgenin etkisini dogrudan
gosterdigi fotograflardir.

Fotografik Gérmeye Miisait Mezartast Fotografi Ornegi (Malatya
ili Dogansehir Ilcesi Mezarlig1)

Tanidigimiz insanlarin mezartasi fotograflarina
baktigimizda tirpeririz. Cilinkii fotografta goriinen kisi sadece
o ani temsil etmemekte, yasanmishigin toplam biitiiniinii
imgelemeye imkan sunmaktadir. Bu fotograflar insanin
yasamini sorgulandig1 ve yasamina yonelik
degerlendirmeler yaptigi etki giici olduk¢a fazla olan
fotograflardir. Mezartagi fotograflart hem o6len kisiyle
iletisime olanak saglamast hem de nihai asamada 6liimiin
insanlar1  bulacagimi gdstermesi agisindan Onemlidir.
Mezartas1 fotografinin bilinen biri olmas: iletisimsel etkiyi
giiclendirmekte ve oOlen kisi gegici olarak diriltmektedir
(Barthes, 2016). Bu dirilmenin siiresi yakinlik derecesiyle
dogru orantilidir.
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Taninan Birinin Mezar Ziyaretinde Iletisimsel Etkiyi Artiran
Fotograf Ornegi (Igdir 1li, Aralik Ilgesi Mezarligr)

2. Cahsmanmn Onemi ve Amaci

Calisma mezar taslarina eklemlenen fotograflarla ortaya
cikan mezartast fotograflarinin 6len kisi ile mezartagina
bakan kisi arasinda etkili bir iletisime olanak sagladigini
gostermesi agisindan dnemli goriilmektedir. Yine c¢aligma
simdiye kadar mezartaslart konusunda yapilan calismalar
icerisinde mezartast fotograflarin1 konu alan ilk ve giincel
calismalardan birisi oldugu iddiasiyla 6nemlidir.

Calisma mezartasi fotograflari konusundaki
tartigmalarin(dinsel agidan caiz olup olmadigi, farkli
inanglart ¢agristirdigi, belirli toplumlara 6zgii oldugu vb)
uzaginda durmaktadir. Amag, fotografin insanlar tizerindeki
en etkili kitle iletisim araci oldugu gergegini géz Oniine
alarak mezartagt fotograflarinin da bu etkiye sahip
olabildigini gostermektir.

2.1. Calismanin Teknigi:

Calismamizda literatiir taramasi yapilarak mezartasi
fotograflarinin etkisi iletisimsel baglamda ele alinmustir.
Ayrica mezartagt  fotograflarmi  gésteren  gorseller
calismamizda kullanilmustir.

2.2. Kavramsal Cergeve:

Calismamizin  kavramsal ¢ercevesini aura, studium ve
punctum kavramlari olusturmaktadir.

2.2.1. Aura:

Aura, Walter Benjamin’in fotograf analizlerinde kullandig1
bir kavramdir.

“O halde aura nedir? Zaman ve mekanmin alisilmadik
dokusudur: bir uzakligin essiz bicimde ortaya ¢ikisidir, ne
kadar yakin oldugu fark etmez.. Ufuktaki bir dag sirasini ya
da seyircisinin iizerine gélgesi diisen agag¢ dalini géziimiizle
takip ederek o daglarin ve aga¢ dalimin aurasmni soluruz”

(Benjamin, 2015: 18; Leslie, 2019:114).

Bu anlamda aura fotografa bakan kisinin fotograftan yayilan
enerjiyi, hissi, ruhu ve etkiyi algilayabilmesidir. Mezartas1
fotograflarinda 6len kisiyle farkli bir iletisim kuruldugunu

kabul edersek bu fotograflarin aurasinin insanlara temas
ettigini sdyleyebiliriz.

2.2.2. Studium ve Punctum:

Studium ve punctum, Roland Barthes’in fotografa bakan
kisiler lizerinde fotografin olusturdugu etkiyi agiklamada
kullandig1 kavramlardir.

“Studium; insan i¢in bir tat, genel, hevesli, ama tabii ki ozel
keskinligi olmayan bir tiir kendini verme punctum; studiumu
delen, sahneden yiikselen, ok gibi disari firlayan ve bana
saplanan sey, iz yara, isirik, kesik ve kiiciik deliktir”(Barthes,
2016: 39-40).

Mezarlik ziyaretlerinde mezartasi fotograflarina bakan
insanlarda genel bir ilgi, ahlaki deger yargilar1 ve akil
araciligiyla studium etkisinin olustugunu soyleyebiliriz.
Ancak tanidik birinin mezartas1 fotografina bakildiginda
studiumu asan, insanin igine etki eden, maziyi hatirlatan
farkli etkiler olugabilmektedir ki bu durumda punctum etkisi
ortaya c¢ikabilmektedir. Baudrilard punctum etkisini;
aciklanamayan, aktarilamayan fotografa bakan kisi ile
fotograftaki kisi arasindaki sir, igi yaralayan etki, yeniden
6lim ve kiiglik dirilis olarak tarif etmektedir.( Baudrillard,
2011: 37-67).

3. Mutlak Etki Baglaminda Fotograf
3.1. Fotograf Oliim Iliskisi

Oliim, insan hayatinin en hiiziinlii evresidir. Bu evre hayatin
sona erdigini kesin bi¢cimde ispatlamasinin yani sira bazi
inanglara gore ise ebedi bir hayata gegisi temsil etmektedir.
Bu gegiste oliime iliskin cesitli etkinlikler yapilmaktadir.
Oliim etkinliklerinin bitiminde &liiniin defnedildigi yer ve bu
yerin yapist ¢esitli mesajlar sunmaktadir. Mezar,
bark, kiimbet, kurgan, oba, kereksiir, kegiir, tiirbe gibi
isimlerle ifade ettigimiz bu yapinin en 6nemli medyumu
mezar taglaridir. Mezar taslar1 yap1 olarak genellikle Baslik
ve Sembol, Serlevha, Kimlik, Dua, Tarih’ten olugsmaktadir
(Berk, 2018:117). Mezar taglarinin insanlara ¢esitli mesajlar
aktaran araglar oldugu disiiniilmekte ve bu mesajlarin
insanlar lizerinde mutlak etkilerinin oldugu iddia
edilmektedir (Sili, 1996; 220). Mezar taglari {izerindeki
yazilarin;  bitkisel, geometrik  siislemelerin;  insan
heykellerinin; at, kog¢, geyik, ke¢i, boga vb hayvan
tasvirlerinin; kavuk, fes, tarikat taclari, sarik vb bagliklarin
hepsinin ayr1 ayr1 anlami bulundugu i¢in bunlar iletisimsel
yoniiyle de kiymete deger gormek gereklidir. Ulkemiz
acisindan ele alindiginda Islamiyet &ncesi ve Islamiyet
sonrasinda taslarin insanlar1 temsil eden siliiet goriiniimiinde
oldugu ve mezar taslarinin her sekliyle ileti sundugu
diistintilmektedir(Arslan, 2017: 1936). Dolayistyla mezar
taglarini sadece tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglamda degil
iletisimsel anlamda da ele almak gereklidir.

Fotografi ceken kisi ile fotografi ¢ekilen sey ¢cekim esnasinda
kisa siireligine yok olmalar fotografik oliim kavramiyla
agiklanmaktadir (Scruton, 2018: 169-198). Baudrillard,
kendilerine yoneltilen fotograf makinesine teslim olarak
ellerini yukartya kaldiran ¢ocuklarin goriintiisiinii 6liime
hazir olmayla yorumlamaktadir (Baudrillard, 2016:154).
Zaten Ingilizce shoot fiilinin hem fotograf cekmek hem de
silahla ates etmek anlamlarina gelmesi fotografin dliimle
yakin iligskide oldugunu gostermektedir (Price, 2014:2)
Fotografi ¢ekilen kisi poz verme durumuna uygun davranis
degisikligi yaratmaktadir. Bu durum viicudun aktif
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doniistimiidiir ki bu durumda fotografa gore bedenin kendi
gercekligini kaybetmesi yani Olimii gerceklesmektedir
(Barthes, 2016:23). Fotografik dliimde kisinin baska birine
doniismesi, bilincin bedenden uzaklagsmast durumu ortaya
¢ikmaktadir. Deklangore basma ani1 hem bir 6limi hem de
mutlak &liimsiizliigii bir araya getirmektedir (Okten, 2011:
47). Baudrillard, 6zne ile nesnenin deklangére basildigi anda
bir araya gelmesi ve diinyanin bir siireligine durmasim saf
oliim olarak ifade etmektedir(Baudrillard, 2012: 24-25). Bu
saf Olim sonrasinda Oznenin nesneyi algilayabilecek
imgelemi ve duygulanim alani yeniden devreye girmektedir.

3.2. Fotografin Zamansal Y nii

Fotograf zamana ve mekana gdnderme yapar. Lakin
fotografin asil gonderme yaptigi sey zamandir. Zamana
gonderme yapan- Barthes’in daha dogru séylemiyle 6liimii
hatirlatan-  fotograflar deli  fotograflardir  (Barthes,
2016,139). Fotograf makinesi zamana iligkin yasanmisligt
gostermekte oldukca basarilidir. Fotograf sadece o ani
yasatmasiin Gtesinde ge¢mise, simdiye ve ayni zamanda
gelecege de gonderme yapmaktadir. Zamani durduran
fotografin yaptig1 sey iki boyutludur hem zamani 61diirmek
hem de 6len zamam geri cagirmaktir (Okten, 2013:105).
Oliime kars1 bir durus gosteren fotograf dliimsiiz kilmayi
basarmada ve 6len biriyle iletisim kurmada oldukga bagarilt
bir aragtir. Fotografta fotograf ¢ekilen kisinin dliimsiiz hale
getirildigi bir zaman siireci; yok olamamanin tarihe sundugu
bir kanit; ge¢mis ve simdi arasindaki bir kdprii durumu
vardir (Okten, 2011:105). Var olmaya kamt gosterilen
fotografta goriilmesi gereken asil noktalardan birisi de yok
olmanin imkansizligidir.

Belirli bir zaman dilimi igerisinde yasanmisligin kanit1 olan
fotograf zamanla oyun oynayabilmektir. Dolayisiyla 6lmiis
olan bir kisi fotografi sayesinde Sliimsiizlestirilebilmekte,
yasamis olmasimin kaniti gosterilebilmekte ve siirekli
yenilenen giincel simdiye etkide bulunabilmektedir. Olen
birinin mutlak anlamda unutulmasi1 miimkiin olamamaktadir.
Roland Barthes bir zamanlar yasamis olmanin mutlak ispati
anlaminda bu vardi kavramimi karsilayan noema terimini
kullanmistir  (Akt: Palali, 2017:31). Fotograf olimii
durdurmanin ve yok olusun oniine gegmenin etkili bir yolu
olarak gdsterilmektedir(Okten, 2013:106). Olen birinin
mezartast fotografi Sliimiin bir anligina durmasi ve 6len
kisiyle iletisime gegmenin bir medyumudur. Gergekligin bir
zamaniin dondurularak gosterildigi fotograf 6liimle yakin
iligkili, bakan kisinin duygu ve diisiincelerinde etki
uyandiran bir zaman dondurucusudur. Mezartasi fotografina
bakan izleyici fotografa bakarak kendi yasamim
sorgulamakta, kendi oliimiine gonderme yapan bir ani
yasamaktadir.

Belirli Bir Zamanda Yasamuis Olmanin Kaniti Niteligindeki
Mezartagi Fotografi Ornegi (Giresun Ili, Kayadibi Mahallesi
Mezarligr)

3.3. Imgeye Etki Eden Fotograf

Barthes annesinin Oliimiinden sonra annesiyle iletisim
kurabilecegi fotograflar1 ararken Kis Bahgesi Fotografi’na
denk gelir (Fotografa bu ismi kendisi vermistir). Bu fotograf
kendisinden muazzam bir etki — yani punctum-olusturur.
Fotograftaki tayfin sadece kendisinde muazzam bir
duygulanim olusturdugunu diisiindiigii icin fotografi
kimseyle paylasmaz ve ¢ogaltmaz. Barthes fotografa
baktiginda 6liimiin hem er ge¢ kendisini bulacagini hem de
fotografla birlikte 6liimiin imkansizligini anlar. Bu fotograf
6limiin incelendigi, yansitildigi ve igsellestirildigi bir
imajdir. Barthes, bu fotografta fotograf ile fotografa bakan
kisi arasinda gerceklesen iist iletisimin gerceklesebilmesi
icin ortak paydalarin gerekliligini vurgular (Barthes; 2016:
79-92). Mezartas1 fotograflarina bakan kiside duygulanim
alaninin gelisebilmesi i¢in mutlak anlamda ortak payda
gerekliliginin oldugu sdylenebilir. Ciinkii kisi tizerindeki {ist
etki, tanidik ve bildik olunmasi durumunda gerceklesir.
Genel ilgi, ahlaki ve politik kiiltiir ve akil ile gergeklesen
iletisim studiumu; studiumu delen gegen ve aci veren iletisim
ise punctumu agiklamaktadir (Barthes, 2016: 40-41).
Punctum  barindiran  mezartasi  fotograflart  insani
yalnizlagtirmakta, act vermekte ve Oliime karsi yetersiz
birakmaktadir.

Roland Barthes fotografi gercekligin temsili olmasindan
ziyade duygulanim yaratan iletigim alani olarak gérmektedir.
Fotografi kendi basina kodsuz bir mesaj olarak goren
diisliniir fotografa bakan kisinin kendi imgesine gore
fotografi degerlendirdigini, dolayisiyla fotograflarin daha
duygusal, goriiniir ve 6nemli hale geldigini iddia etmektedir
(Barthes, 1982: 17). Fotograf, insanlara geg¢misi sunan ve
oliimii hatirlatan bir aragtir (Degirmenci, 2016: 226). Olen
birinin fotografina baktigimizda ortaya ¢ikan punctum etkisi
yonlendirilmelerden bagimsiz bi¢cimde kendiliginden olusan
yaralayici bir etkiye sahip olabilmektedir.

Aymi sekilde Marcel Proust’un istemdis: bellek kavrami da
6len birinin fotografina bakildiginda ortaya c¢ikan imgenin
bagimsiz durumunu ifade etmek icin kullanilmaktadir.
Istemdis1 bellekte temel olan sey olen kisiyle fotograf
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arasindaki benzerlik ya da oOzdeslik degil igsellestirme
durumudur. Punctum ve istemdis1 bellek kavramlar kisi ile
gordiigli fotograf arasindaki ozel iliskiye gonderme
yapmaktadir. Bu anlamda fotograf, gérme alanini asan ve
6len kisiyle fotografa bakan kisi arasinda izah edilmeyen bir
iletisime imkan saglayan, Walter Benjamin’in sdylemiyle
“zihnin  erigtigi  simwrlarin  dtesini zorlayan  ve
yasamishgindan siiphe duyulmayan”(Benjamin,1969: 214)
6zel bir etki durumudur. Fotografta goriilen kisi ile ilgili bir
bilgiye sahip olmadigimizda veya kisiyi tanimadigimizda
mutlak etkiden bahsedebilmek miimkiin degildir. Olen
kisiyle yasadigi siiredeki ortak yasanmisliklar mezartas
fotografinin etkisinin artirilmasina sebep olabilmektedir.

= ’y L

\ |
b3l
Bakan Kiside Punctum ve Istemdis1 Bellek Etkisi Olusturabilecek
Fotograf Ornegi(Igdir 1li Merkez Azeri Mezarlig1)

Fotograf ve fotografa bakan kisi arasindaki iletisim benzerlik
iliskisinden ziyade ige isleyen genetik 6zelliklerle baglantili
olabilir (Palali, 2017, 26). Bazi genetik yiiz ozellikleri
bireysel ruhun yansimasinin haricinde bir ailenin genelini
yansitabilmektedir. Barthes’e gore:

“Fotograf bazen gergek bir yiizde(va da aynadaki bir yiizde)

goremedigimiz bir geyi goriiniir kilar: genetik ozellik,
insamin kendisinin, ya da herhangi bir atadan gelen bir
akrabasimin  pargasti...Fotograf bedeni kii¢iik parcalara
bélmek kosuluyla kii¢iik bir hakikat sunar. Ancak bu hakikat
her zaman indirgenemez kalan bireyin hakikati degildir,
soyun hakikatidir ”(Barthes, 2016:122).

4. Mezartasi Fotograflarimmn iletisimsel Yonii
4.1. Mezartas1 Fotograflarmin Etki Giicii

fIk dénemlerde fotograflar, 6liilerin anilarinin mezarliktan
aile oturma odasina tasinmasimna yardimecr olmustu
(Linkman, 2011:207). Ancak gelisen teknolojik imkanlar
fotograflarin mezar taslarina islenmesine de olanak
saglamistir. Boylelikle iletisim mekansal farkliliklardan
bagimsiz hale gelmis ve imge daha etkili bicimde olugmaya
baslamistir. Bu tiirden bir imge duygulara dokunarak biling
iizerinde mutlak farkindahk yaratabilmektedir. Imge,
yonlendirme sonucunda ortaya g¢ikan sey degil;
miidahalelerden bagimsiz olarak kendi basina olusan ve
fotografin igerigini anlamli kilan seydir. Mezartasi
fotograflarinda fotograf, imgeleme miidahale etmemek igin

ortadan kaybolmaktadir. Bu durum Jean Paul Sartre’nin
Pierre Imgesi’ne benzemektedir. Sartre bir resim drneginin
Pierre’i  gosterebilmek icin kendisini yok ettigini,
kayboldugunu ve bu durumun yansitici biling Ornegi
oldugunu sdylemistir(Sartre, 2010: 24).

Studium kiiltiirel ilgi alanim1 ifade ederken punctum,
studiumu delen gegen ve insan f{izerinde mutlak etki
uyandiran seydir. Punctumun insan1 delen gegen yani
zamana  gonderme  yapmasidir.  Barthes  fotograf
goriintlisiiniin ¢ogalmasiyla birlikte punctumun belirsiz hale
geldigini zamana gonderme yapan fotograflarda ise
punctumun daha belirgin oldugunu iddia eder (Barthes,
2016: 133). Zamana gonderme yapan fotograflarin en
onemlisi Olen kisilerin fotograflaridir. Punctum etkisi
fotografin kendisinden degil fotografa bakan kisiden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla punctumun diigiinceyle,
imgeyle, hayal kurmayla yakin iliskisi bulunmaktadir.
Mezartagi fotograflarinda punctum etkisinin genlesme giicii
vardir. Yani mezartagi fotografindaki herhangi bir ayrinti
genleserek biitiin  fotografi doldurabilmektedir(Barthes,
2016: 61). Bu ayrintinin mezartas1 fotografina bakan kisi
tizerinde farkli bir iletisim etkisi; delip gecen bir niteligi
olabilmektedir ki bu delip ge¢me punctum kavramini
hatirlatmaktadir.

Olen Kisiyi Tammayan Biri Uzerinde Studium Etkisi
Olusturabilecek Fotograf Ornegi (Kars ili, Akyaka ilgesi Mezarhigr)

Bir goriintiiniin yaymis oldugu enerji Barthes tarafindan tayf
kavramiyla, Benjamin tarafindan ise aura kavramlariyla
ifade edilmektedir. Tayf, Barthes’e gore en fazla fotografik
goriintiide ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle 6len kisilerin
fotograflarinda tayf 6len kisinin kisa siireligine dirilmesine
aracilik etmektedir (Barthes, 2016:21). Kiiciik dirilis denilen
bu geri doniiste bilincin kisa siireligine durmasi, duygulanim
alaninin  diinyevi zamani asan bir hareketsizligi
gerceklesmektedir. Mezartaglarindaki fotograf goriintiisii
6len kisinin mevcudiyeti varolus ile ilgili mutlak bir kesinlik
sunar. Fotograftaki kisi yagamis olmanin bir ispati ge¢mis
gercekligin bir yayilist, akisi, sizigidir (Palali, 2017: 27). Bu
akigta fotografa bakan kisinin Sliimii, fotografta goriilen
kisinin ise dirilisi ger¢eklesmektedir.

4.2. Kisinin Olmesi-Oliiniin Dirilmesi
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Olmiis birinin fotografina bakan insanlarin hissettiklerinin
din veya ritiielden farkli bir iletisim bigimi oldugunu kabul
etmek gerekir (Palali, 2017:13).  Olmiislerin yasama
dontisiinii  ifade eden eidolon kavramu  mezartasi
fotografciligiyla yakinen iliskilidir (Palali, 2017:33).
Fotografin belirli bir yiizey tizerindeki goériiniimii haricinde
o goriiniimiin yaymis oldugu bir tiir izge vardir. Goriintiideki
6lmiis kisi bir nevi fotografa bakan kisi tarafindan diinyaya
cagirilmaktadir.

Fotografa bakan kisiler fotografta gormiis olduklarn
kisi/nesne ile yaganmisliklari ve baglari referans alarak deger
yargisi ve tutum olugtururlar (Meskin vd., 2018:95). Yani
fotografta goriinen sey kisilerin algilarii aktif hale getirerek
iletisimi baglatmaktadir. Fotografin tagimis oldugu ve herkes
tarafindan goriilen bilgi Meskin ve Cohen tarafindan v-bilgi
olarak tanimlanirken herkes tarafindan goriilenin haricinde
fotografin tasimis oldugu 6zel deger ve bakan icin &zel
anlam ifade eden bilgi ise e-bilgi olarak tarif edilmektedir
(Meskin vd., 2018:97). Insanlar tamdiklar1 kisilerin
fotograflarina  baktiklarinda  tamimadiklarma  kiyasla
fotograflardan daha fazla etkilenirler (Walton, 2018:29-67).
Bu durum gayet dogaldir. Walton onceden tanidigimiz
birisiyle fotograf araciligiyla temasimiz gerceklestiginde o
kisiyi kurgusal olarak gordiigiimiizii ya da onunla iletigimi
baglattigimizi  ve siirdiirdiiglimiizii  belirtir  (Freeland,
2018:81). Bu tiirden bir iletisim bi¢imi 6liim s6z konusu
oldugunda belirli bir siireligine olimstizligii ve Oliyle
iletisimi kuvvetli hale getirmektedir. Hatta Walton bu
goriintiilerin bulanik ya da belirsiz olmasi halinde bile
iletisimin gergeklestigini iddia eder.

E-Bilgi Niteligi Tastyabilecek Bir Fotograf Ornegi
(Sivas 1li Imranli flgesi)

Fotografin geg¢irgen durumu bizi olmayan biriyle(yani
yasamayan birisiyle) gercek iletisime sokar. Bu durum biitiin
iletisim bigimlerini agan {ist bir iletisim durumudur. Bu
durumda iletisimi saglayan sey benzerlikten ziyade yakinlik
hissi ve ¢agrisim durumudur (Freeland, 2018:82). Iletisimi
giiclendiren ¢agristm  Carroll  tarafindan  anistirma
kavramryla ifade edilmistir (Carroll, 2018:299). Mezartas1
fotograflarinda goriintliniin insanlar iizerindeki asil etkisi
gecmisi hatirlatmast degil, goriinen kisinin bir zamanlar
yasamis olduguna duyulan mutlak inang¢ ve bu inancin
insanlar {izerindeki duygulanimlaridir. Kisiler olse bile
kisinin auras1 mezartaginda sonsuza kadar kalabilmektedir.
Freeland bu durumu forografik gecirgenlik kavramiyla
aciklamaktadir. Mezar taslarindaki fotograflar var kilmanin
bir aracisi olarak iletisimin siirdiiriilmesinde etkili bir arag
olarak kullanilmaktadir. Tamdigt birinin  mezartast
fotografina bakan kisi ile fotografin yaymis oldugu i1sik

arasinda gozle goriilemeyen ancak mutlak anlamda aura
tastyan bir bag vardir (Palali, 2017:34). Kisi o mezar
fotografin1  gordiigli miiddetce bu bag devam eder.
Fotograftan yansiyan foton(isik pargasi) baktigimiz kisinin
bir yansimasidir. Bu yansima durumu siiresince gerceklesen
iletisim yasayan kisinin 6lmesi dlen kisinin ise yasama
donmesidir.

4.3. Mezartas1 Fotograflar ve Porte liskisi

Fotograf kullanilan mezar taslarinin hemen hemen
tamaminda portre fotograflar1 kullanilmaktadir. Ciinkii
portre fotograflar1 kimligi tanimlamada en etkili goriintii
bicimleridir(Bate, 2013:105). Portre fotografi kisiyi
betimleyen, toplumsal kimligini onaylayan, yasanmiglig
ispat eden, benzerlige anlam yiikleyen, kimligi onaylayan ve
otekilerden ayirt eden fotograftir(Tagg, 1988: 37). Insanlarin
ruh halleri en iyi sekliyle portre fotograflarinda ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkii portre fotograflart Barthes’e gore
punctum etkisine en yakin olan fotograflardir. Kisilerin igsel
ozelliklerinin disa yansimasinin en 1iyi disavurumsal
goriintiileri portre fotograflarinda ortaya
cikmaktadir(Sekula, 1996: 342-379). Genetik karakterlerin
en iyi sekliyle portre fotograflarinda analiz edilebildigi
sOylenebilir. Yiiz, portre fotograflarinin en Onemli
bilesenidir. Bir fotografta anlami belirleyen en 6nemli insan
uzvu yizdir(Bate, 2013: 115) Genetik kaliimin en
belirleyici oldugu yerin yiiz oldugunu kabul edersek
aidiyetin belirleniminde yiiziin etkiyi olusturan veya
bagimsiz birakan en 6nemli temsil oldugunu onaylariz. John
Berger, Jean Mohr’un portre fotografi taslagini yazarken
Mohr’un yiiz ifadesinin karakterini disa vurdugunu iddia
etmektedir. (Berger, 2017:175-183). Portre fotografi
anlamin en saf bigimde ortaya ¢iktig1 ve insanlara en dogru
bilginin sunuldugu fotograflardir.

Portre Fotografi Kullanilmis Bir Mezartast Ornegi (Kars 1li
Merkez Mezarlig1)

Barthes portre fotograflarinin  kapali kuvvetler alam
oldugunu iddia etmektedir (Barthes, 2016: 25). Studiumun
bir maske ve punctumun da bu maskeyi ortadan kaldiran
anlam oldugunu kabul edersek kapali kuvvetler alaninin
studiumu asip punctuma etki ettigini sdyleyebiliriz.
Mezartasi fotograflarinda maske anlami meydana getiren saf
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glriiltidir. Bu saf giriltiniin ortadan kalkmasi digsal
etmenlerle degil tamamen duygusal etkilesimlerle
gerceklesmektedir. Duygusal etkilesimlerde dlen kisinin
ruhuna temas edilmekte ve aura hissedilebilmektedir. Bu his
fotografik gdrmeye olanak saglayan seydir. Fotografik
gorme Mezartasi fotografina bakan birinin ruha temas etmesi
ve o ruhla bagkalarinin anlayamayacagi bir iletisime gegmesi
durumudur (Sontag, 2011:108-109).

5. Sonug¢

Mezarlarin olusturulma bi¢imleri o dénemin dini, sanatsal,
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve iktisadi yapisini aktaran
onemli yapilardir. Mezar taslart iizerindeki figiirler,
sislemeler, semboller, yazilar, motifler, resimler ve
fotograflar ise 6len kisi hakkinda bilgi sunan tarihi vesika
niteligi tasirlar. Bu taslar tarihin uzak ve yakin mazisinde,
toplumsal degisim ve kiiltiirlerarasi iletisime bagli olarak
siirekli degisim gdsteren kiiltiiriin 6nemli 6gelerindendir
(Caglar,2018: 173). Mezartasi fotograflari iletisimsel agidan
son derece Onemli mesaj tasiyicisi Ozelligine sahiptir.
Yapildiklar1 doneme ait inang, gelenek, sanat ve ekonomik
duruma iligkin birer mesaj tasiyicisi olan mezar taslarina
eklemlenen fotograflarin iletisimsel anlamdaki etkisini de
goz Oniinde bulundurmak gereklidir. Ciinkii mezar taslari
tarih ve sanat bakimindan ele alinmasinin yaninda giincel
iletisim baglaminda da degerlendirmeye alinmasi gereken
bir inceleme konusudur.

Fotografin insanlar1 etkileme giiciiniin diger kitle iletisim
araglarima nazaran daha baskin oldugu kabul edilmektedir
(Berger, 2017: 22-23). Susan Sontag’a gore fotograflarin
hareketli gorintiilerden daha etkili olmasindaki sebep
yasanmisliga ve imgeye miisaade taniyan sabitleme
durumudur (Akt. Okten, 2011:108). Olen birinin
videolarmin insanlar {izerinde mutlak etkilerinin oldugunu
kabul edebiliriz. Ancak fotografin etki durumu videoya
nazaran daha baskin ve belirgindir. Ciinkii fotograflar
imgeye ve duygulanim alanina zamansal olarak miisaade
etmektedir.

Fotograf; fotografa bakan kisiyle fotografta yer alan kisiyi
aracisiz iletisime sokan ve boylece gérme ve duygulanim
alam1  kazandiran ikna aracidir. Walton Olmiis olan
tanidiklarimizin fotograflarina baktigimizda simgesel olarak
onlar1 canli hale getirebildigimizi diisinmektedir (Walton,
1984: 246-277). Insanlar tamdiklari &lmiis  birinin
fotografina baktiklarinda fotografta yer alan kisiyi aracisiz
bir sekilde gormekte ve kisiyle iist seviyede bir iletisim
kurmaktalar ~ (Maynard,1983:  160-161). = Mezartasi
fotograflari da bakilan kisiyi simgesel olarak canlandirmaya,
aracisiz sekilde gormeye ve iist seviyede iletisim kurmaya
olanak sagladiklarindan duygulanim alanlarina daha belirgin
etkide bulunabilmektedir.

Barthes’in punctum kavraminda zamana iliskin bir deger s6z
konusudur. Bu zaman 6liimiin mutlakliginin zamanini igaret
etmektedir. Fotografik ylizeydeki ge¢misin goriintiisiiyle
gelecekteki mutlak yok olugun(6liimiin) ayni1 anda
goziikmesi punctum etkisine yol acar. Bu durum geg¢mis ve
gelecegin fotograf diizleminde cakistigi bir esdegerligi
anlatir. Boyle bir esdegerlikte bigimden ziyade duygusal bir
yeginlige aidiyet vardir (Palali, 2017:66).  Alexander
Gardner tarafindan 1865 yilinda ¢ekilmis Lewis Payne
portrelerinin punctum okumasi 6liimiin zamanina iligkin bir
deger tagir ve bu degerin ifadesi mutlak anlamda herkes bir

giin 6lecektir. Neticesinde insanlarin zamana yenik diigiikleri
veya diisecekleri olimii ¢agrigtiran punctum etkisi bu
olmiistiir, bu olecektir baglaminda ele alinmalidir (Barthes,
2016: 113). Barthes’in interfuit terimi de mutlak anlamda
yasayan herkesin bir giin 6lecegine gdnderme yapmaktadir.
Her fotograf mutlak oliimiin kimseye farkli bir sans
tanimadig1 bir gercekliktir. Bu ger¢ekligin en belirgin ve en
etkili yasandig1 yerin mezarlar ve bu etkiye olanak saglayan
en Onemli aracinda mezartagi fotograflari oldugunu goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Mezartasi fotograflari
fotografin arka planindaki dlen kisiyi gostermeleri ve oliiyle
iletisim kurmay1 saglamalar1 baglaminda 6nemli iletisim
araglar1 olarak degerlendirilebilirler. Mezartas1 fotografina
bakan bir kisi ise hem 6lmiis olan kisiyle iist seviyede bir
iletisime gectigi gibi mutlak anlamda Sliimiin kendisini de
bulacagini bilmektedir.

Fotograf 6lmiis olan1 goriiniir kilmasi nedeniyle degerlidir.
Fotografin asil temsil ettigi sey hatiralar1 yenilemesi degil bir
zamanlar var olmanin yasamanmn mutlak tamikligidir.
Mezartast fotograflar1 gegmisin yadigari, yasanmisligin
ispati, 6limiin imkansizligidir. Fotograftaki kisi ile kurulan
iletisim Olityl kisa siireligine de olsa sembolik anlamda diri
hale getirmektedir (Berger, 2017: 76). Bu durum mezartasi
fotograflarinin insan bilinciyle yakin iligkisinin oldugunu ve
mezartasi fotograflarinin belirlenmis koddan bagimsiz birer
arag niteligi tasidiklarini gostermektedir (Barthes, 1982:17).

Olmiis bir insanin fotografina veya mezartas1 fotografina
baktigimiz zaman fotografin cekildigi zaman baglamina
degil, 6liimiin mutlak anlamda bir zamanda herkesi bulacagi
diisiincesine odaklaniriz (Palali, 2017:61). Kisi bdylesi bir
bakista kendi oOlimiinii de diisinmeye baslar. Burada
fotografin 6limle dolayimsiz iligkisi s6z konusudur. Zaten
Barthes’in “fotograf saha kalici yiizeylere yapistirilsa da
daha oliimliidiir” (Barthes, 2016:111) cilimlesinden
anlasilmas1 gerecken sey oOlen birinin fotografina her
bakildiginda mutlak anlamda &liim diisiincesinin zihnimizde
yer edecegidir.
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