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WITOLD SZALONEK’IN QUATTRO MONOLOGHI ADLI SOLO OBUA ESERININ iCRA
BAKIMINDAN iNCELENMESi VE UYGULAMA ONERILERINDE BULUNULMASI

The Study of Witold Szalonek’s Solo Oboe Work Quattro Monologhi in Terms of Performance and

Practice Suggestions

Bayram BAYRAMOGULLARI *

(074
Witold Szalonek’in (1927-2001) Quattro Monologhi Adli Solo Obua Eserinin Icra Bakimindan Incelenmesi Ve Uygulama Onerilerinde
Bulunulmas baslikli bu ¢alisma, Yeni Miizik solo obua repertuvarinin 6nemli bir eserini tanitarak, icra etmek isteyen obuacilari bilgilendirmek
ve ugraslarint kolaylagtirmak amacii tagimaktadir. Yenilik¢i bir besteci olan Witold Szalonek’in, ¢oksesli tinilar teknigini Bruno
Bartolozzi’nin (1911-1980) New Sounds for Woodwind adl1 iinlii ¢alismasindan 6nce kullandigi bilinmektedir. 1966 yilinda besteledigi Quattro
Monologhi eserinde, donemin simgesel dneme sahip ¢oksesli tinilar ve kurbaga dili yeni ¢alis tekniklerinin yani sira, ¢ok az bilinen sadece
kamisla ¢alma teknigini de degerlendirmektedir. Szalonek’in kullandig1 rastlamsal yazi, ilkesel olarak “hem icraciy1 kontrol altinda tutmak
hem de ona serbestlikler tantyarak miizikal fantezisini olabildigince dzgiirlestirmek” amacini giidmiistiir. Bu ¢alismada, yiiksek icra kalitesine
ulasabilmek amaciyla eserin ayrintili icra analizi yapilmistir. Ulagilan sonuca gore; yeni galis tekniklerinin icrasinda bagarili olabilmek igin
icraci, kullandig1 calgi modelini ve kamis 6zelliklerini irdelemeli, sabirli ve bilingli ¢aligmalardan sonucunda edinecegi kisisel tecriibeyle
yardimci teknikler lizerinde ustalasarak kendinde has bir duyarlilik gelistirmelidir. Bu tekniklerin kullanimindaki ayar, bagarmm anahtari
olacaktir. Belli bir beceriye ulasildiktan sonra, dnce “eserin notasyonunun dgrenilmesi, sonrasinda ise ¢alis tekniklerinin bireysel olarak
calisilmastyla istenilen miizikal ifadenin eserde uygulanmasi” tavsiye edilmektedir. Yapilan ¢alisma, icra analizi ve yazarin kendi tecriibelerine

dayanarak uygulama onerilerinde bulunmasiyla icra bakimindan kolayliklar saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Obua, yeni ¢alis teknikleri, sadece kamisla ¢alma, ¢coksesli tinilar, rastlamsal yazi.
ABSTRACT

The Study of Witold Szalonek’s Solo Oboe Work Quattro Monologhi in Terms of Performance and Practice Suggestions aims both to introduce
a significant work of solo oboe repertoire in New Music and to inform and facilitate the efforts of the oboists wishing to perform the work. It
is accepted that Szalonek, as an innovative composer, had used multiphonic sounds technique before Bruno Bartolozzi‘s (1911-1980) well-
known work New Sounds for Woodwind. In his work Quattro Monologhi, composed in 1966, he used the uncommon playing with the reed
alone technique besides the new playing techniques such as multiphonic sounds and flutter-tonguing that had symbolic significance in that
period. Principally, the aleatoric notation that Szalonek used was an important example in the chaos of that period, aiming to “keep the
performer under control as well as freeing his musical fantasy as much as possible by giving him freedom”. A detailed performance analysis
of the work has been done in order to reach high performance quality. As a result; in order to be successful in performing new playing
techniques, the performer should examine the instrument model and reed features he uses, and develop a special sensitivity by mastering the
auxiliary techniques with his personal experience from his patient and conscious work. The key to success will be the setting in the use of these
techniques. After reaching a certain skill, it is recommended first to “learn the notation of the work, and then apply the playing techniques on
the work with the desired musical expression by practicing individually”. In the study, with the performance analysis, the convenience of

performance has been provided by the author’s practice suggestions based on his own experience.
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Extended Abstract

The Study of Witold Szalonek’s (1927-2001) Solo Oboe Work Quattro Monologhi in Terms of Performance and
Making Practice Suggestions aim both to introduce a significant work of solo oboe repertoire in New Music and
to inform and facilitate the efforts of the oboists wishing to perform the work. It is accepted that Szalonek, as an
innovative composer, had used multiphonic sounds technique before Bruno Bartolozzi‘s (1911-1980) well-known
work New Sounds for Woodwind. In his work Quattro Monologhi, composed in 1966, he used the uncommon
playing with the reed alone technique besides the new playing techniques such as multiphonic sounds and flutter-
tonguing that had symbolic significance in that period. Principally, the aleatoric notation that Szalonek used was
an important example in the chaos of that period, aiming “to keep the performer under control as well as freeing

his musical fantasy as much as possible by giving him freedom”.

Szalonek, who is the representative of the Polish School, spent most of his life outside his country (in Germany),
although there was a positive / productive creation atmosphere in his country. Perhaps this situation led him to
experimental timbres and abstract composing techniques when compared to his Polish colleagues. Especially;
“Sonorismus” forms the basis of the composing technique for the composer who shows great interest in the timbre
phenomenon. Szalonek’s musical expression language, which never leaves the avand-garde side of the Polish
Composition Ecole, “examining the soloistic opportunities of instruments to the utmost and focusing on pushing

the limits of the playing techniques” firmly represents the principles of the Age of New Music.

In order to raise the artistic and educational level in our country, it is of great importance to examine and
introduce the classical works of the Age of New Music. The composer utilized the new playing techniques used
in Quattro Monologhi, which is a classical work, as the most important tool of the musical expression language.
For this reason, in order to apply all techniques correctly, detailed ‘analysis’ of the work and the formation of
technical findings providing ease of performance are of great importance. The purpose of dividing the performance
analysis into two stages as notation and playing techniques is to reach high performance quality by analyzing

without any doubt.

In the analysis of the notation, Erhard Karkoschka’s book Das Schriftbild der Neuen Musik was used. The
composition date of the work and the publication date of the book provided a very appropriate opportunity to
evaluate the notation beyond a coincidence. In his study, Karkoschka classified the notation of New Music into
four stages: Precise notation, frame notation, annotated notation and musical graphics. Szalonek is also a good
example of the transitivity among these classifications with the second figures, aleatoric boxes, symbols and

graphics that he used in the notation of his work.

In the analysis of the playing techniques, the basic works were used such as Bruno Bartolozzi's New Sounds for
Woodwind, Heinz Holliger's Studien zum Spielen Neuer Musik and Peter Veale's Die Spieltechnik der Oboe, and
the author also made practice suggestions. In the study, not only commonly used multiphonic sounds and flutter-
tonguing techniques, but also little known and used playing with the reed alone technique was explained in detail.
However, auxiliary techniques, which have a significant function in the implementation of these techniques
successfully, were attached importance. As a matter of fact, the correct application of the auxiliary techniques

consisting of air pressure, lip position and position of the reed is also of great importance for the transitions
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between monophonic and multiphonic timbres and transition among multiphonic timbres techniques. It is thought
that the success rate will increase if the practice methods remarked in the practice suggestions are followed and

the tips providing technical facilities are taken into consideration.

Consequently, in the study conducted with the performance analysis method, a wider and objective view was
obtained by combining the technical findings of personal experience with the existing literature. In order to be
successful in performing new playing techniques, the performer should examine the instrument model and reed
features he/she uses, and develop a special sensitivity by mastering the “auxiliary / side techniques” with his/her
personal experience from his/her patient and conscious work. The key to success will be the setting in the use of
these techniques. The performer should also use his/her imagination and be open to new discoveries by doing all
his/her work in a wide perspective. After reaching a certain skill, it is recommended fo learn the notation of the
work first, and then to apply the playing techniques on the work with the desired musical expression by practicing
individually. The study makes practise suggestions by combining detailed performance analysis with the

individual experiences of the author and thus provides convenience in terms of performance.
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Yeni Miizik siirecindeki politik gelismeler, sahneyi demir bir perde ile ortadan béliiyordu. Oyle ki, Bat1 ile
Dogu Almanya’da, 1-2 kilometre 6tede nasil bir miizik icra edildiginden bihaber olan insanlar yasiyorlardi. Bunu
bir skandal olarak niteleyen Hans Vogt (1911-1992), 1972 yilinda yazdig1 kitabinda, bir Dogu Almanya bestecisini
“Federal Cumhuriyetimize davet etmek ve calismalar: {izerine konusmasini veya yenisini seslendirmesini rica

etmek diislincesi bile, hélen absiirt” demektedir (Vogt, 1972, s. 66).

Halbuki sanatin / miizigin vazgeg¢ilmezi olan karsilikl etkilesim, gerekli ve kaginilmazdir. Varsova Sonbahari
Yeni Miizik Festivali’nin acilmasiyla ilk adimini atarak bu etkilesimi saglayan Polonya, Dogu Bloku Ulkeleri
arasinda miizikteki gelismeleri en iyi ve canl bir sekilde takip edebilen iilke olmustur (ilyasoglu, 2003, s. 269).
Avrupa’nin i¢inde bulunmasinin yani sira, egemen olan rejimin bu konudaki hosgoriilii yaklasimini dogru bir
politik-taktik stratejiyle kullanan Polonyal1 Sanatgilar, iilkelerinde verimli bir yaratim ortami olusturmuslardir. Bu
sayede Polonyali besteciler Avrupa’da olan biten her seyden haberdardirlar ve yenilikleri eserlerinde
meslektaslartyla es zamanli olarak kullanmislardir. Penderecki’nin ilk dsnem eserleri olan Orkestra Igin Anaklasis

ve 52 Yayli Calgi I¢in Threnos temsillerinin basaris1, bunun bir ispat1 olmustur (Vogt, 1972, s. 59-60).

Yeni Miizik’teki gelismeleri sergileyen / 6greten ve o donemde bir diinya merkezi héline gelen Almanya’daki
“Darmstadt Uluslararas1 Yeni Miizik Yaz Kurslar1” (Alm. “Darmstidter Ferienkurse fiir Neue Musik™), Polonyali
besteciler tarafindan siki bir sekilde izlenmistir. Penderecki’nin deyimiyle; “Besteciler, 1960’11 yilarda
Darmstadt’a, Mekke’ye Hacca gider gibi giderlerdi” (Ali, 2010). Messiaen, Varese, Krenek gibi hocalarla ¢alisma
firsat1 bulan Polonyali besteciler; Fricker, Searle, Schibler, Kelterborn, Staempfli, Maderna, Adorno, Dallapiccola,
Berio, Nono, Ligeti, Kurtag, Boulez, Jolivet, Xenakis, Cage, Pousseur, Stockhausen ve Yun gibi diinyanin farkli
yerlerinden gelen bestecilerle de tanigma firsati bulmusglardir. Tim bu imkéanlar, Polonyali bestecilerin diger
Balkan tilkelerine nazaran daha az folklorik dil kullanmalarint saglamis ve boylece Polonyal1 besteciler evrensel

bir iislup ile genis kitlelere ulagsmay1 basarmislardir.

Filiz Ali’ye gore; ses olgusunun ve renklerinin sinirlarin1 yoklayan, doku yogunlugunun énem kazandigi,
raslamsalliga, yorumcunun da yaratma siirecine katilmasina olanak taniyan yeni anlayislara imkéan
taniyordu Polonya Ekolii... Her bir Polonyali besteci diinya capinda iine kavustu, eserleri biiyilk konser

salonlarinda yorumlanmaya ve kaydedilmeye devam etti (Ali, 2017).

Polonya Okulu’nun kokleri Karol Szymanowski’ye (1882-1937) dayansa da 1945°ten sonrast Anton Webern’in
(1883-1945) giiclii etkisine giren miizik diinyasinda devam eden kusag1 da yonlendirmistir. Protagonisten grubu
olarak bilinen bu kusak bestecileri arasinda olan Boleslav Szabelskis, Witold Lutoslawski, Artur Malawski,
Grazyna Bacevic, Andrzej Dobrowolski, Kazimierz Serocki, Wlodzimierz Kotonski, Tadeusz Baird, Krzysztof
Penderecki, Boguslaw Schaeffer, Wojciech Kilar ve Henryk Gorecki gibi besteciler, sadece kendi iilkelerinde
kalarak yaratmalarina ragmen eserleri Avrupa’nin saygin miizik merkezlerinde biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu da kendi
iilkelerinde olusturduklar1 yaratma ortaminin verimlili§inin gostergesi olmustur. Bdylece, kimi Balkan veya
Iskandinav iilkelerine nazaran tek kisinin hegemonyasinda kalmayan Polonya Okulu, miizikte bir Diinya Ekoliinii

olusturabilmistir (Seehaber, 2009, s. 138).

Polonya Okulu’nun temsilcileri arasinda olaganiistii yenilikg¢i bir karaktere sahip olan Witold Jozef Szalonek,

egitim ve yaratma hayatin1 sadece kendi lilkesinde gecirmedi; Xenakis ve Ligeti gibi bir ¢izgi izleyerek deneysel
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yonlerini gelistirmeyi daha ¢ok onemsedi. 1927 yilinda Czechowice-Dziedzice kasabasinda dogan besteci,
Polonya’ni Almanya ve eski Cekoslovakya sinirinda bulunan kasabada Nazi’lerin isgali altinda zor bir ¢ocukluk
donemi gegirdi. Bestecilik egitimini Katowice Miizik Akademisinde Boleslaw Woytowicz’le (1899-1980)
baslayan Szalonek devaminda birgok iinlii sanatg1 / bestecinin hocasi olan Nadia Boulanger’le (1887-1979)
Paris’te tamamladi. Ulkesine dondiigiinde Katowitz’te 6gretmenlige basladigi akademide kisa bir siirede rektdr
pozisyonuna kadar yiikseldi. Ancak Polonya bestecilerinin politik idareyle yaptiklari igbirligini i¢ine sindiremeyen
Szalonek, komiinist rejimine karsi tutum alarak (Bat1) Berlin’e yerlesti ve “Hochschule der Kiinste”de profesor
olarak caligmaya basladi. Bu 6nemli gorevi Boris Blacher’in (1903-1975) halefi olarak siirdiirmesi, Szalonek’in
ne denli etkin bir 6gretmen oldugunu gostermektedir. Gliglii karakteri ve karizmatik simastyla dne ¢ikan besteci,
kendini 6gretmenlige adayarak hayatinin sonuna kadar hep Berlin’de yasadi. Eserleri Avrupa’nin pek ¢ok kiiltiir
merkezinde seslendirilen Szalonek, 6liimiine yakin, 1999 yilinda Varsova Sonbahar Festivali i¢in Polonya’y1 kisa

bir siire i¢in ziyaret etti (Humphries, 2001, The Guardian).

Szalonek’i diger Polonyal1 bestecilerden ayiran en 6nemli 6zellik, hem modernizme hem de post-modernizme
koklii bir alternatif olusturmus olmasidir. Polonya yeni miizik ekoliiniin simgesi haline gelen sonoristik yaziy1
herkesten 6nce, daha 1950’lerde benimseyerek kullanmigtir. Yasadigi déonemin ¢ok ilerisinde olan miizikal ifade
dili, enstriimanlarin solistik olanaklarin1 sonuna kadar irdeleyip kullanmasi ve ¢alis tekniklerinin sinirlarini
zorlamaya odaklanmasi olarak O6zetlenebilir (Humphries, 2001, The Guardian). Sanildigmin aksine, Bruno
Bartolozzi’nin New Sounds for Woodwind adli inlii calismasindan Once sistematik olarak coksesli tinilari
kullanmaya baslamistir. Tahta Nefesli Besli’sinde ¢ift flajole timilart smiflandirarak degerlendirmistir (Hempel,
1975, s. 11). Obua’ya kars1 duydugu ilgi, Pastorale na Oboj i Orkiestre eserinde de goriilmektedir (Szalonek,
1985).

Solo Obua icin Dért Monolog (it. Quattro Monologhi per Oboe Solo) adli eser 1966 yilinda, Yeni Miizik
déneminin belki de en verimli zamaninda yazilmistir. Darmstadt’ta verilen dersler, ssmpozyumlar ve kongrelerden
gelen yeni bilgiler, bestecilerin deneysellik igtahini kabartiyordu. Yeni bir ifade dili arayan miizik i¢in geleneksel
notasyon yeterli cevap veremiyordu. Diger yandan notasyon arayisinda yapilan birgok degisim denemeleri!
bestecinin kigisel amacini kargilamaktan 6te gegemedigi igin sinirh bir etki yaratmistir. O kadar ¢ok yeni notasyon
denemeleri ve yazi isareti fikri ortaya ¢ikmistir ki, olusan nota materyalini okumak ve anlamak i¢in gereken gayret,

eseri icra etmekten de Steye gegmistir.?

Bu kargasanin 6niine gegmek tizere 1966 yilinda yaymlanan, Erhard Karkoschka’nin Das Schrifibild der Neuen
Musik adli calismasi bir bagyapit olarak degerlendirilmistir. Bircok eser ornegini degerlendirerek 721 isareti
gosteren kitap, besteciler kadar profesyonel miizisyenlerin, orkestra seflerinin ve miizikbilimcilerin hizmetine
sunulmustur (Karkoschka, 1966). Boyle bir ortamda eserini yazan Szalonek, 6rnek teskil edecek bir teknikle hem
icracty1 kontrol altinda tutmak hem de serbestlikler taniyarak miizikal fantezisini olabildigince &zgiirlestirmek

amacini tasan bir rastlamsal yazi (Ing. Aleatoric Notation) kullanmaktadir.

' Orn. Alois Haba: Onikilikton sistem; Hanri Pousseur: Qulitative Nonation; Aktionschrift; C. Pot: Klavarscribo; R Fawcwtt: Equiton v.b.
(Karkoschka, 1966, s.2-11)

2 Orn. Stockhausen’in Zyklus fiir einen Schlagzeuger eseri 17 sayfadan olusurken, eserin agiklamalari 23 sayfadan ibarettir. (Vogt, 1972, s.
148)
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Quattro Monologhi per Oboe Solo Adh Eserin icra Analizi

Yeni Miizik eserlerinin birgogunda icracinin karsilasti1 en 6nemli problem / 6dev, eseri dogru desifre etmektir.

Hans Vogt bu probleme kars1 Neue Musik seit 1945 adli kitabinda asagidaki elestiriyi yoneltmektedir:

Miizisyenin teknik icra bakimindan genelde ¢ok zor bir gorevi var iken bir de kusku verici esrarengiz bir
notasyonla kargilagmasi onu uzun ugraglardan sonra eseri ezberlemeye veya kendisinin anlayacagi bir sekilde
notalamaya yoneltiyor. Her iki zahmete giremeyen miizisyenler ise verilen notasyonu “yaklasik™ olarak icra
etmektedirler ve bu yaklasim, tiim yeni miizik eserlerinin nasil yazilirsa yazilsin birbirlerine benzer tinlamalar1

sakincasini dogurmaktadir (Vogt, 1972, s. 148).

Vogt’un isaret ettigi hataya diismeyerek -yaklasik olmayan- kaliteli bir icraya ulagabilmek i¢in eserin icra

analizinin iki asamada yapilmasi yararh olacaktir: Notasyon Analizi ve Calis Teknikleri Analizi.
Notasyon Analizi

Yeni Miizik bestecileri, miizikal yaratimlarina geleneksel notasyon yeterli cevap veremediginden birgok isaret,
sembol ve gorsel farklilik gosteren rastlamsal yaziya dogru yonelmislerdir. Bu notasyon ¢ok dinamik ve degisken
bir siire¢ i¢inden gegerek ancak 1966 yilinda Karkoschka’nin ¢alismasiyla bir temel kazanmis ve zaman iginde
yine birgok degisime ugramistir. Ancak, Quattro Monologhi’nin besteleme tarihi ile Karkoschka’nin kitabinin
yayin tarihinin ayn1 olmasi, notasyonu degerlendirebilmek adina yapilan ¢alisma icin ¢ok iyi ve isabetli bir kaynak
olmaktadir. Karkoschka, ¢aligmasinda Yeni Miizik notasyonunu kendi i¢inde dort asama olarak siniflandirmistir:
Kesin notasyon, ¢er¢eve notasyonu, agiklamali notasyon ve miizikal grafik. Bu siniflandirmalar arasinda kolay

geciskenlik olugsmaktadir. Szalonek’in eseri buna da iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Szalonek, kullandig1 notasyon araciligryla eserin basinda kontrolii biiyiik Olciide saglamayir amaglamistir.
Bundan dolayi, geleneksel notasyondan bilinen dizek, (Sol) anahtar, nota, tempo ve niians dgelerini 1. monologda

korumustur. (Bkz. Sekil 1)
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Sekil 1. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Ancak, diger parametreler olan ritim ve él¢ii ¢izgisini yeni bir yontemle degerlendirmektedir. Ritmi; notaya
baglanan yatay bir ¢izgi ile belirtir. Cizginin uzunluguyla tininin siiresi belirlenmektedir; ¢izgiler kesik veya bagh
olabiliyorlar. (Bkz. Sekil 2) Ol¢ii ¢gizgisi yerine ise saniye rakamlar: kullanilmaktadir. Oklar, icranin baslangici
() ve bitisini (1) belirtir. (Bkz. Sekil 1) Bu isaretler kesin notasyonun d6geleridir. Kesin notasyonun amact:

bestecinin isteginin tam olarak uygulanmasidir.
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Sekil 2. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Birinci monologun notasyonunda en 6nemli yenilikler, aleatorik kutular ve ¢oksesli timlarin  (Ing.
Multiphonics) yazilimidir. Kutunun i¢indeki notalar serbest¢e veya bestecinin istegi dogrultusunda tekrarlanarak
icra edilmelidir. (Bkz. Sekil 1 ve 3) Icractya bir nevi dzgiirliik taninmis olsa da besteci saniye dlgiisiiyle icranin
stiresini kontrol altinda tutmaktadir. Cerceve Notasyonun drnegidir. Amag: belli bir 6zgiirliikk i¢inde genel kontrolii

elde tutmaktir.
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Sekil 3. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Szalonek, ¢oksesli tinilar notasyonu olarak oldukga pratik bir yazi kullanmistir. Ana tonun parmak pozisyonu
bos nota olarak yazilmis ve altina dikey bir ¢izgiye eklenen kiigiik dolu notalarla kullanilacak olan ek perde

mekanizmalar belirtilmistir. (Bkz. Sekil 4)
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Sekil 4. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, A¢iklama Boliimii)

Bruno Bartolozzi’nin kullandig1 notasyon sekli ise farklidir. Her tonun {izerine grafik ve sayilarla kullanilan perde

mekanizmalart gosterilmektedir. (Bkz. Sekil 5)
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Sekil 5. New Sounds For Woodwind (Bartolozzi, 1982, s. 69)
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Heinz Holliger’in kullandig1 notasyon sekli olan “Tabulaturschrift” (Alm.) icracilar tarafindan ¢ok olumlu
karsilanmaktadir. (Holliger, 1980a, Anhang, s. 5) Uygulanan mantik Szalonek’e yakindir; ana tonlar bos bir nota
ile yazilmis olup, bu pozisyona eklenen (+) veya ¢ikartilan (-) perde mekanizmalar harflerle belirtilmistir. (Bkz.

Sekil 6)

Studie tiber Mehrklinge

Chordal Study Etude d’accords
Heinz Holliger, 1971
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Sekil 6. Studie iiber Mehrklinge (Holliger, 1980b, s. 2)

Coksesli tinilarin notasyonu icracilar i¢in biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Szalonek’in kullandig: sekil oldukca
pratiktir ve kolay okunmaktadir. Eserinde toplamda 10 multifonik kullandig1 i¢in ve bunlar aralarinda benzerlikler
tagidiklarindan ezberlenilebilmektedir. Holliger’in eseri i¢in ise durum ¢ok farklidir; eser, bastan sona kadar
¢oksesli tinilardan olustugu i¢in ezber olanakli degildir. Bestecinin -ayn1 anda icraci olmasindan kaynaklanan bir
pratikle- olusturdugu yaz1 sekli, eserin icrasi i¢in olaganiistii elverislidir. Yine de yazi sekli icracilara yoneliktir;

bestecilerin kullanimi igin agiklayici ve uygun degildir (Bayramogullari, 2019).
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Peter Veale’nin kullandig1 notasyon, Bartolozzi’ye daha yakindir. Kullanilan perde mekanizmalari, grafik ve

harflerle belirtilmistir. Sayilar ise sadece bilinen oktav perde mekanizmalarini belirtir. (Bkz. Sekil 7)
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Sekil 7. Die Spieltechnik der Oboe (Veale vd., 2001. s. 75)

Bartolozzi ve Veale’nin kullandiklar1 yazi sekli ¢ok pratik goriinmese de 6gretmek ve agiklamak igin
diisiiniilmiis olup metodlarinda bu tinilarin tiim imkénlarini gosterme amacini giitmiislerdir. Nitekim halen ¢oksesli

tinilar iizerinde yapilan en kapsaml ¢alisma, Veale’ye aittir.
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Ikinci monologun notasyonunda iki énemli yenilik eklenmistir. Tempo ibareleri kaldirilmus, yerine kesik kesik

cizgilerle goreceli olarak belirtilmis, 1 saniye uzunluklarinda olan esit dlgiiler eklenmistir. (Bkz. Sekil 8) Ayrica

monologun sonunda 4’26 olarak rakamlarla belirtilen genel siire de icranin temposu igin bir fikir vermektedir.
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Sekil 8. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 2. Monolog)

Ikinci 6nemli yenilik ise, sembol ve isaretlerin eklenmesidir. Yine sekil 8’de goriildiigii gibi dizegin iistiinde

olan sembol, sadece kamisla ¢alma tekniginde el avuglarimin kullanilmasi gerektigini belirtir. Ayni sekilde dizekte

carpt isaretiyle belirtilen notalar ve onlarin diiz veya dalgali (glissando) cizgileri ise sadece kamisla ¢alma

teknigiyle icra edilmesi gerektigini gosterir. A¢tklamali notasyonun 6gesi olan bu ve benzeri igaretler, mutlaka

notalara eklenen ayr1 bir metin i¢inde besteci tarafindan detayl1 olarak agiklanir.?

Ucgiincii monologda, énceki notasyondan gelen -1 saniyelik farazi olgiiler ve semboller gibi- yenilikler

korunmus olup 1. monologda kullanilan aleatorik kutu ve multifonik yazi eklenmistir. (Bkz. Sekil 9)
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Sekil 9. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 3. Monolog)

3 Not: Bu agiklamalar kimi eserlerde notadan daha cok yer kaplamaktadir. Istenmeyen bu durum karsisinda besteciler miimkiin olabildigince

duyarli olmalidirlar.



314 Bayramogullari

Dérdiincii monologda besteci, notasyonunda yeni bir asamaya ulasmaktadir. Onceki monologlardan gelen
tempo, ritim, artikiildsyon, ol¢ii ve niians parametreleri serbest (ad libitum) birakarak rastlamsal yaziy1 gelistirmis

ve miizikal grafik araciligtyla icracida optik bir etki yaratmayi amaglamistir. (Bkz. Sekil 10)
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Sekil 10. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 4. Monolog)

Adeta bir giinesi andiran notasyonda, komsuluk prensibi sart kosulmustur. Baslangi¢ ve bitis noktas: serbest

olup dilimler arasinda gecis yapilabilir. (Bkz. Sekil 11)

Sekil 11. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 4. Monolog, Ac¢tklama Boliimii)
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Besteci, komsuluk iligkisine ek olarak siireyi goreceli olarak rakamlarla belirtip (c.a. 3’30 — 4°30”") ayrica
onceki monologlarda kullanilan dizek, nota, sembol, aleatorik kutu ve multifonik yaziy1 koruyarak eserin yapisal
ve tinisal kontroliinii birakmamaktadir. Boylece, icraciy1 aligkin oldugu ve kendini giivende hissedecegi kimi

parametrelere dayandirarak, onun yenilikleri 6ziimsemesi i¢in firsatlar tanimaktadir.
Calis Teknikleri Analizi

Yeni Miizik doneminin bestecileri, yeni tin1 ve ifade dili arayislarinda benimsedikleri “yeni tin1 olanaklarina,
geleneksel calgilar1 geleneksel olmayan sekilde kullanarak ulagsmayi amacglamak™ yaklasimi sayesinde, galis
tekniklerini derinden etkileyerek ¢ok farkli bir boyuta ulastirmistir (Vogt, 1972, s. 126). Geleneksel teknikler
olarak goriilmeyen mirildanma, slap-tongue, ¢ift flajéle, alla tromba, hava sesleri, kurbaga dili ve ¢oksesli tinilar
gibi teknikler yeni ¢alis teknikleri terimi altinda gruplandirilmaktadir. Besteci ve icracilarin hayal giicline dayanan
ucu a1k bir alanda siirekli olarak yenilerinin eklendigi diisliniildiiglinde, bu tekniklerin hepsinin bilinmesi ve
icracidan bunlari uygulayabilmesi beklenmemektedir. Daha ¢ok, “icracinin, ¢alacagi eserin yeni ¢alig tekniklerini
iyl Ogrenmesi ve zaman iginde Yeni Miizik repertuvarini genisletmesiyle daha ¢ok teknigi deneyimlemis /
6grenmis olmasi1” anlayisi benimsenmistir (Bayramogullari, 2014, s. 43). Bundan dolay1, Quattro Monologhi per
Oboe Solo eserinde kullanilan yeni ¢alig tekniklerini ayrintili bir sekilde analiz ederek icra kolayliklar1 saglayan

teknik bulgulara ulagilmas: biiylik 6nem tasimaktadir.
Aleatorik kutu.

Notasyonda goze carpan ilk yenilik, bir ¢alis teknigi olmayan aleatorik kutudur. Besteci, notadaki aciklamalar
boliimiinde, “kutunun icindeki seslerin hizli ve diizensiz bir sekilde tekrarlanarak uygulanmasiyla ¢alginin
rezonans borusunda 6zel bir vibrasyonun olusmasini” istemektedir (Szalonek, 1985, A¢iklamalar boliimii). (Bkz.

Sekil 12)
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Sekil 12. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Uygulama onerileri: Bestecinin istegini tam olarak anlayabilmek i¢in olaya miizik fizigi agisindan bakilmasi
yararli olacaktir. Sistemler zincirinin i¢inde “miizik olayinin birinci adim1” halka kaynaktir (Zeren, 2010, s. 2-
3). Uyarma mekanizmasi / temel titresim elementi / rezonatdr zincirinden olusan kaynak sistemi obua galgisinda
irdelendiginde karsiliklar1 kamis / hava siitunu / ¢alg1 govdesi olarak ¢ikmaktadir. Uyarma mekanizmasi olan
kamigtan gelen titresimler calginin gévdesi (rezonans borusu) i¢inde bulunan hava siitununu titresime gegirir.

Temel titresim elementi olan hava siitunun trettigi akustik enerjiyi artiran ¢alginin gévdesi ise rezonatér gorevini
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yapmaktadir. Bu mekanizmanin iginde olusan titresimlerin yankilanmasina ise rezonans denir. Rezonans
borusunda olusan hava siitununda birden ¢ok titresimin resonans etme olanagi vardir. Besteci, tonlarmn hizli
tekrarindan olusacak olan 6zel bir titresimin rezonans bulmasini ummaktadir. Bestecinin isteginin tam olarak
anlasilmastyla boyle bir arayisin icine girilmelidir. Tonlar1 teker teker bir melodi gibi icra etmektense, ¢ok hizli ve
diizensiz bir sirayla tekrarlayarak akoru animsatan degisik bir titresimin veya tininin olusmasina ¢abalanmalidir.

Pes rejistirda olan tonlar i¢in bu oldukga olanaklidir.

Asagidaki ornekte aleatorik kutulardaki tonlar 6nce goksesli tin1 olarak kullanilmis, sonrasinda ise tininin

olusturdugu seslerden yararlanarak bir melodi sekline donistiiriilmiistiir. (Bkz. Sekil 13)

o piacere; presto; apiacere; possilile presto

|
) | 3 [}

i@
I
i
s [)
I
.
I 1

y ¥

JL

¢
<

Sekil 13. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Diisiik hava basiciyla icra edilmesi gereken bu akorlarin teknik olarak icralar1 zordur. Bunun bilincinde olan
besteci, agiklamasinda “coksesli tinilar icra edilemezse kutudaki tonlar1 kurbaga dili teknigiyle birlikte icra etme”

secenegini de sunmaktadir (Szalonek, 1985, “Aciklamalar” boliimil).
Kurbaga dili teknigi.

Yeni c¢alis teknikleri arasinda 6zel bir yere sahip olan kurbaga dili (Alm. Flatterzunge) teknigini besteci 1. ve
4. monologda farkli sekillerde kullanmistir. Birinci monologdaki kullanim, aleatorik kutunun sonlarindan
baslayarak coksesli tintya kadar bircok farkli seste teknik olarak degerlendirilmistir. (Bkz. Sekil 14) Sekil 15°te

kurbaga dili teknigi yine aleatorik kutunun i¢inde doniisen iki sesin arasinda kullanilmistir.
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Sekil 14. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)
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Sekil 15. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Dérdiincii monologdaki kullanimu ise, tek sesin i¢inde oldugundan uygulama agisindan daha kolaydir. Yine de,

kurbaga dilinden ¢oksesli tintya ve tekrar kurbaga diline doniis gecisleri dikkatli uygulanmalidir. (Bkz. Sekil 16)
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Sekil 16. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 4. Monolog)

Teknik uygulama olarak kurbaga dili icra esnasinda agiz boslugunun iginde dilin veya damagin “R” sesini
sOylemesiyle elde ediliyor. Dilli uygulama (6nden) daha gii¢lii ve sert niianslar i¢in, damaktan (arkadan) olan
uygulama ise daha hafif ve yumusak niianslar i¢in elverislidir. icracilar arasinda kurbaga dili tekniginin “arkadan”
olan sekli daha giivenli ve kontrollii uygulandigindan tercih sebebidir. Kendi eserinde* kurbaga dili teknigini
olaganiistli seviyeye gelistiren virtiioz obuaci ve besteci Heinz Holliger’in dnerilerinin temel bilgi olarak dikkate

almmasinin ¢ok faydasi olacaktir:

Kurbaga dili tekniginde, damaktan yapilan “r” tercih edilmelidir (dille yapilan “r’de kamuis, dilin hareketini
engelledigi i¢in ¢ok kullanish degildir). Damak miimkiin oldugu kadar gevsek olmali, aksi takdirde “r” yerine
daha ¢ok “ch” sesi olusacaktir: Damagin sekli “o” formunda olmalidir: Tavsiye olarak, ilk ¢aligmalarda kamisi
iist dudaga dogru bastirarak (alt dudagi gevseterek) altindan biraz havanin disartya dogru akmasina miisaade

etmek, “r” sesinin uygulanmasini kolaylastiracaktir. Oncellikle kurbaga dili orta rejistirda tek ton iizerinde (mf

4 Bkz. Bayramogullari, B. (2019) Studie Uber Mehrklange Adli Solo Obua Eserinin Icra Bakimindan incelenmesi ve Teknik Onerilerde
Bulunulmasi Eurasian Journal of Music and Dance, (15), 117-134
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/ sonra pp-ff, cresc.-dim.), sonra tiz ve pes rejistirlarda ¢alisilmali; Daha sonra bir¢ok tondan olusan farkl

figiirler, gamlar, arpejler, tiriller v. b. denenmelidir (Holliger, 1980a, Anhang, s. 1).

Uygulama onerileri: Holliger’in onerilerinde de goriildiigii gibi kurbaga dili teknigini tek ton {izerine
uygulamak daha kolaydir. Bunun ana sebebi, tek ton icrasinda agiz kovugu icinde olusan basinci dengelemenin
daha kolay olmasidir. Basing kontrol altina alindiginda damak rahatlar ve titremeye uygun hale gelir. Kurbaga dili
tekniginin icrasi bir Fransiz obuaci igin kendi konusma dillerinde “damak R” kullanildigindan ¢ok dogal ve kolay
gelebilmekte ama bir Japon obuact igin ise dillerinde hi¢ “R” sesi kullanilmadigindan dolay1 ¢ok zor olmaktadir.
Bu yiizden oncellikle ¢algi ve kamis olmadan damaktan gelen “R” sesini rahat bir sekilde yapabilinceye kadar
calisilmalidir.’ Dogru bir hissiyat elde edilince dncellikle orta rejistirda olan bir tonda ve gorece hafif / yumusak
bir kamisla calisiimaya baglanmalidir. Kurbaga dili tekniginin zorlugundan ¢ok yanlis metodun izlenmesi, yetersiz
gayret ve sabirsizlik icra basarisina ulasamamanin en biiyiik nedenleridir. Holliger’in Onerilerine ek olarak
belirtilen hususlar1 da dikkate alarak giinlere yayilan sistemli bir ¢aba gosterilmelidir. S6z konusu titretilmeye
calisilan bir kas oldugundan -yazarin da tecriibesine dayanarak- kurbaga dili teknigini 1 giinde 10 saat ¢caligmak
degil, 10 giinde 1’er saat caligma modelini tercih ederek, gereken sabir gdsterilmelidir. Bir beceriye ulagtiktan
sonra Oncellikle 4. monologdaki uygulama g¢alisilmalidir. Ayni ses i¢inde kurbaga dili eklenmesi baglangi¢ i¢in
daha kolay gelecektir. {1k asamalarda gecis esnasinda sesin entonasyonu ve kalitesi biraz bozulabilir ama bu, teknik
icin ¢ok aykir1 bir durum teskil etmemektedir. Doniisiin tersi daha kolaydir ve boyle bir sorun yaganmamaktadir.
Birinci monologdaki icra daha zor olsa da ¢ok uzun degildir ve bir kresendo igindedir. Bundan dolay1 “6nden”
dille yapilan kurbaga dili sekli de denenebilir. Sekil 15°teki drnek de forte niilansindadir ve dekresendoda kurbaga
dili teknigi kesilmektedir. (Bkz. sekil 15)

Coksesli tinilar teknigi.

Yeni Miizik doneminin simgesel onemine sahip g¢oksesli tinilar teknigine karsi besteci 6zel bir ilgi
duymaktadir®. Szalonek eserinde kullandig1 tiim ¢oksesli tinilarin genel karakteri oldukga agresiftir. Yine de,
aralarinda tin1 6zelligi bakimmdan daha uyumlu / homojen olan tin1 kompleksleri mevcuttur. Eserde kullanilan 10

akorun i¢inde parmak pozisyonlari ve tin1 6zelligi bakimindan birbirlerine en yakin olanlari ii¢ gruba ayrilabilir.

(Bkz. Sekil 17a, b, ¢)

Sekil 17a. Sekil 17b. Sekil 17c.

3 Not: Dikkatlice suyla gargara yaparak ve bu esnada damagin islevini gozleyerek ¢alisilabilinir.
¢ Orn. Szalonek Les Sons eserinde tahta iiflemeli galgilarin tiimiinde farkli yeni galis teknikleri ve obualarda goksesli timilar teknigini
kullanmaktadir. Yazar bu tekniklere ve tinilara karsi bestecinin biiyiik hayranlik duydugunu belirtir. (Seehaber, 2009, s. 218-219)
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Sekil 17a’da goriilen akorlar uyumlu 6zellige sahip tinilardir. Daha 6nce izah edildigi gibi, ayni rezonans borusu
icinde farkli titresimler yankilanabilmektedir (rezonans). Bu titresimlerin doguskanlarin miktari ve dengesine gore
farkl1 renk ve yogunlukta olabilmektedir. Uyumlu Akorlar (Alm. Homogener Akkorde, ing. Homogeneous Sound)
renk ve yogunluk bakimindan yakin titresimlerden olusan ¢oksesli tinilardir. Olusturduklari tin1 karakteristigi diger
coksesli tinilara gére daha homojendir. Eserde uyumlu akorlar ilk olarak birinci monologun sonunda kullanilmig

ve iki tin1 arasinda tril uygulanmistir. (Bkz. Sekil 18)
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Sekil 18. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Ayrica, uyumlu akorlar baska tinilarla birlikte kombine etmek de daha kolaydir. Ugiincii monologda bu

yaklagim benimsenmistir. (Bkz. Sekil 19)
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Sekil 19. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 3. Monolog)

Sekil 17b’de olan akorlar farkli / uyumsuz 6zelligi olan tinilardir. Titresimlerdeki doguskanlarin yogunluk
(Alm. Intenzitit) dengesi farkllastikca tin1 ozelligi karekteristigi agresivlesmektedir. Bu tm &zelligi
multifoniklerin geneli i¢gin kabul gordiigiinden -uyumlu akorlardaki gibi- ayr1 bir gruplandirilmaya gidilmemistir.
Iclerinde kirilan ses (Ing. Broken Sound, Alm. Gebrochene Klang), unison timilar ve birlesim sesleri (Ing.

Differential tones, Alm. Differenztone) olmak iizere li¢ gruba ayrismaktadirlar (Bartolozzi, 1971, s. 45-48).

Tin1 6zelligi batict ve tirmalayici olan asagidaki akor igin birinci monologda degisik bir kullanim sekli

benimsenmistir. Besteci tin1 lizerinde gittikce sikistirilan bir dil artikiilasyonu uygular. (Bkz. Sekil 20)
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Sekil 20. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)
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Sekil 17¢’de olan akorlar uyumsuz karekteristigi olan tinilardir. Rezonans borusu i¢inde yankilanan titresimlerin
yakinlik derecesine gore tinilarin uyumsuzluklart da degismektedir. Ne denli yakin olurlarsa titresimler o denli
daha agresiv bir tin1 olustuabilmektedir. En yakin titresimlere sahip olanlara kirilan ses denir. Titresimlerin
carpismasi bir kirilma vibrasyonu gibi duyulmaktadir. Asagidaki 6rnekte kurbaga dilli pasajlarinin sonunda kirilan

sesin kullanilmasi bestecinin bilingli bir tercih yaptigini gostermektedir. (Bkz. Sekil 21)
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Sekil 21. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 1. Monolog)

Coksesli tinilar tekniginin icrasi, ozel perde pozisyonlari’ araciligtyla uygulanmaktadir; farkli / 6zel perde
pozisyonlarla hava siitununda olusan basing diigiimlerinin konumlart degismektedir (Zeren, 2010, s. 220). Ancak,
bir sonug elde edebilmek igin icract bu fiziki degisimin hava basincini, dudak baskisini ve pozisyonlarini
desteklemesi gerekmektedir. Bundan dolayi, Coksesli Tmilar tekniginde perde pozisyonlardan ¢ok yardimci
teknikler olarak gruplandirilmis yan tekniklerin uygulanmasina odaklanmalidir. Peter Veale bu tekniklerin
isaretlerini notasyonunda vermektedir. (Bkz. Sekil 7) icracidan icraciya géreceli bir anlam tasiyan bu isaretlerin

titizlikle uygulanmasi dogru bir sonuca ulagsmak i¢in ¢ok dnemlidir. (Bkz. Sekil 22)

[} ¢ok zayif hava basinci w biraz ugta
K biraz zayif hava basima g
normal
1 normal hava basinc
M biraz gicls hava basinc g bz igerite
M <ok giiclii hava basinc U ¢ok igeride
{1 gevsek dudak 9

= dis tonw/akoru
Sekil 22. Yardimct Teknikler i§aretleri (Bayramogullar, 2014, s. 64)*

Yardimear teknikler.

7 Ana pozisyonlarim disinda olan perde pozisyonlara denir. Orn. aleatorik akor pozisyonu, ¢ift tril pozisyonu, ¢oksesli timlar pozisyonu, flajéle

pozisyonu v.b. (Bayramogullari, 2014, s. 166).
8 Not: Bu teknikler igin bagka benzer isaretler de kullanilmaktadir. En son isaret (Z) dis tonu teknigine aittir. Bu teknikte dis pozisyonu

kullanilir; dis pozisyonunda genelde iist dis kamisa temas eder ama ihtiyaca gore her iki tarafla kamisi biraz 1sirarak da uygulanabilinir.
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Bir baska adiyla yan teknikler olarak gruplandirilan hava basinci, dudak pozisyonu ve kamisin konumu
teknikleri aslin1 geleneksel tekniklerinden almaktadir. Bu tekniklerin abartili bir sekilde uygulanmasiyla
gerceklestirilebilmektedir. Sekil 22°de gosterildigi gibi parametreler arasinda “normal” ibaresi de bulunmaktadir.
Bu, geleneksel tekniklerde uygulanan 6lgiiyli 6rneklemektedir. Diger parametreleri tek baslarina uygulamak bir
sonug ortaya koymamaktadir. Yardimei teknikler sadece yeni ¢alis tekniklerinin icrasinda kullanilan teknikleri
destekler ve onlarsiz sonuca ulasabilmek olanaksizdir. Bu yilizden asagida izah edilen yardimci tekniklerin iyi

ogrenilmesi ve titizlikle uygulanmasi ¢ok énemlidir.

1) Hava Basinct: kamisa iiflenen havanin basing él¢iistinii ifade eder. Bu 6l¢ii yeni ¢alis tekniklerinde bes

basamakta siniflandirilmistir; Cok zayif, biraz zayif, normal, biraz gii¢lii ve ¢ok giiclii.

2) Dudak Pozisyonu: dudaklarin kamisa uyguladiklar: baski farkliliklarini ifade eder. Bu baski, dudaklarin
gevsek ya da siki olmalartyla dogru orantilidir.

3) Kamisin Konumu: dudak veya dis pozisyonuyla kamisin neresine temas ettirilmesi gerektigini belirtir.
Bu temas yine bes basamakta siniflandirilmistir; en ugta, biraz ugta, normal, biraz igeride ve ¢ok igeride

(dipte). (Bkz. Sekil 22)

Uygulama onerileri: Yeni calis tekniklerinin tiimiinde gegerli olan “yeni tin1 olanaklarina geleneksel ¢algilari
geleneksel olmayan sekilde kullanarak ulasmay1 amaclamak”™ yaklagimi, tekniklerin icrasinda 6nemli bir ipucu
vermektedir. Var olan, bilinen bir teknigi abartili sekillere evirerek uygulamak demek; geleneksel teknigin
degisime ugramasi demektir. Bu gerekge ile ana temeli olusturan tekniklerin geleneksel seviyelerinin {izerine® 6zel
bir duyarlhilik gelistirilmesine calisilmalidir. Ciinkii en ufak bir kontrolsiizliik, sonucu dogrudan etkileyerek
basarisizliga ugratir. Coksesli tinilar tekniklerinin tiimiini iyi uygulayabilmek i¢in yukarida izah edilen yardimci
tekniklerin kullaniminda bir nevi ustalasmak gerekmektedir. Uygulanan havanin basing miktari, dudaklarin /
dislerin baskis1 veya kamisin iizerindeki konumu konularinda her icraci kendi tecriibesini olusturmalidir.
Icracilarin kullandiklar1 ¢algi modelleri ve kamus stilleri farkliliklarindan dolay1 bir bagkasinin tecriibesinden
yararlanmak etkili bir yontem olamamaktadir. Ayrica bu yaklasim, tekniklerin deneysellik ruhuna da aykiridir.

Iyi bir icra basarisina ulasabilmek igin icraci, kullandig1 galgt modelinin' mekanizma olanaklarini iyi bilmeli
ve kullandig1 kendi kamisinin 6zelliklerini'' de iyi degerlendirmelidir. (Tek basina bu iki arag bile bir¢ok olanak
sunmaktadir.) Devaminda, ¢oksesli tinilar1 ¢aligmali ve yardimer tekniklerin kullaniminin (ayari) tinilarda olan
etkileri iizerinde odaklanmalidir. Her degisimin farkina vararak zihnine yerlestirmelidir. Bu yoldan olusturacag:
kisisel tecriilbe onun ustaligini artiracaktir. Calismalarini genis bir perspektifle yaparak, belki de hi¢ kimsenin
bilmedigi yeni olanaklara ulasabilecektir. Bu olasilik ¢aligmanin en zevkli yerini de olusturmaktadir.

Asagidaki coksesli tinilar, hava basinci yardimei teknigi kullanimi igin iyi bir 6rnektir. (Bkz. Sekil 23) Ozel

perde pozisyonlarini kullanmadan, sadece hava basincini diisiirerek icra edilebilmektedir. Tin1 karakteristigi olarak

° Bu sebeple yeni ¢alig tekniklerin egitimine belli bir seviyeye ulasmis dgrencilerle baslanmalidir.

19 Yeni galis tekniklerin icrasinda “yari otomatik™ galgi modelleri tercih edilmelidir. Ancak, “tam otomatik” modellerde de kimi ayarlamalart
yaparak neredeyse tiim teknikleri icra etmek miimkiindiir.

""" Orn. Graham Salter Understanding the Oboe Reed adli kitabinda 100°den fazla iinlii obuacinin kamislarini ayritili bir sekilde
degerlendirmektedir (Salter, 2018).
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daha ¢ok uyumlu akorlara yakindir ama kesin bir siniflandirma yapmak miimkiin degildir ¢linkii hava basincina

bagl olarak tinlayan seslerin miktar: degisebilmektedir.

o—
p e 2 i diese Tdne, wenn sie mit vermindertem Lufidruck gespielt

% werden, sollen rauh, frullatoartig klingen

Sekil 23. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, Aciklama Béliimii)

Uygulama oénerileri: Bu tmilar icin “Si” perdesinin yiikseklik ayarmin onemli bir islevi vardir. Perde
mekanizmasi acik / yliksek olursa daha ¢ok tin1 imkan1 saglanmaktadir. Ancak Sekil 24°te gdsterildigi gibi, bu
tonlarin normal icralar1 da mevcuttur; bundan dolayi icra kolaylig1 saglayan bir ayar yapilmast bu durum i¢in pek
uygun degildir. Bunun yerine diisiik hava basinciyla birlikte dudak pozisyonunun gevsetilmesi ve konum olarak

biraz igeride olan ayarin kullanilmasi, icraciya farkli imkanlar ve kolayliklar saglayacaktir.

Szalonek, 3. monologda bu timilar1 baska g¢oksesli tinilarla da kombine ederek miizikal ifade dilini

zenginlestirmistir. (Bkz. Sekil 24)
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Sekil 24. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 3. Monolog)
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Teksesli ile coksesli timlar arasinda gegisler teknigi.

Bu teknik i¢in de perde pozisyonlarindan ¢ok yardimci tekniklerin kulanim ustaligi 6nemlidir. Yukaridaki
sekilde teksesli ile ¢oksesi tinilar arasinda gegisler goriilebilir ama teknigin en belirgin kullanimi Sekil 25°te
izlenmektedir. Besteci, normal bir tondan hava basincini disiirerek c¢oksesli tintya ve sonrasinda 6zel perde
pozisyonu araciliyla baska bir ¢oksesli tiniya gecis yapmaktadir. (Bkz. Sekil 25a) Sekil 25b’deki 6rnekte ise
Szalonek ayni uygulamayi geriye dogru da degerlendirmistir. (Bkz. Sekil 25b)
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Sekil 25a. 1. Monolog Sekil 25b. 4. Monolog

Coksesli tinilar aralarinda gecisler teknigi.

Teknigin uygulama olarak zorluk derecesi, kullanilan akorlarin 6zelliklerine baglidir. Genel olarak uyumlu
akorlar arasindaki gegisler daha kolaydir. Ancak besteci 3. monologun finalinde uyumsuz tinilar tercih etmistir.
Yine de ¢ok giiclii bir niiansta kullanilmig olmasi icra kolayligi saglamaktadir. (Bkz. sekil 26) Esas,
alisilagelmemis olan 6zel perde pozisyonlarini hizli bir sekilde degistirmek icractya daha biiyiik zorluk

yaratmaktadir. Bes akorun arasindaki tekrara dayanan ritimli 6rgii, ifade dili olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 26. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 3. Monolog)

Uygulama énerileri: Rezonans borusundaki hava siitunu birden ¢ok titresimle yankilanmaya bagsladiktan sonra
rezonanslarin devamini saglamak ¢ok zor degildir. Bundan dolay, asil Teksesli ile Coksesli tinilar arasindaki
geciste daha dikkatli olunmasi gerekir; standart bir iifleme ve pozisyondan standart olmayan / abartili bir sekle
gecis yapilacaktir. Bu uygulama bir¢ok zorluk i¢ermektedir; o6rnegin, pozisyonun dejenere olma ihtimali ¢ok
yiiksektir. Bu tehlikeyi en aza indirgemek i¢in; geleneksel teknikleri abartili bir sekle eviren yardimcei tekniklerin
kullaniminda ¢ok dikkatli olunmalidir. Biiyiik bir ustalikla, kontrolii kaybetmeden icrasi amaglanan timinin veya
gegisin ihtiyaci kadar gerekli olan yan teknigin uygulanmasi 6nemlidir. Yardimci teknikler kullaniminin ayar: tiim

¢oksesli tinilarin tekniklerinde basarinin anahtaridir.

Coksesli tiilar arasindaki gecislerde tehlike daha azdir. Bu teknikteki esas zorluk, titresimden ¢ok tiilarmn
farklt hava basinci ve miktar1 taleplerinin karsilanmasidir.'> Dogru bir 6ngériide bulunulmazsa baglant1 / gegis
kesilebilir. Hizli gecislerde ise 6zel perde pozisyonlarini dogru kullanmak ek zorluk olusturur. Bu noktada

kullanilan notasyonu iyi desifre etmis olmak biiyiik 6nem tasimaktadir. icra esnasinda notasyondan kusku duymak

12 Bkz. Bayramogullari, B. (2019) Studie Uber Mehrklange Adli Solo Obua Eserinin Icra Bakimindan Incelenmesi ve Teknik Onerilerde
Bulunulmasi Eurasian Journal of Music and Dance, (15), 117-134.
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konsantrasyonu olumsuz yonde etkiler. Tin1 6zellikleri ve parmak pozisyonlari agisindan tinilar arasindaki yakinlik
ne denli yiiksekse teknik icra o kadar kolaylasmaktadir. Ornegin bdyle tinilar arasinda tril / tremolo teknigini

uygulamak ¢ok kolaydir. (Bkz. sekil 18)
Sadece kamisla ¢calma teknigi.

Cok nadir goriilen / kullanilan bir tekniktir. Szalonek’in yeni ¢alig teknikleri {izerine 6zel ilgisinin bir
gostergesidir. Tkinci monologun ana temasinin kurgusunda kullanilan bu teknik, bestecinin ifade dili olarak

degerlendirilmigtir. (Bkz. sekil 27)
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Sekil 27. Quattro Monologhi per Oboe Solo (Szalonek, 1985, 2. Monolog)

Teknik icra olarak sadece kamiga iiflenmesiyle elde edilmektedir. Ancak énemli olan kamisin tiipiiniin ucu ile
avuclarla olusturulan seklin akustigini kullanarak ton rengine ve niiansina miidahale edebilmektir. Rejistir oldukca

smurhidir; bir sekizli / oktav kadar olabilmektedir.

Uygulama onerileri: Bu noktada icracinin hayal giicli dnemlidir; avug seklinin formu, biiyiikligi ve tiipii ne
denli igine alabildigi, sonucu etkileyebilmektedir. Ornegin; bir eli sabit, digeri hareket de edebilir. Bestecinin
biiyiik ¢esitlilik icinde talep ettigi glissando formlarini sadece kamisla uygulamak kolay ve oldukea etkileyicidir.
Biitlin bu imkanlar kamisin 6zelliklerinden de etkilenmektedir. Daha yumusak ve ¢ok titreyen (vibrasyon) kamislar
daha ¢ok olanak saglamaktadir. Ancak, sonrasinda geleneksel teknikle icra edilecek olan pasajlari da goz ard
etmemek gerekir. Sadece kamisla ¢alma icrasimdan sonra normal icraya gegis sliresi zaman olarak yeterlidir.

Szalonek bu hususa dikkat etmistir.

Sadece kamisla calma teknigi diginda" su ana kadar kullanilan tiim teknikleri birlestiren 4. monolog hem
notasyon hem de miizikal kurgu olarak ayricalikli bir yer tasimaktadir. (Bkz. sekil 10) Bu vesileyle -diger
monologlarda da olabilecegi gibi- konser programlarinda tek basina da icra edilmektedir. Baglangi¢ ve bitis yerleri

serbest oldugundan dolay1 her icrada farkli teknik kombinasyonlariyla kargilagilmaktadir. Bu sebeple tiim teknikler

13 Not: Bu teknigi uygulayabilmek igin kamus1 ¢algidan ¢ikarmak veya takmak igin belli bir zamana ihtiyag vardir (Bayramogullari, 2014, s.
89).
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bireysel olarak iyi bilinmelidir. Yenilik arz eden durumlar asagidaki sekilde gosterilmektedir. (Bkz. Sekil 28a, b,

cved)
r' -
| 7
” - o8
Sekil 28a. Sekil 28b. Sekil 28c. Sekil 28d.

Sekil 28a’da aleatorik kutu iginde uyumlu / uyumsuz iki farkli tin1 karakteristigi olan akorlar degismeli olarak
icra edilmektedir. Sekil 28b’de ise yine aleatorik kutu i¢inde tril ile akor kombinasyonu kullanilmistir. Sekil 28¢’de
akorun carpmasi bulunmaktadir. Sekil 28d’deki icra; farkli hava basinglar1 uygulayarak ayni akordan iki farkli tim

elde edilebilmelidir.

Uygulama onerileri: 1ki farkli karakterdeki tin1 arasinda gegis yapmak daha zor olsa da tek sesli tril ile akor
arasindaki gecis daha karmagiktir. Her iki icrada parmak pozisyonlarmin kullaniminda dikkatli olunmali ve
gerekirse -tipki sekil 28d’de oldugu gibi- aralarinda icra kolaylig1 saglayan minik bir ara / bosluk birakilmalidir.
Her iki kutuda s6z konusu olan, biri tiz bir de pes rejistirt olan tiilardir; bundan dolayi ihtiya¢ duyulan kiigiik
bosluk aykirt duyulmayacaktir. Sekil 28c’deki carpma en ¢ok parmak pozisyonu i¢in kullanigsizdir. Ancak, normal
do diyez parmak pozisyonu yerine tim perdeler agik' olarak kullanilirsa ¢ok daha kolay ve pratik bir uygulamaya
ulasilabilmektedir. Sekil 28d’deki talep, uygulanmasi en zor olanidir. Burada séz konusu olan, birbirlerinden
oldukga farkli iki timidir. Ozellikle de diisiik basingli olan tmiy1 icra etmek sikintilidir. Tinmin icrasinda kolaylik
saglayacak “kamisin konumu” yardimei teknigi biraz ugta olan ayarin kullanilmasi agisindan faydali olacaktir.
Yiiksek basingh tiniy1 elde etmek ise ¢ok daha kolaydir. Once diisiik basingh tininin talep edilmis olmasi icraci

icin zaman isteyen hazirlig1 yapabilmek acisindan 6nemli bir avantaj saglamaktadir.

Sonug¢

Ulkemizde sanat ve egitim diizeyini yiikseltmek icin Yeni Miizik doneminin klasiklesmis eserlerini incelemek
ve tanitmak biiyiik onem tasimaktadir. Icraci ve bestecilerimizin diinyadaki meslektaslariyla ortak bir dil
kullanabilmeleri igin bu bilgi ve deneyimlere de sahip olmalari ¢ok 6nemlidir / elzemdir. Daha kalict sonuglari
elde etmek i¢in bireysel ¢abalardan ¢ok egitim kurumlarimizin miifredatlarina bu eserlerin girmesi gerekmektedir.
Ancak eserler hakkinda dilimizde bilgilendirici ve agiklayict literatiiriin eksik oldugu bir gercektir. Bu boslugu
doldurmak tizere Witold Szalonek’in Quatrro Monologhi per Oboe Solo adli eserini icra bakimindan inceleyerek

ve uygulama Onerilerinde bulunarak icra etmek isteyen obuacilara faydali olunmaya calisiimistir.

Besteci, eserinde kullandigi yeni ¢alis tekniklerini miizikal ifade dilinin en Onemli araci olarak

degerlendirmistir. Bundan dolayi, tiim teknikleri dogru uygulayabilmek i¢in eserin ayrintili icra analizinin

!4 Obua galgisindan tiim perdeleri agik haliyle do diyez entonasyonu sonucu vermektedir.
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yapilmas1 ve kolayliklar saglayan teknik bulgularin olusturulmasi biiyiik énem tasimaktadir. icra Analizinin
notasyon ve ¢als teknikleri olmak iizere iki asamaya boliinmesindeki amag; hi¢bir kuskuya meydan birakmayan
bir analizin yapilmasiyla yiiksek icra kalitesine ulasabilmektir. Nitekim Yeni Miizik bestecilerinin kullandiklar1
notasyonlar biiyiik gelisim gdstermistir ve bunlarin desifrajinin 6zel bilgilere sahip olmadan yapilmasi miimkiin
olamamaktadir. Diger yandan yeni miizik bestecileri, benimsedikleri miizikal ifade dili yaklasiminda yeni ¢alis
teknikleri aracilifiyla icracidan olaganiistii bir performans talep etmektedirler. Yapilan calismada, bestecilerin
tim bu taleplerini kargilamak {izere eserin galis teknikleri ve notasyonu analiz yontemiyle derinlemesine

incelenmistir.

Notasyonun analizinde Erhard Karkoschka’nin Das Schriftbild der Neuen Musik adli kitabindan
yararlanilmigtir. Eserin besteleme tarihi ile kitabin yayn tarihinin ayni olmasi bir tesadiif olmaktan 6te, notasyonu
degerlendirmek adina ¢ok isabetli bir imkan saglamigtir. Calis tekniklerinin analizinde Bruno Bartolozzi’nin New
Sounds for Woodwind, Heinz Holliger’in Studien zum Spielen Neuer Musik ve Peter Veale nin Die Spieltechnik
der Oboe adli temel ¢alismalarindan yararlanilmis, yazar da tecriibelerinden yararlanarak uygulama dnerilerinde

bulunmustur.

Sonug olarak, icra analizi yontemiyle yapilan ¢aligmada kisisel tecriilbeden olusan teknik bulgularin mevcut
literatiirle birlestirilmesiyle daha genis ve objektif bir bakis elde edilmistir. Yeni calis tekniklerinin icrasinda
basarili olabilmek ig¢in icraci, kullandig1 calgt modelini ve kamis Ozelliklerini irdelemeli, sabirli ve bilingli
caligmalardan olusturacagi kisisel tecriibeyle yardimci teknikler izerinde ustalasarak kendinde 6zel bir duyarlilik
gelistirmelidir. Bu tekniklerin kullanimindaki ayar, basarmin anahtar1 olacaktir. Icraci, tiim ¢alismalarini genis bir
perspektifle yaparak hayal giiciinii de kullanmali ve yeni kesiflere agik olmalidir. Belli bir beceriye ulasildiktan
sonra, once eserin notasyonunun ogrenilmesi, sonrasinda ise ¢alis teknikleri iizerine gerceklestirilecek bireysel
calismayla istenilen miizikal ifadenin eserde uygulanmas: tavsiye edilmektedir. Yapilan ¢alisma, ayrintili icra
analizi ile yazarin bireysel tecriibelerini birlestirerek uygulama onerilerinde bulunmakta ve bu ydniiyle icra

bakimindan kolayliklar saglamaktadir.
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