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TOPLUMSAL CINSIYET VE DANS: iZMiR iLi ODEMIS iLCESi GELENEKSEL KADIN
OYUNLARI

Gender and dance: Izmir province, Odemis District Traditional Women Dances

Hale YAMANER OKDAN"

oz
Hareketler yoluyla bireyin kendini ifade ettigi sozsiiz bir iletisim sekli olan dansin dogas1 6zgiirdiir. Geleneksel danslar soz
konusu oldugunda, dansin ait oldugu toplum tarafindan belirlenmis birtakim kurallara tabi oldugu goriiliir. Dansin toplumsal
kurallar1 kadin ve erkek cinsiyetlerinde farklilik gosterir. Bu yazida dans olgusu toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmakta,
evrensel ve yerel boyutta kadin cinsiyetine yiiklenmis toplumsal rollere deginilerek, Izmir ili Odemis ilgesi 6rneklemi {izerinden
geleneksel kadm oyunlari incelenmektedir. Toplumsal kurallarin Odemis ilgesi geleneksel kadin oyunlarina yapisal ve islevsel
baglamda etkileri lizerinde durulan bu ¢aligmada, oyunlarin mekan, icra zamani, dans icrasina eslik eden ¢algilar ve dans
repertuart gibi unsurlar ele alinmaktadir. Bolgenin kadin oyunlar1 bireysel ve grup halinde oynanan oyunlar cergevesinde
degerlendirilmistir. Kadina dair toplumsal cinsiyet kalip yargilarinda yas, evli veya bekar olma gibi unsurlarin da etkili oldugu
ve toplumun kadindan beklentilerine bu unsurlarm ne sekilde yon verdigi Odemis geleneksel oyunlar1 6zelinde ele

alinmaktadir. Yaziya bolgede yaptigimiz kisisel alan arastirmasi verilerimiz kaynaklik yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel dans, geleneksel kadin oyunlari, toplumsal cinsiyet, kadin zeybek oyunlari, izmir Odemis

kadin oyunlar.

ABSTRACT

The nature of dance, a nonverbal form of communication in which an individual expresses himself/herself through movements,
is free. In the case of traditional dances, it is seen that the dance is subject to a set of rules set by the community to which it
belongs. Social rules of dance differ in terms of gender. In this article, the effects of social rules on traditional women dances
in Odemis district are analyzed in a structural and functional context, and the elements such as space, performance time, musical
instruments accompanying dance performance and dance repertoire are discussed. The women dances of the region were
evaluated within the framework of the dances performed individually and as a group. In the gender stereotypes of women, the
issues such as age and marital status are also influential and the ways in which these elements shape the society’s expectations
from women are addressed in the traditional dances of Odemis. Our individual field research data in the region is source of this

article.
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Extended Abstract

The nature of dance, a nonverbal form of communication in which an individual expresses himself/herself
through movements, is free. In the case of traditional dances, it is seen that the dance is subject to a set of rules set
by the community to which it belongs. Social rules of dance differ in terms of gender. In this article, the
phenomenon of dance is dealt within the context of gender, and the social roles attributed to the female gender in
a universal and local dimensions are studied, and in the sample of Izmir, Odemis district, it is tried to determine

how society’s expectations, attitudes and behaviors from women reflect on the traditional women's dances.

The term sex refers to the biological aspect of being a woman or man and corresponds to a biological structure.
Gender is a demographic category determined based on the individual's biological sex. The term gender refers to
the meanings and expectations of society and culture to be women or men: it meets a cultural structure and also
includes psychological features that are generally associated with the biological structure of the individual

(Doékmen, 2010, s. 4-5).

While D6kmen mentions that gender is shaped by culture, Judith Butler mentions that male or female requires
a consistent and contrast-based heterosexuality of both genders' internal consistency and unity. She states that with
the draft of the gender she drew, she gave us a clue to understand the political reasons behind looking at gender.
The mandatory and naturalized heterosexuality institution organizes gender as a bilateral relationship in which the
masculine term is differentiated from the feminine term by means of heterosexual desire practices, because the
mandatory heterosexuality institution requires it. As a result of the act of differentiating two opposing pauses of

duality, both terms become solid; internal consistency of gender, gender and desire is ensured (Butler, 2005, 5.74).

Gender identities, behavioral patterns, gender image and stereotypes, roles and statuses, gender-based division
of labor and inter-gender relations are not universal, based on a biological basis and built on a social-cultural basis.

It differs from society to society and over time (Tiirkone, 1995, s.234).

In this study, which focuses on the effects of social rules on traditional women's dances in Odemis district, the
elements such as space, performance time, instruments accompanying dance performance and dance repertoire are
discussed. The women's dances of the region were evaluated within the framework of the dances performed
individually and in groups. In the gender stereotypes of women, the issues such as age and marital status are also
influential and the ways in which these elements shape the society’s expectations from women are addressed in

the traditional dances of Odemis.

Our personal field research data in the region is the source of the article. The evaluation of the research data
was carried out by considering the general principles of the structural-functional approach. In some cases, even if
the cause / why questions will tried to be answered, this article tries to make determinations in the context of cause
and effect relationship that will answer the question in traditional women's dances. The data analyzed are our

personal field research data, which were obtained through observation and face to face interview methods.

It has been observed that the traditional dances we deal with in the province of Odemis in Izmir are subject to
some rules shaped by the socio-cultural structure of the region. It is seen that the rules of social dance, which we
evaluate in terms of gender, show differences in male and female genders. Although it is out of the scope of this

article, we can say that in the light of the information we obtained from the researches we have done throughout
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the region, male dance performances are realized in a more free structure compared to women in terms of both

venue and performer and participant identities.

We see the most prominent rule in female dance performances in the determination of the sex of the people
who will participate in the performance of the audience and the audience and / or musician identities. It is not
permitted for men to participate in women's dances as a spectator or musician, and to be in the same place in past

practices.

Today, it is still not welcome by the society that local women use an instrument other than percussions for
music performance (other than professional female musicians) to accompany the dance. For this reason, women

use percussion instruments or basins, jugs, pots, etc. available at home.

Another clear rule in women's dance performances is the determination of the dances to be performed and how
to perform (freedom during performance) by age and marital status. The dances that a young single girl and a
married middle-aged woman can perform and their level of freedom during performance vary. While it is not
welcome for young girls to perform fast body movements in dance performance, solo heavy-headed dances can

be performed by women of any age and marital status.

The change occurring day by day in the socio-cultural structure also changes our gender judgments. Despite
all the resistance of traditional admissions and lifestyle, changes in gender perceptions, attitudes and roles are
observed. Nowadays, the belief that the characteristics expected by men and women are common human
characteristics. Compassion, love, care or male characteristics that are thought to belong to women, competition,
greed, etc. It has started to be accepted as common human characteristics that can be found in both men and
women. While the society is slowly changing, the differences between men and women, their abilities, emotions,
values, interests, hormones and brain are also changing (Fine, 2010, s. 246-247). The social perception changes
depending on the gender of the woman and the liberalization process that started with it shows its effects on

traditional women's dances and women's entertainment traditions.
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Tiirk dil kurumu giincel s6zliik (TDK, 2019) dans teriminin agiklamasini “Miizik temposuna uyularak yapilan
ve estetik deger tasiyan diizenli viicut hareketleri, raks” seklinde yapar. Harekete dans 6zelligi kazandiran estetik
deger, gergekei, nesnel, goreli vb. yaklagimlar ve bunlarin ¢esitli yorumlariyla ele alinir. Bir goriise gore estetik
acidan bize neyin degerli veya giizel gelip gelmeyecegini estetik yargilarimiz belirlemektedir. Estetik yargilarimiz
temelde artistik eylemleri baglayan kiiltiirel kurallarla kurulur (Eroglu, 2010, s. 62). icinde yasadigimiz kiiltiirel

yapi, diislince ve davranislarimiz gibi deger yargilarimiz iizerinde de etki gosterir.

Tiirker Eroglu, dansin olusumunda cesitli agamalardan bahseder. Dansin fizyolojik yapisina ek olarak
duygulanima gereksinim duydugunu belirtir. Dans s6z konusu oldugunda insanin kinesiyolojik ve biyomekanik
yapisl, yani hareketi saglayan biitiin organlari; bu organlarin birbirleriyle koordinasyonunu saglayan beyni ve
beyniyle iligkili olarak dansa maneviyat katan ve duygulanimla {iretimi saglayan ruhsal yap1 gérev yapmaktadir

(Eroglu, 2010, s. 60).

Bu ifadeye gore hareketi dansa doniistiiren sahip oldugu maneviyattir. Bireysel ve toplumsal boyutta
duygulanimin harekete kattig1 deger, 6zellikle halk danslar1 gibi kiiltiirel derinlige sahip danslarda daha belirgindir.
Dansin tarifi zor “maneviyat1” toplumun kiiltiirel kimligi ve sosyal yapisi ile dogrudan iligkili bulunmaktadir. Konu
toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindiginda, sosyo-kiiltiirel yapinin dans tizerindeki etkilerinin kadin ve erkek

cinsiyetlerinde farkl 6zellikler sergiledigi goriiliir.

Kadin 6zelinde dans olgusunu ele aldigimiz bu arastirmada amag, Izmir ili Odemis ilcesi 6rnekleminde kadm
cinsiyetine dair toplumun beklenti, tutum ve davranislarinin geleneksel kadin oyunlarina nasil yansidigini tespit

etmektir.

Aragtirma verilerinin degerlendirilmesi yapisal-iglevsel yaklasimin genel ilkeleri géz 6niinde bulundurularak
gergeklestirilmistir. Bazi durumlarda neden/ni¢in sorulari cevaplanmaya calisilacak olsa bile, bu yazi1 sebep-sonug
iliskisi baglaminda geleneksel kadin oyunlarinda nasil sorusuna cevap olacak tespitlerde bulunma cabasina
sahiptir. Incelenen veriler kisisel alan arastirmasi verilerimiz olup, gdzlem ve yiiz yiize goriisme yontemleri ile

elde edilmistir.
Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet (sex) farkinin nasil ve ne sekilde toplumsal cinsiyete (gender) doniistiiriildiigii kadinlarin tarihi
boyunca etkin bir rol oynamistir (Ercan, 2014, s. 40). 197011 yillarda baglayan bilimsel ¢alismalarla adin1 duyuran
toplumsal cinsiyet konusu, 90Ii yillardan bu yana sik¢a karsimiza g¢ikar olmustur. Toplumsal cinsiyet nedir,

cinsiyet teriminden hangi noktada nasil ayrilmaktadir?

Cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir ve biyolojik bir yapiya karsilik
gelmektedir. Cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine dayal1 olarak belirlenen demografik bir kategoridir. Insanlarin
niifus clizdanlarinda yazan cinsiyet bu terimin anlamina uygundur. Toplumsal cinsiyet terimi ise, kadin ya da erkek
olmaya toplumun ve Kkiiltiirlin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir: kiiltiirel bir yapiy1
karsilamaktadir ve genellikle bireyin biyolojik yapist ile iligkili bulunan psikolojik 6zelliklerini de igermektedir
(Dokmen, 2010, s. 4-5). Dokmen toplumsal cinsiyetin kiiltiir ile sekillendiginden bahsederken, Judith Butler erkek
ya da kadmn, her iki cinsiyetin de i¢ tutarliligi ve birliginin hem istikrarli hem de karsithga dayali bir
heterosekstielligi gerektirdiginden bahseder. Cizdigi toplumsal cinsiyet taslagiyla toplumsal cinsiyete bakisin

ardindaki siyasi nedenleri anlamamiz i¢in ipucu verdigini belirtir. Zorunlu ve dogallagtirilmis heteroseksiiellik
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kurumu toplumsal cinsiyeti, eril terimin disil terimden heteroseksiiel arzu pratikleri yoluyla farklilastirildig: bir
ikili iliski olarak diizenler, ciinkii zorunlu heteroseksiiellik kurumu bunu gerektirir. fkiligin karsithga dayali iki
ugragini farklilagtirma ediminin sonucunda iki terim de saglamlasir; cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve arzunun kendi

i¢ tutarliligt saglanir (Butler, 2005, s.74).

Cordelia Fine da, 2010 yilinda yayimladigi “Toplumsal Cinsiyet Yanilsamas1” kitabinda toplumsal cinsiyet
ayrimlarmin fizyolojik degil, kiiltiirel inang ve 6nyargilardan kaynaklandig: goriistinii savunur. Toplumsal cinsiyet
ayrimint norolojik sebeplere dayandiran goriisii elestirel bir bakis agisiyla ele alan Fine, beynin devrelerinin
fiziksel, sosyal ve Kkiiltiirel ¢evrenizin, ayrica davranig ve diisiincelerinizin bir {iriinii oldugunu ifade eder.
Deneyimlediklerimiz ve yarattiklarimiz, beyni ya dogrudan ya da gen ifadesindeki degisiklikler yoluyla degistiren
sinirsel faaliyetler yaratir. Kisacasi arastirmacilar beyin ya da zihindeki cinsiyet farkliliklarini arastirdiginda,
hareket eden bir hedefi avlamaya calisirlar. Her ikisi de toplumsal baglamla siirekli etkilesim halindedir. (Fine,
2010, s. 245-246).

Mualla Tiirkéne “Eski Tiirk Toplumunun Cinsiyet Kiiltiiri” adli eserinde Fine’nin goriislerini destekler.
Cinsiyet kiiltlirii kavraminin cinsiyetin sosyo-kiiltiirel bir olgu oldugunun kabuliine dayandigin1 belirten Tiirkone,,
cinsiyetin sosyal-kiiltiirel bir olgu oldugunu kabul etmenin onun biyolojik bir gerceklik oldugunu inkar etmek
anlamina gelmediginin altin1 ¢izer. Cinsiyet olgusu, biyolojik olarak vardir, tabiidir ve evrenseldir. Ancak, bu
biyolojik temel iizerinde yiikselen ve sosyal-kiiltiirel olarak insa edilen cinsiyet kimlikleri, davranis kaliplari,
cinsiyet imaj ve kalip yargilari, roller ve statiiler, cinsiyete dayali igb6liimii ve cinsler arasi iligkilerle onlarin
diizenlenme bigimleri evrensel degildir. Toplumdan topluma ve zaman iginde farkliliklar gosterir (Tiirkone, 1995,
s. 234).

Toplumsal cinsiyet konusunda genel kabul gérmiis goriise gore erkek ve kadina bigilen degerler, rol ve kaliplar
hiyerarsik olarak erkegin ‘listte ve 6nde’ bulunmasi suretiyle ayrigtiricidir. Kadinlik, erkeklik statiilerinin imkan

ve izin verdigi 6l¢iide erkek egemen kiiltiir tarafindan olusturulmusg bir kurgudur (Bing6l, 2014, s. 113).

Hepimiz diinyaya birtakim 0Ozellikler tasiyarak gelirizz Gozlerimizin rengi, sa¢imizin yapisi, cinsel
organlarimiz, hormon dengelerimiz, zihinsel, duygusal egilimlerimiz, yeteneklerimiz farklidir. Ama bu
ozelliklerin, egilimlerin ve yeteneklerin bigimlendirilmesi ve onlara deger bigilmesi toplumsal ve tarihsel
kosullarin triiniidiir. Erkek cinsi ile kadin cinsi arasindaki tahakkiim iliskisi, kadimi ‘ikinci’ konumda tutan

hiyerarsidir (Kdysiiren, 2013, s. 16).

ik kadindan giiniimiize kadn, cinsellik ve giinahla 6zdeslestirilmis, erkekten sonra gelen zay1f, ikinci bir cins
olarak goriilmiistiir. Havva yasak elmayi yiyerek ilk glinahi isleyen ve Adem’in de bu giinahinin sonucu cennetten

kovulmasina neden olan kadindir.

Aydinlanma ¢agimin en 6nemli diisiiniirlerinden olan ve Aydinlanma ¢ag1 denince ilk akla gelen Kant ve JJ.
Rousseau kadinlar1 yine geleneksel rolleri iginde degerlendirmislerdir. 1762 yilinda yazdig1 Emile adli romaninda
Rousseau; “Biitiin yaratiklarda oldugu gibi, insanlarda da kuvvetli cins erkektir ve kadin her agidan zayif cinsi
simgeler ve kadin erkege esit olarak yaratilmamistir, kadinin bunu bilmesi ve buna katlanmas1 gerekir” der”

(aktaran Ercan, 2014, s. 19).
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Cemile Akyildiz Ercan, akil ve aydinlanma ¢ag1 olarak tarihe, sanata ve edebiyata damgasini vuran devrin en
onemli disiiniirleri olarak kabul edilen Rousseau’nun ve Kant’in kadinlarla ilgili saptamalariin, aklin hiikiim

stirdiigi donemde de hala kadmin ikinci bir cins olarak goriilmesinin en biiyiik delili oldugunu belirtir.

Son derece keskin bu ifadeler, farkli zaman dilimleri, farkli cografyalar, ¢esitli toplum ve kiiltiirlerin kadin
cinsiyetine bakismma Ornek teskil eder. Toplumsal diigiinlis ve davraniglar, beklenti ve dayatmalarin bireyde
davranisa doniismesi cinsiyet rolii seklinde tanimlanir. Cinsiyet rolleri bir boyutuyla toplumsal diger boyutuyla
bireyseldir. Cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde bir goriis dgrenmeye, digeri ise biligsel mekanizmalara vurguda
bulunmustur. Her iki yaklagimda da cinsiyet rollerinin &grenilmesi, bireyin kendi cinslerine iligkin kaliplagsmis
tutumlara uygun olarak davranmak zorunda oldugunu anlamasi, toplumsallasma veya igsellestirme araciligiyla

davranis kaliplarmi belirlemesi seklinde gergeklesmektedir (Vatandas, 2007, s. 34).

Tirk toplumunda kadinin baglica toplumsal rolii kocasinin ‘hanim’t olmasidir. Hanim; miilayim, ev islerini
ylriiten, ¢cocuga bakan evcimen ve uysal disidir (Koysiiren, 2013, s. 153). Aslinda bu &zellikler sadece Tiirk
kadinini degil tiim diinya kadmlarinin cinsiyet roliinii tanimlayan ortak 6zelliklerdir. Cocuk edebiyatinin 1984 ’ten
1994’e kadar Caldecott odiiliinii kazanmis birinci ve ikincilerin erkek ve kadmlari nasil tasvir ettigi incelenir. Bir
toplumsal cinsiyet, hikayelerde diger sifatlarin yani sira giizel, tirkmiis, degerli, tatli, zayif ve korkmus diye
nitelendirilirken, diger cinsten kocaman, korkung, biiyiik, hiddetli, korkutucu, 6fkeli, cesur ve magrur diye

bahsediliyor (bu iki listede hangi 6zelliklerin hangi cinsiyete ait oldugunu sanirim hepimiz anladik).

[zmir 1li Odemis ilgesi 6zelinde cinsiyet rollerinin tayinini yapabilmek sosyal ve kiiltiirel yasama
deginilmemizi gerektirir. Odemis ilgesinde yakin gegmise kadar yogun bir Yérikk varligindan sdz etmek
miimkiindiir. XIII. yiizyi1lda Ege kiyilarinin tamamen Tiirklesmesini saglayan beylikler ve onlarin dayandig1 ordu
miktarlarma yonelik agiklamalarda bulunan Togan, Birgi’de Aydin-Oglu'nun 70000 ath ile varlik gosterdigi
bilgisini verir (Togan, 1946, s. 308).

Yoriik sosyal yasaminin en belirgin 6zelligi geleneksel yasam tarzlar1 olan konar-gogerliktir. Halk gegimini
tarim ve hayvanciliktan saglar. Geleneksel Tiirk yasantisinda koklii bir gegmise sahip olan gégebe yasam tarzinin
zorunlu kildig1 kolektif yasam big¢imi, Yoriik giindelik hayatinin pek ¢ok aninda, kadin erkegin beraber yan yana
yer almasii gerektirir. Konar-gdger yasantida Yoriik kadini pek ¢ok isi iistlenip erkegin yaninda yer almasina
ragmen, soz hakki erkektedir. Zamanla yerlesik yasama gecerek konar-gocer yasami terk eden Yoriikler, gecmis

dénem yasantilarinin izlerini 6zellikle toplumsal cinsiyet baglaminda giintimiizde hala tasgimaktadir.

izmir ili Odemis ilgesi Geleneksel Kadin Oyunlari

[k ¢aglardan giiniimiize miizik ve dans, iic ana amag ¢ergevesinde hayat bulmustur. Dini ayin ve ritiiellerde
huzur bulma, toplumlarin sosyal baglarini giiglendirme ve sosyal yasam igerisindeki dogum, diigiin, 6liim gibi
ortak paylasimlarda birlikteligin saglanmasi. Bireyler halk oyunlarmin ruhsal alanda sagaltici islevinden
yararlanir. Sagaltim islevi bireylerin bilingalt1 hareketliligini saglamasi bakimindan &nemlidir. Ciinkii oyun,
bilingalt1 gerilimleri gidermekte ve bireyin bastirilmis duygu ve diislincelerinin disavurumunu saglamaktadir

(Siimbiil, 1997, s. 9).
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Kadin baglaminda degerlendirildiginde dans eglenme, etnik ve sosyal kimligi gii¢lendirme, kiiltiirel degerlerin
gelecek kusaklara aktarilmasi, bireyin toplum i¢inde sayginlik kazanmasi amaglarini tasidigi gibi, kisisel duygu
ve diisiincelerin disa vurumunda bir 6zgiirlik aract olma 6zelligine de sahiptir. Dans ve miizik her ne kadar
Ozgiirlesme araglar1 olarak degerlendirilse de, kadinin miizik icrasinda kullanacag: ¢algilar, oyun/miizik icraci
kimlikleri, dinleyici/izleyici cinsiyetlerinin tayini, icranin gergeklesecegi mekan ve kismen zaman gibi unsurlar

toplum tarafindan belirlenmis kurallarla sinirlandirilir. Genis bilgi i¢in bakiniz (Yamaner, 2012).

“Zurnacilarin, kizlarin yaninda ne isi vardi? Kizlar da, davul-zurna ile erkek oyunu mu oynuyorlardi?” Dede

Korkut kitabinda bir eglence ortamindan bahsedilirken bu ifadeler kullanilmistir (Ogel, 1991, s. 408).

Bu ifadeden kadin ve erkek oyunlarinin birbirinden ayrildig: anlasildig1 gibi davul ve zurna galgilarinin sadece
erkek oyunlarina eslik ettigi sonucuna da varilabilmektedir. Anadolu Yoriik kiiltiiriinde calgt icraciliginin
erkeklere 6zgii oldugu diisiiniiliir. Kadinin ritim ¢algt haricinde herhangi bir ¢algt ¢almasi toplum tarafindan hos
kargilanmaz. Kadinlarin sadece ritim esligi ile gergeklestirdikleri oyun icralarimni erkek katilimia kapali, sadece
kadinlarin yer aldig1 mekanlarda gergeklestirmeleri miimkiindiir. Odemisli kaval icracis1t Omer Badanci, Odemis
kadin oyun geleneginde bu kurallarin gecerliligini dogrular. Bolge diigiin eglencelerinin gegmis donem
uygulamalarinda kadin ve erkekler ayr1 ayr1 eglenceler tertip eder. Diigiinler genellikle yaz aylarinda yapildig1 i¢in
kadin eglencesi avlu iginde olur. Kadinlar bu eglencede toprak diimbek veya legen calar, oynayip eglenirler (Omer

Badanci, Gériisme, 22.08.2015, Odemis).

Dans ve miizik geleneksel baglaminda kadina sosyal baskilardan siyrilarak 6zgiirlesme imkani sundugu gibi
sundugu 6zgiirliige sinirlar koyan bir kontrol mekanizmasina da sahiptir. Kadin oyun icralarinin erkek katilimina
kapali olmas1 ve icralara mekansal anlamda kisitlamalar getirilmesi bu nedenledir. Camille Paglia’ya gore (2004),
kadin bedenindeki katlanilmaz saklilik, erkeklerin kadinlarla iliskilerinin tiim yonlerini etkiler. Kadinin cinselligi,
gizemlerle cevrelenmistir. Erkegin kadina dayattig1 tutsakligin temel nedeni bu malum gizemdir (35). Kadin
bedeni cinselligi cagristirdig1 icin gizlenmek istenirken, sahip oldugu gizem onun denetim altina alinmasi istegini

dogurmaktadir.

Odemis geleneksel kadin eglencelerinde de kadinlar avlu i¢inde kendi aralarinda eglenirken, erkekler avlu
disinda nébet tutarlar. Serafettin Ogriik, yedi yasinda kadin diigiin eglencelerine katilmis bir miizisyendir. Keman
icracis1 Ogriik, cocuk yasta gittigi baz1 diigiinlerde 6niine ¢arsaf gerildigini belirtir. Her iki durumda da amag
aynidir. Oynayan kadini erkek gérmemelidir. Kadmin oyunu, viicudunun miizige uyumlu saliniminin cinsel

cagrisimi, gizlenmesini gerektirmektedir (Serafettin Ogriik, Goriisme, 22.08.2015, Odemis).

Odemis’te oyunlarin belirli bir siralamasi yoktur. Oynayacagi oyunun seciminde kadin dzgiirdiir. Zeybek tiirii
oyunlar kategorisinde degerlendirilen oyunlara bolge kadinlari zeybek demezken, kadin oyunu demeyi yeterli
bulur. Bolge kadin oyunlar1 9, 2 ve 4 zamanli usullerdedir. Oyuncu sayisi bir ile dort kisi arasinda degisir ancak
dordii gegmez. Bati Anadolu Y6riik kadin oyunlart ile ilgili yapmis oldugumuz alan ¢aligmalarindan edindigimiz
bilgiler 1s181nda oyuncu sayisina getirilen sinirlamanin oyuna verilen degerden oldugu fikrine sahibiz Genis bilgi
icin bakiniz (Yamaner, 2012). Kadin dans yoluyla kendini ifade ederken, izleyiciler dans eden kadinin kendileri
ile paylastiklarin1 anlamak, aktardigi duygulari hissetmek isterler. Bu nedenledir ki kalabalik bir oyuncu grubunun

ayn1 anda dans etmesi tercih edilmez.
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Dans icrasindaki 6zgiirliik, tek kisinin oynadigi solo nitelikli danslarda en iist seviyededir. Bu oyunlarda bir
baskasia uyum mecburiyeti yoktur. iginden geldigi gibi serbest doniisler, ¢okiisler, ilerlemelerle icra gergeklesir.
Bireysel danslarda sergilenen dogaclama (emprovize) hareketler, oyuncunun dogdugu giinden itibaren ait oldugu
toplum igerisinde edindigi biling alt1 dans bilgisi dahilindedir. Dogaclama (emprovize) danslar, yorenin kiiltiirel
belleginde saklanan dans bilgisini yansitt1g1 gibi bireysel anlamda tamamen ge¢mis ve gelecekten bagimsiz, o ana

ozgldiir. Dolayistyla kisinin yapacagt higbir bireysel dans bir digeri ile ayn1 olmayacaktir.

Odemis oyun geleneginde bireysel kadin oyunlar1 9/4 liik ritim yapisindadir. Sepet¢ioglu Zeybegi, Harmandali
Zeybegi, Aydin Zeybegi, Mugla Zeybegi, Kerimoglu Zeybegi bireysel (solo nitelikli) oyunlardandir.
Gozlemlerimize gore kadinlar agir bir ritmik yapiya sahip bu oyunlar1 diger kadin oyunlarina kiyasla daha sert bir
ifade ile oynarlar. Bu oyunlarda erkek zeybek oyun tavrina yakin bir oyun tavri goriiliir. Kadinin en 6zgiir oldugu

bireysel oyunlarda erkeksi bir tavir sergilemesi dikkat ¢ekicidir.

Cinsiyet kalip yargilartyla erkege yiiklenen duygusal anlamlardan aktif ve giiglii, psikolojik ihtiyaclardan
baskinlik ve basar1 toplum tarafindan 6vgii kaynagi 6zellikler olarak degerlendirilir. Dolayisiyla her ne kadar bir
kadinin sahip olmasi gereken 6zellikler degillerse de, bu 6zellikleri gosteren kadinlardan toplum i¢inde &vgii ile
bahsedilir. Kadinin bu 6zelliklerinden dolay1 dviilmesi “erkek Fatma” “erkek gibi kadin” tabirleri ile dile gelir.
Bireysel oyun performansinda kadinin sergiledigi erkeksi oyun tavrini bu nedene dayandirilabilir. Ote yandan
bolgede yaptigimiz gozlem ve goriismelerde kadinlar bireysel oyunlarda erkeksi bir tavir takinmalarinin nedenini,
sadece adlarinin ve hikayelerinin duyuldugu efelerin kahramanliklarinin yad edilmesi, onlara duyulan saygi ve
minnet duygulariin kudretli bir dansla ifade edilmesi seklinde ifade etmektedir. Ki bu noktada da gii¢, kudret

kavramlarinin erkegi cagristirdig1 sonucuna varilmaktadir.

Yérede iki, iic veya en gok dért kisi tarafindan oynanan oyunlardan bazilari: Haydi giizelim, Ince Mehmet, Citir
putir basmalar, Fatmam, Yesil giy yesil kusan, Uzun uzun kavaklar gibi 9/8 ritimdeki oyunlardir. Toplumsal
cinsiyet tanimlamalar1 baglaminda kadinlar yagamlarinin her asamasinda uysal, sessiz, terbiyeli, sadik, miitevazi
bir varlik olmanin kadinlara yakisan 6zellikler oldugunu Ogrenirler (Aktas, 2012, s. 27). Kadindan beklenen
agirbaslh, yumusak huylu, naif olma halleri yine yumusak, sakin, oturakli viicut hareketleriyle danslarda sunulur.
Bu noktada toplumsal cinsiyet farkliliklarinin kiiltiirden kiiltiire degistigi gibi, bireyden bireye de degisimler
sergiledigi goriiliir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 sadece kisinin cinsiyetine bagli belirlenen rollerden ibaret

degildir. Ayn1 zamanda kisinin yas1, sosyal statiisii gibi 6zellikleri de toplumun kendisinden beklentilerine yon

verir. Bekar bir geng kiz ve orta yasli evli bir kadinin toplumsal cinsiyet rollerinde farkliliklar vardir.

Odemis kadin eglencelerinde ciftetelli tarzi oyunlar da oynanmaktadir. Bu oyunlar, ritim yapilar1 geregi
eglencede coskuyu daha da arttiran oyunlardir. Viicut hareketleri ritme uyumlu olarak hizlanir, gégiis ve kalga
sallanir, gerdan kirilir. Dolayisiyla kadindan beklenen agirbashilik ve hanimefendilik 6zelliklerine eglencenin
coskusuyla golge diismiis olabilir! Oysa kadin eglencelerinin bir diger iglevi gelin kizin se¢ilmesi veya oglanin
sevdigi bir kiz varsa o kizin ileri yastaki kadinlar tarafindan degerlendirilmesidir. Geng kizlar da bu eglencelerde
kendilerini erkek annesine gostermek, begendirmek arzusundadir. Bu nedenledir ki bu tiirdeki hareketli oyunlari
geng kizlar pek oynamazlar. Evli kadinlar i¢in ise durum farklidir. Evlenmis olmak kadina sosyal yasamda belirli

bir 6zgiirliik sundugu gibi, eglence ortamlarinda da daha 6zgiirce oyun oynayabilme imkéan saglar.
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Sonug¢

Izmir ili Odemis ilgesi 6zelinde ele aldigimiz geleneksel oyunlarin, bdlgenin sosyo-kiiltiirel yapisi ile
sekillenmis birtakim kurallara tabi oldugu gozlenmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirdigimiz
toplumsal dans kurallarinin erkek ve kadin cinsiyetlerinde farkliliklar sergiledigi goriilmektedir. Her ne kadar bu
yazinin kapsami disinda da olsa bolge genelinde yaptigimiz arastirmalardan edindigimiz bilgiler 1518inda erkek
oyun icralarmin kadinlara kiyasla gerek icra mekani gerek icract ve katilimer kimlikleri gerekse icra sekilleri

bakimindan daha 6zgiir bir yapida gerceklestigini sdylenebiliriz.

Kadin oyun icralarinda en belirgin kurali icra mekan1 ve icralara izleyici ve/veya miizisyen kimliklerinde
katilim saglayacak kisilerin cinsiyetlerinin tayininde goriirliz. Erkeklerin kadin oyunlarina izleyici veya miizisyen

kimliginde katilimina, ayni mekanda bulunmasina ge¢mis donem uygulamalarinda izin verilmez.

Oyuna eslik edecek miizik performansi igin (profesyonel kadin miizisyenler haricinde) yore kadinlarimnin ritim
calgi disinda bir enstriiman kullanmasi giiniimiizde halen toplum tarafindan hos karsilanmamaktadir. Bu
nedenledir ki kadin oyunlar1 bir ritim ¢algl veya evde mevcut legen, giigiim, tencere vb. herhangi bir aletin

kullanilmastyla icra edilir.

Kadin oyun icralarinda bir diger belirgin kural, oynanacak oyunlarin ve oynanma sekillerinin (performans
sirasindaki 6zgiirliik) yas ve medeni duruma gore belirlenmesindedir. Geng bekar kiz ve evli orta yagh bir kadinin
oynayabilecegi oyunlar ve performans sirasindaki 6zgiirliik diizeyleri degiskenlik gosterir. Dans icrasinda geng
kizlarin kivrak viicut hareketleri sergilemesi hos karsilanmazken, solo nitelikli agir bash oyunlar her yas ve medeni

durumdan kadin tarafindan sergilenebilmektedir.

Sosyo-kiiltiirel yapida her gegen giin meydana gelen degisim toplumsal cinsiyet yargilarimizi da
degistirmektedir. Geleneksel kabuller ve yagsama tarzinin biitiin direnmelerine ragmen toplumsal cinsiyete iliskin
alg1, tutum ve rollerde degisiklikler gozlenmektedir. Artik giinlimiizde kadin ve erkegin sahip olmasi beklenen
ozelliklerin ortak insan Ozellikleri oldugu inanci yayginlagsmaktadir. Kadina ait oldugu diisiiniilen sefkat, sevgi,
bakim veya erkege ait 6zellikler goriilen rekabet, hirs vb. hem kadin hem erkekte bulunabilecek ortak insan
ozellikleri olarak kabullenilmeye baslanmistir. Toplum yavas yavas degisirken, bizzat erkek ve kadin, onlarin
yetenekleri, duygulari, degerleri, ilgi alanlar1, hormonlar1 ve beyinleri arasindaki farkliliklar da degisiyor (Fine,
2010, s. 246-247). Kadinin cinsiyetine bagl toplumsal alg1 degisimi ve beraberinde baslayan 6zgiirlesme siireci,

geleneksel kadin oyunlar1 ve kadin eglence gelenekleri iizerinde etkisini gdstermeye baslamistir.

Yakin gecmige kadar erkek ve kadin ayn1 eglence ortaminda yer alamazken, giiniimiiz diigiin ve eglencelerinde
kadin ve erkegi bir arada gorebiliyoruz. Artik kadinin oyunu herkes tarafindan izlenebiliyor olsa da oyun
performanst agisindan degerlendirildiginde degisimin mekansal Ozgiirlesmeyle ayni hizda seyretmedigi
goriilmektedir. Kadin toplumsal beklenti ve dayatmalarla kendisine 6gretilmis olan cinsiyet roliiniin digina ¢ikan
bir oyun performanst sergilemekte ¢ekingen kalmaktadir. Geleneksel kadin eglencelerinde yasanmakta olan

degisim ve doniigiim siireg icerisinde yapilacak yeni degerlendirmelerle miimkiin olabilecektir.
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