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Abstract

This study reviews the relationships, interactions, causes and effects of the dialogue between arts, artists,
and politics, in the past as well as the present. How was the artist affected by this dialogue, and what was
reflected on her arts through this process. Since the dawn of societies, the civilizations were shaped by a
wide range of factors and events. Yet, the forms of government had often destructive, bitter, troubling
consequences on humanity. A glance at the process of change reveals that politics has always been an
integral part of social life, shaping economics, culture, education, arts, religion, and language, exhibiting
direct or indirect influence on all these aspects of life. Governments and administrations had imposed
restrictions, censorship, obstructions, bans and/or visible support and protection on artists, depending on the
latter's perceived acceptability to the former. Doing so allowed the governments to keep the arts and artists
close, and under control. They chose to exhibit what they wanted, and convey the required states and
messages, through arts. The artists, in their turn, often were able to find some solution or escape rather than
complying with such restrictions, censorship and pressures, and thus continued to engage in their art.
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GECMISTEN GUNUMUZE SIiYASET VE SANAT ARASINDAKI DiYALOG

Ozet

Bu arastirmada sanat, sanatgi ve siyaset arasindaki diyalogun gegmisten glinimuze iligkisine, etkilegimine
nedenlerine, sonuglarina bakilmistir. Arastirmanin amaci; sanatgi, siyasetten nasil etkilenmis ve sanatina
yansiyan nedir? Toplumlarin var olusundan bugtine degin uygarliklarin etkilendigi pek ¢ok durum olmakla
beraber siyasetin insanlik (izerinde etkisi gok biyiktiir. insanlarin yagsaminda etkili olan ekonomi, kiiltir,
egitim, sanat, din, dil, irk hatta sporu kullanarak hemen her alanda siyaset yapiimaktadir. iktidara gelen
yonetimler kendi dislncelerine yakin bulmadiklari, uygun olmadigini dusindukleri ve sivri dilli gérdugu
sanatglyl, sanatini, eserlerini, kisitlamis, sansuirlemis, engellemis, yasaklamis ve/veya gorinlrde
destekleyerek himaye etmistir. Boylece sanatgiyi gézinin éniinde tutarak yapacaklarini da kontrol edecegini
disinmastdr.

Anahtar Kelimeler: Sanat, siyaset, sanatgi, sanstr, giincel, diyalog
1. GIRIS

Arastirmada problem durumu olarak siyaset sanatclyl nasil etkiler? Sanatg¢i ve siyaset arasindaki bag nedir?
Sansir sanatglyl ve sanatini engelleyebilir mi? Sorularina yanit aranmigtir. Arastirmanin amaci sanatgilarin
siyasetten nasil etkilendiklerine bakilarak, ¢alismalarina ve yasantilarina yansiyanin ne oldugunu anlamaya
yoneliktir. Arastirma surecinde elde edilen bulgular literatiir taramasi izerinden elde edilen bilgiler 1s1ginda
yorumlamaya calisiimigtir. Arastirma, gegmisten ginimuze kadar ilk anda gézumulze carpan ve akla gelen
seckisiz ydntemle secilmis sanatcilar Uzerinden yuratalmugstar.

2. Sanat ve Siyaset iliskisinde Manifesto Kavraminin Ortaya Gikis!

Sanat ve siyaset iligkisini incelerken 6ncelikle bagvuracagimiz ilk kaynak sanat i¢in yazilmis manifestolardir.
Ozellikle sanat ile ilgili manifestolarin Birinci Dinya Savasi sonrasinda yogun bicimde ortaya c¢iktigi
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bilinmektedir. Manifestolarin yolunu agan ilk metnin ise savas oncesi, 20 Subat 1909'da Paris’te Le Figaro
gazetesinde yayinlanan ‘Fiitiirist Manifesto’ oldugu varsayilmaktadir. Futiristlerden dnce sembolistlerin
kendi hareketlerini1886’da yayinlanan Jean Moreas’in kaleme aldigi ‘Sembolist Manifesto’ ile duyurduklar
bilinir. Manifestolari kuran, modernlige baglanan umutlarin bosa c¢ikmasidir. Janet Lyon’un deyisiyle,
‘tutulmayan sézlerdir'. O nedenle manifestolar modernlige saldirir. Devrimlerin esitlik vaadine ragmen,
egemenlik ve ‘evrensel haklar, sonunda hep yonetenlerin mal olmustur. Manifesto denildiginde ilk akla
gelen sey ise Fransiz Devrimi'dir. Clnki Manifesto’'nun dodusu Fransiz Devrimi'dir. Marx ve Engels’in
kaleme aldiklan “Komunist Manifesto (1848) Hem bir siyasal retorik, hem de edebi bir tir olarak
manifestonun en temsili érnegidir. igerik olarak herkesin kendini &zgiirce gelistirecegi, siniflarin ve
isboliminin dolayisiyla bir sinif micadelesi olan siyasetin ve is bdélimune maruz kalarak uzmanlagan
sanatin son bulacagi bir Gtopya vaat ediyor. Bir anlamda herkesin siyaset¢i ve sanatgi olacagi bir Gtopya”
fikri ile hareket edilir. “Manifesto bu devrimci hamlelerin siiri olarak algilanmaktadir. O dénemde Karl Marx’in
disinda Baudelaire ve Courbet asi sanatgilar olarak goérilmektedir. Onlarin Uzerinde etkili olan isim ise
Proudhon’dur kendisi muilkiyetin hirsizlik, anarginin diizen oldudunu ilan eder ve yikarak kurmaya cagirir.
Bakunin’in manifestolarinda da yikmak giirseldir. Aslinda butiin toplumsal ayaklanmalarin ve onlarin
edebiyatini olusturan manifestolarin umudu sanattir. Clnki insanlari ancak hayal dinyasinin, duyularin ve
duygularin efendisi sanatin, devrimlere inandirabilecegdi diisiinilir. Baska bir deyisle, sanat, itopya’nin hem
manifestasyonu, hem de 6zudir (Derleyen ve sunan: Artun; 2015; s.17-18-19).Buraya kadar yazilanlardan
anlasilan sanatin toplumlar Gzerindeki etkisi ve gucldir. ‘Manifestolarin devrimci bir gelenekten beslendigi
ve insanlarin kurtulusu igin gbsterilen kahramanliklarin tarihine eklemlendigi ve umut ilkesine bagli olduguna’
inanilir. Siyaset adina ne yapilacaksa bu sanat ve sanatciyla mumkin olacaktir. Sanat toplumlari
etkileyebilen ¢ok gli¢li bir enstriiman ve sanatgi ise bu enstriimani ¢ok iyi kullanabilendir. Sanat duyguyu
yonetir ve yOnetimlerle, iletisimin kurulabilmesi, toplumun sikintilarinin ancak sanatgilarin toplumsal bilince
etkisi ve farkindalik olusturmasiyla mimkdin olacaktir.

3. Sanat ve Siyaset Arasindaki iliskinin Gegmisi

Sanat ile siyasetin arasindaki iligkinin Platon ile bagladigi sdylenir. Platon’a gdre sanat insanlar igin
gerceklerden uzak bir dinyay! hayal etmelerine sebep olarak onlari gergeklerden uzaklastirir, hayali imgeler
yaratir ve yoldan ¢ikartir, sanal olan, hayal Griini imgelerden olusan bir diinya yalandir ona goére bilginin
olmadidi yerde felsefe de yoktur, bu durum ise gerceklerden uzaktir. Onun felsefesine gére insana faydall
olan bilgidir, sanat ise bilgiden uzaktir ve yararli degildir. Sanatginin, sanatin Platon’'un dinyasinda ve
toplumda yeri yoktur. Gegmisten giinimiize sanat ve sanatgi tarihin her kirilma noktasinda en énemli roli
kapmistir. Ulkelerin tarihine bakildiginda kitaplarin yasaklandigi, kiitiphanelerin yikilip yakildidi, sanatin gok
yonlu saldiriya maruz kaldigi, heykellerin kirilip, yok edildigi, resimlerin yakildigi, duvar resimlerinin kiliselerin
tavan ve duvarlarindan silinmek istendigi, sanatgilarin istedikleri gibi sanat yapamadiklari, sansirlendikleri ve
yasaklandiklarini biliyoruz. Binzet'in séziini ettigi;1860’l yillarda yazilmis olan “italya’da Rénesans Kiiltiir(i”
adl kitap Jacob Burckhart tarafindan kaleme alinmistir. Kiltlirel manada tarihe isik tutan oldukga énemli bir
kitaptir.1950’li yillarin basinda yayinlanmis olan kitabin ikinci baskisi ise 1973-1977 yillarinda Prof. Bekir
Sitki Baykal'in gevirisiyle Devlet Kitaplarinca yeniden iki cilt halinde basiimistir (Binzet;2015, s.41). Kitabin
Onemi sanat ve siyaset arasindaki iliskiye odaklanmasidir. Burada énemli olan bir diger konuysa sanatin
hangi kosul altinda olursa olsun kendi varligini korumaya calismasidir. Asil gérmemiz gereken belki de
sanatin varligindan taviz vermeden varligini her seye ragmen sirdirmeye ve ayakta tutmaya c¢alismasidir.
Sanatgl denen o Ustiin buyuct gereklidir topluma...Caginin digslnceleri ve yasantilariyla dolu olan bir
sanatgl gercekligi dile getirmekle yetinmez, ona bi¢cim verme amacini da guder...Sanat¢i genellikle cifte
gorev yukleniyordu: Birincisi bir sehrin, bir kurumun, toplumsal bir bitiinin ona yukledidi dolaysiz gérev;
ikincisi de, kendisi icin 6nemli olan bir yasantidan, yani kendi toplumsal duyarliindan dogan dolayh bir
gorev. Bu iki goérev arasinda sik sik ¢atisma oluyorsa, bu o toplum iginde gittikce artan kargsitliklarin bir
belirtisiydi. Fakat genellikle, uyumlu bir toplumun ve ilerlemeyi engellemeyen bir sinifin sanatgisi kendisine
birtakim konularin énerilmesini yaratma 6zgurliginin kisittanmasi saymaz” (Fischer; 2015,s.96). Fischer’in
yukarda s6zuni ettikleri ilerleyen toplumlarda sanatgi, 6zellikle kendi tasarimlarina engel olunmadigi siirece
onerilen bazi konulari sorun olarak gérmemistir.

19.ylzyll sanayi devrimi, sanatcilarin dikkatini isci sinifinin, banliydlerde yasayanlarin sorunlarina
yoéneltmistir. Cocuk isgilerin ve kadinlarin uygun olmayan kosullarda ¢ok uzun saatler ¢alismaya zorlanmalari
sanatgilarin kaleminden yazi, siir, tiyatro oyunu, resim, heykel olarak ¢ikmistir. O giine dek kilise ve burjuva
kesim igin sanat yapan sanatcilarda bir aydinlanma olmustur. Ozellikle galisanlarin, isci sinifinin giindelik
sorunlari, sanatin konusu haline gelmistir, bu farkinda olma hali Uzerine yapilan c¢alismalardan para
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kazanamayan sanatgi dnemli toplumsal konulari ele alarak ydnetimi elestirmis ve isgilerin sesi olmustur.
Politikanin baskilayici glicii sanati kontrol etmeye ve elinde tutmaya yoneliktir. Kendine gére bicimlendirme
istegiyle harekete gecerek gecmiste, yakin tarihimizde ve giinimizde siyasetgiler, sanatgiy1 ve sanati hep
yakindan takip etmistir. Clnki sanatgi aklina geleni yapabilen, Ureten, dislinen, gordikleri karsisinda
duyarsiz ve tepkisiz kalamayan bu manada rahat duramayandir. Siirlerinde nice krallar, padisahlari,
politikacilari hicvetmis sairler vardir. Karikaturistler, besteciler, ressamlar, oyuncular gérdiklerini bir sekilde
ifade etmislerdir. Sanat¢inin ne zaman, nerede, nasil bir galismayla siyasetin karsisina ¢ikacagi bilinmez!
Sanatgl; siyaset yapmak amaciyla 6zellikle bir sey yapmaz. O higcbir seyin arkasina siginmadan sadece
gordiklerini, hissettiklerini, etkilendiklerini yasadiklarini ifade eder ve bir sekilde firgasindan tuvaline,
notalardan besteye, mizigine, siirine, tiyatroda ki oyununa, yonttugu heykeline, gektigi fotografa, romanina,
oykulerine, yasadiklari, gérdikleri yansir. Rénesans her ne kadar aydinlanma ve sanatsal manada bir devrim
gibi gérinse de kilisenin sanat Uzerindeki kontroli, baskisi, sansirli gérmezden gelinemez. Sanat¢inin kendi
Ozgur iradesiyle sanat yapmasina izin verilmemigtir. Yine burada dini yapinin kendi istegi dogrultusunda ve
kontroliinde izin verdigi olgide belli sinirliliklar iginde resim, heykel ve duvar resmi fresko, rolyefler
gelisebilmistir. Leonardo Da Vinci de italya’nin varlikli ve siyasette sézii gecen Medici ailesinin himayesinde
ve destegiyle cgalismalarini goriinirde oldukga rahat gergeklestirebilmistir. “Fransiz Devrimi ertesinde,
kurtarici ve kurucu Napolyon Bonaparte igin 3. Senfoniyi besteleyen (1804) Beethoven'in, yapitin adinda
yaptigi degisiklik her seyi aciklar. Cumhuriyet'e adanmis bestenin adi, Napolyon’'un séziinden dénerek
imparatorluga gecisi Uzerine sanatgi tarafindan degistirilecektir. 3.Senfoniden Eroica’'ya donusen ve
kahramanlidin kutsandidi yapitin dodus nedeni budur. Partisyonun ilk sayfasinda karalanan soézcige
bakildiginda, ulagilmaz imparatorun adi secilir. Dénem degerleri iginden bakildiginda yapilan hareketin
kendisi de bash basina kahramanlik sayilir. Sanatgiya gére asil olan kisiler degil ilkelerdi. O nedenle giglu
olanin politikasina karsi direnise gecen ilk sanatgl Beethoven olmustur.” (Binzet;2015,5.42-43). Gorulen
odur ki; sanat¢i kendince olmasi gerekeni her ne kosulda olursa olsun degistirebilmis ve dizenleyerek
istedigi sekilde sunmustur. Olacak her seyi de goze almistir. Diger taraftan ise bazi sanatgilarin iginde
bulunduklari iktidara daha yakin olmayi segtikleri ve bu yénde sanatsal galismalarini surdirdikleri bilinir.
Bunun altinda yatan neden ise iktidarin himayesinde kalarak var olan glgten yararlanma, mesleklerinde
zirvede olma, sikintiya dismeme, guvende hissetme istedi ve sanatinin taninmasi, satiimasi, iz birakabilme,
bir anlamda var olabilme istedi olabilir. Diger bir deyisle ise sanatini garanti altina alarak kaygisiz
yasayabilme istegi de olabilir. Tabi bu sadece bir varsayimdir, gergekten sanatginin tercihini belirleyen
kosullar nedir? Neden bdyle bir se¢im yapmistir? Bunu bilemeyiz.

4. Sanat ve Siyaset iliskisinde Sanatgilar ve Utopyalari

Sanat ve siyaset iliskisine bakmak icin 6ncelikle gecmise géz atmakta fayda vardir. “19. yizyilda Saint-
Simon (1760-1825), Fourier (1772-1832), William Morris (1834-1896) gibi romantiklerin sosyal Gtopyalari
devrimci siyaset sdyleminde sanatin bilylk toplumsal dontsimlerdeki oOnclliglu Uzerinde en fazla
durmalaridir. Saint-Simon’un Utopyasi organik toplum’u, sanat ile sanayinin kaynastidi bir toplumdur.
Dolayisiyla sanatgilarla bilim adamlarindan olusan bir elit tarafindan yonetilir...William Morris de hayatin
estetiklestirilerek, ya da guzellestirilerek yenilenebilecegine inanir. Hocalari, bagta John Ruskin olmak tzere,
ingiliz romantikleridir. Morris 1890’'da yayinladigi Utopyasinda devletin ortadan kalkti§i ve her cemaatin kendi
islerini 6zgurce yurattaga bir ‘komadnal yaraticilik’ toplumunu anlatir. Morris’in hayati aslinda bir bakima onun
Utopyasi, sanatsal siyasettir... Schiller, calismanin haz oldugu Estetik Devlet'ten s6z eder; arkadasi Fernow,
Kant'in 6zerklik ve 6zgurluk ilkelerinin icerdigi politik ve estetik iliskiler Uzerine kurulmus bir ‘sanatcilar
Cumhuriyeti’'ni tasavvur eder. Manifestolarin modernlige, aydinlanmaya, kitsche, yani 6zgin anlamiyla
burjuva begenisinin bayagiligina meydan okuyan, devrimci, Gtopyaci ruhunun kaynaginda romantizm
bulunur (Derleyen ve sunan: Artun; 2015; s.19-22-24). Sanatginin Utopyalari olmasaydi, ge¢gmiste ve bugin
sanat'tan s6z edebilir miydik? Sanatclyr besleyen onun disinselinde yarattigi, hayal ettigi ve olmasini
istedigi her seyden biraz katarak ortaya ¢ikardigi trindudr. Bu goériinir olma durumuna gegene dek sézel,
yazinsal ve tartisilanlardan ibaret olabilir. Ama her ne sekilde olursa olsun bir baskaldiri, karsi ¢ikis ve isyan
halidir. “Sonugta, toplumsal devrimlerin ve Utopik toplumlarin oérgutlenmesinde sanata bigilen rol bir
“toplumsal sanat” bilinci gelistirir. Onceden teokrasinin ve aristokrasinin hizmetinde olan sanat, “toplum”un
kesfedildigi modern c¢agda artik onun hizmetine girecektir’ (Artun; 2010;s.11). Artun’'un sézinid ettigi,
Fischer'in de sanatin gerekliligi kitabinda s6ézinu etmis oldugu “toplumsal sanat” bilincinin gelismesiyle
sanat, toplumun hizmetine girecek bodylelikle, toplumun da sanatg¢iy! uyarma hakki dogacaktir.
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5. Sanatgilarin iginde Bulunduklari Dénemleri Anlatan Resim ve Heykeller

Gorsel-1 ispanyol ressam Francisco Goya “3 Mayis 1808” isimli tablosu Yapim Yili:1814
Boyut:268cm.x347 cm. Teknik:T.U.Y.Prado Miizesi-Madrid

Fransizlar 1808'de Madrid'i isgal ettiklerinde orta sinifin beklentisi aydinlanma ve devrim hareketidir.
Beklenmedik olan ise Fransiz askerlerinin ispanyol halkina zulmii olur. Napolyon'un askerleri
tarafindan Ispanyol halki Kkatledilir. Sarayin bas ressami olan Goya, renkli bir kisiliktir, saraydakilerin
portrelerini ¢alisirken bile kisiliginden taviz vermez. Sanatgi isgalden kisa slire dnce agir bir hastalik gecirir,
sonucunda sagir olur. Renklerin dahi ressami olarak taninan Goya renkli resimler yerine karanlk resimler
yapmaya baslar tam da o dénemde ispanya’da Napolyon'un askerlerinin yaptigi katliama tanik olur,
yasananlar korkunctur. iginde bulundugu ruh haliyle sagirhgin etkisi ve savasin soguk acimasiz yiizii onu 3
Mayis katliami resmini yapmaya yonlendirir. “Fransizlarin Madrid’'deki egemenlikleri strdik¢e Goya’'nin
katliamin anisina bir sey yapmasi mimkin degildi. Ancak gizlice kendi savas kaydini tutmaya baslamisti.
Bunlar savasin yikimlari adini verdigi bir dizi gravirlerdi yasadigi middetce hi¢ basiimadilar. Goya, ressam
olarak savasa tanik oluyordu” (Senol;2015). Sanatgl, icinde bulundugu duruma seyirci kalmaz, bizzat
savasin igindedir. Savasta verilen kayiplari goérur, elinden gelen bir sey yoktur ama gizlilik iginde savas
gravirlerini cizer. Bu donemde yaptigi baski resimleri kendi hayattayken gin 1sigina ¢ikmaz. Savasta
Fransiz askerlerine direnen ve hayatini kaybeden ispanyollarin anisina 3 Mayis 1808 katliami isimli resmini
yapmak ister. isgal altindayken taslagini ¢izdigi resmi yapmasi mimkin olmamistir. Resmini yapacagi
zamani sabirla bekler, Fransiz askerleri 1813'de Ispanyol ordusuna yenilince Napolyon ilkeden cekilir. VII.
Ferdinand’'in geri gelmesine kadar saray yénetimi kurulan Liberal laiklik konseyi tarafindan yonetilir. Konsey
baskani ise Goya’nin 30 yildir yakindan tanididi bir isimdir. Goya harekete gecerek savasin yarattigi yikimi
gOsteren bir resim yapma istegini bildiren mektup yazarak iletisim kurar. Konsey Goya’'nin énerisini kabul
eder ve hazineye parasinin 6denmesi icin gereken bilgiyi verir. Fakat gegici yonetimin her an degismesi
ihtimaline karsi duydugu endise ile Goya, resmini bir an 6nce yapmak istemektedir. VII. Ferdinand
dénmeden 6nce resmi bitirmesi gerekmektedir ve iki ay kadar slresi vardir. Taslaklarini daha 6nceden
gizmis oldugu 3 Mayis 1808 isimli tablosunu 1814 yilinda hizlh bir sekilde yaparak tamamlar. Oldukca
gerilimli, hiizinlii ve duygusal olan bu resim, bir tabur asker karsisinda savunmasiz ispanyollarin kursuna
dizilmesini anlatir. Sanatginin, bu resminde bir tabur Fransiz askeri tarafindan kursuna dizilen ispanyollar
vardir. Askerler ¢ok yakindan ates etmektedir bunun nedeninin éldiklerinden emin olmak igin bu kadar
yakindan ates ettikleridir. Ortada ki beyaz gomlekli kisi kollarini kaldirmis ve Fransiz askerlerine sanki “hadi
vurun beni”, der gibi bir ifadeyle bakmaktadir. Figuriin ytizindeki dehset ve korku ifadesi ¢ok etkileyicidir. 10-
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15 kisilik grubun her birinin yiz ifadesi ayri ayr cizilmigtir. Oldurilenler ve 6limi bekleyenler, ellerinin
arasina basini almis ve ortadaki figiirin arkasinda ve yaninda caresizce bekleyen ispanyollarin cesetleri
glnlerce gdbmilmeden sokaklarda bekletilmis, daha sonra toplu mezarlara gomuilmuslerdir. Aslinda kursuna
dizilme an’t hemen o anda olup bitecektir. Yapilan bu resim ile 0 an tim insanlik tarihinin belleginde
sabitlenmistir. Savasin korkung¢ ylzinl gosteren, kayiplarin verildigi, dehsetin resmedildigi, kursuna dizerek
masum insanlarin katledildigi ilk resim olarak sanat tarihine gegmistir. Goya daha sonra Aragonca yazdigi
mektubunda; bu resmi ve savasla ilgili diger resimleri neden yaptigini ¢ok kisa ama etkili bir dille ifade eder.
Sanatgi tim yasadiklarini kisaca yazmistir. O ginleri yasayan bir ressam olarak savasin insanlik Uzerinde
yarattigi tahribati, duygusal ve fiziksel yikimi hem yaptidi resim hem de yazdigi mektup ile gézler 6niine
sermistir. Bu mektubun bir bdliminde sanatgi Goya;“... Avrupa’nin zorbalarina karsi giristigimiz serefli
ayaklanmanin en oladandiistli ve kahramanca hareketlerini firca darbelerim ile ebedilestirmek” istedigini
soyler.

Resim, heykel yapmak, siir yazmak, sarki sdylemek, karikatir cizmek disaridan bakan icin zevkli ve keyifli
goérinse de zorunda kalarak resim yapmak, belge gibi ¢alismak, duygulari yansitmak, acilara taniklik etmek
zorunda kalan sanatgilar icin hic de kolay ve zevkli olmamistir. Yasananlar korkunctur, insanlik ayibidir,
utang kaynagidir. Sebebi her ne olursa olsun kabul edilemez. Sanatgilarin yapmis oldugu resimler o déneme
ait gergek belgeler, kanitlardir. 1.Dlinya Savasi 6ncesinde ¢atisma yanlisi gorusleriyle sivrilen Ernst Barlach
savas zamani ve sonrasinda ilimh bir durus sergilemis ve savas karsiti yapitlar vermistir. “Tarihe
bakildiginda uygarliklarin ilerlemesi, 6zellikle pleblerin, yani yoksul halklarin getirdigi uygarliklarin gelismesi
codu zaman bir dnceki ve daha eski kiiltiirlerin yikilmasi, yok edilmesi demektir. ilerlemeler ezelden beri
zulmu, tahribi ve var olan yasam iliskilerine karsi saygisizligi ¢agristirmaktadir. Barlach zamaninin kokla
degdisimini hem kayip hem de yeni bir baglangi¢ olarak yasamis ve insan manzaralarina her ikisini de
yansitmistir. Vizyoner ve ayni zamanda da muhafazakar” yapisiyla dikkat ¢ekmistir (Stockhaus; 2006, s.36).
“Erken 20. yazyihin en taninmis Alman sanatgilarindan olan heykeltiras, ressam ve yazar Ernst Barlach, 20.
ylzyllin baslarinda yasanan, insanlarin ayak uydurmakta zorlandidi hizh bilimsel/teknik gelismeler ve politik
degisimleri yapitlarina oldukg¢a sert, disavurumcu bir bicimde yansitmistir. Ernst Barlach’'in galiskan ve
tembel insanlari, kdylileri, dilencileri, kulak veren ve arayis icinde olan Alman fasizminin kultir ideolojisine
hic uymayan elestirel figlrlerinden olusan, heykelleri” (Altan Ayrancioglu; s.55) Nazi Almanya’si i¢in uygun
olmayan heykellerden sayilarak aforoz edilmis, yozlasmis gosterilerek (yasakli iglerden gorilerek) ortadan
kaldirnimistir. Agac¢ heykelleri yakilarak, bronz heykelleri ise eritilerek yok edilmislerdir. Eskizleri bulunan bazi
heykelleri 6luminden sonra yeniden yapilirken, bazi heykellerinin ise eskizlerine ulasilamadigindan yeniden
yapilamamistir. Barlach igin dilenci, kendinden baska hicbir seyi olmayan modern ¢agin ikonasi gibi bir sey
olmustur. O dilenci figurl, ¢ok kez Barlach yorumcularinin iddia ettikleri gibi kesin toplumsal kontekste iliskin
olmayip, saf ve diinya digi bir boyutta billurlagir” (2006;a.g.e). Barlach’in heykelleri genellikle Almanya’nin
cesitli kamusal mekanlarina yerlestirilmistir ve konu olarak Alman Fasizmini elestiren heykellerdir. Dilenci
heykelleri, Barlach’in sanatsal arayis igerisinde oldugu sirada Rusya’ya seyahatinde, orada ki fakirligi, asiri
yoksullari ortalarda bos bos dolasan dilencileri gérmesi ve gorduiklerinin kendi ruhunda olusturdugu derin
etkiler sonucunda ortaya ¢ikar. “1906’da Barlach Rusya’ya gider ve ulkenin politik, sosyal devrimci, avangart
akimlarini gorir ama hic katilmaz, bunlara ilgi de duymaz” (2006; a.g.e). Fakat Rusya onun icin Ug¢ farkli
sekilde ilham kaynagi olur. Birincisi sonsuzluk hissi veren Rusya stepleridir bu neredeyse metafiziksel
anlamda etkiler. Ikinci olarak Almanya’da gérmedigi bicimde Rus halkinin kendine ézgii dini inancini ve
dindarhigini gorir. Yeni Burjuva aydinlarinin, Almanya’da Hiristiyanliga ve eski din anlayisina ihtiyaci yoktur,
Ateizme dogru gitmektedir. Ugiinciisii ise bir hic olmaktir. Sosyal hayatin hemen her yerinde sokaklarda bos
bos dolasan dilencileri gérmesi onun icin farkli gelir. Clinki fakirlik kendi tlkesi Berlin’de de o ginlerde vardir
ama fakirlik basarisizlik olarak gortlmektedir. Rusya’da ise sanki yasam bigimidir, rahatsizlik verici bir durum
degildir. O gunun Almanya’si ve Avrupa’sindan farkliligi ise henlz insanlar sosyal statilerine gore
degerlendiriimezler. Clinkl halkin yoksullugu tarim krizi ve feodal ekonominin yanlis yuritilmesine baglidir.
Barlach daha sonra savas karsiti heykeller yapar. Nazi Almanya’sinda devletin kurdugu ve calisanlari
denetim altina aldi§i sanatci odasi gibi odalara badl olmak sartiyla sanatgilarin belli kosullarda calismasina
izin verilir buraya bagh olmayanlarin eserleri yasaklanir, yakilr, kirir ve ortadan kaldirilir. Once yaptigi
heykelleri bu odaya kayitli oldugu icin etkilenmezken sonradan degistirilen yonetmelik ve alinan kararlar
dogrultusunda heykelleri yok edilir. Arkadaslar tarafindan akillica bir planlamayla kurtarilan ahsap heykeli
(Gorsel-2) 1. Dunya savasinda yapilmistir ve bugin Magdeburg’dadir. Bazi eserleri de Almanya’nin farkl
mizelerinde sergilenmektedir. Naziler tarafindan aforoz edilerek ortadan kaldirllan ama orijinal haliyle
yeniden yerine konulan o déneme ait tek eser olma 6zelligine de sahiptir.
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Gorsel-2 “Barlach’in Magdeburg’daki heykeli, mese agacindan. Ug parga halinde yapilip birlestirilmis. Bir
mezarlik gortintistindeki ayaktakiler (soldan) Alman, Fransiz, Rus askerleri. Bist halindekiler (soldan)
yuzinu orten kadin, artik 6lU bir asker olan ogdlu ve gaz bombasi izlerini taglyan babasi. Hagin Gzerinde alt
alta Birinci Dinya Savasi yillari yazih: 1914, 1915, 1916, 1917, 1918.”

Diger yandan da “Adolf Hitler'in Avusturya'nin Linz kentindeki Fihrer Mizesi'ni diinyanin en iyi resimleriyle
doldurma girisimi” (Barker; 2013) vardi. “Bu amagcla Naziler, isgal altindaki Fransa, Hollanda, Belgika,
Avusturya, Cekoslavakya, Polonya ve Rusya'da bu tir eserleri yagmaladi, el koydu ya da satin aldi.
Yahudilerin evlerinden sanat eserlerini yagmaladilar. Fransa’ya kaganlarin vatandasliklari ellerinden alindi.
Hildebrand Guirlitt, Hitler'in 1938'de Nazi Misadere Komitesi'ne atadigi tecribeli dért Alman Modern Sanat
simsarindan biri gorevi ise Hitler'in ve Herrmann Goring'in emri ile Ulkeye doviz kazandirmak igin dejenere
sanat UrUnlerini satmak. Nazilerin sanat meraki ve Alman muzelerinde el konulmus Picasso ve Cezanne
eserleri vardi’(Barker:2013). Barlack gibi Picasso’nun da Alman mizelerinde ki resimleri yagmalanmisti.
Topluca yakilarak yok edilen eserlerin arasindan Hildebrand'in bazi eserleri kendisine saklamasiyla
Picasso’nun resimleri de kurtariimistir. Daha sonra Picasso savasin k6t yizini anlatan resimler yapacaktir.
“Ispanya’daki i¢ savas Picasso’nun siyasal alandaki rehavetini sona erdirmekle kalmadi, onun bir de basyapit
yaratmasina ilham verdi. General Franco Ispanyol Cumhuriyeti'nin yasal hiikkiimetine karsi bir askeri darbe
baslatmisti. Sanatgl, Bask'lilar i¢in kutsal sayilan Guernica kasabasinin 1937’de bombalanmasindan bir yil
énce (ki, o yil ispanyol Cumhuriyeti tarafindan Prado miizesine mudiir olarak atanmisti),siyasal tarafsiziigini
bir kenara koymus, Franco’nun Diisi ve Yalani adli diziye baslamistir bile (dizi icinde yer alan Adlayan Kadin
motifi, daha sonra Guernica tablosunda yer alacakti)” (Yiimaz;2013,s.92).

Gorsel-3 Yapim Y1h:26 Nisan 1937 Boyut:7,76 m.eninde 3,49 m.yiksekliginde Teknik.T.U.Y. Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia Miizesi Madrid

Il. Diinya savasi éncesi tim Avrupa gerilimliydi ve ispanya’da i¢ savas patlak vermisti. Picasso’'nun da dzel
hayati calkantiliyken ona kendini iyi hissettirecek icinde bulundugu durumdan uzaklagmasini saglayacak
calismalara ihtiyaci vardi. Ona gig, enerji, istek verecek konunun, galismanin nereden gelecegi belli
degilken firsat iki sekilde ayagina geliverdi. ilki; “ispanya Cumhuriyeti, 1937'de Paris’teki Uluslararasi
sergide, Ispanya’yl temsil gérevini Picasso’ya verdi (bu, onun hevesini oldugu kadar sikintisini da
arttirtyordu). Ikinci olay da 26 Nisan 1937’de Guernica kasabasinin general Franco yanlisi Alman ugaklari
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tarafindan bombalanmasiydi. Tarihin bu cilvesi sanatgciya sans getirdi.... Bu devasa duvar resmine
bombalamayi takip eden birkag gin icinde basladi; sicadi sicagina savas ve bombalama olayina iliskin
haberlerin dogrudan etkisi altinda galisti; iki aydan daha az bir sirede de bitirdi (bu arada, tabloya hazirlik
icin neredeyse bir mize dolusu ¢izim ve taslak yapmisti)’ (Yiimaz;2013, s.92-93). Picasso Guernica
resminde Ozellikle tek rengi segmistir. Zaten igerigi kalabalik bir resimdir, renklerin girmesiyle ortalik daha
karigacaktir ve renkli bir resim yapmaktan vazgecger. Kubizmin ve donemin en glzel 6rnegdi olarak tarihe
gegen eser Picasso’nun da sansinin degismesine sebep olur. $Sehrin bombalanmasi gindiiz oldugu halde
Picasso geceyi animsatacak koyulukta siyah rengi tercih eder. Bu da savasin tahribatini daha vurucu hale
sokar. “ Ote yandan bu kadar ¢ok elemani bir arada tutacak bir care daha vardi: Uggen kompozisyon.
Tablonun sol ve sag alt koselerinden, Ustte bir elin tuttugu lambaya dogru cizilen ve yukarida birlesen iki
(goriinmez) ¢izgi, genis tabanl bir G¢gen olugturur. Katliama maruz kalmig figurlerin blyik gogunlugu ( kesik
bir bas, kirik kiligli bir kol, yarali bedenini striikleyen bir kadin ve agzini agmis bir at) burada yer alir. Resmin
sol Ust tarafinda bir boga ve altinda da kolunda 6lU gocuguyla aglayan bir kadin imgesi vardir. Alevler iginde
bagiran bir baska insan ise, ayni yatay hat Ustiinde, tablonun sag tarafindadir. Bu kompozisyonu kurma
asamasinda, ele aldigi her bir motif i¢in defalarca ¢izim ve taslak yapmistir Picasso. (Yiimaz;2013, s.92-93).
Picasso yapisi geredi asi ve isyankar ruhludur, nettir. Aslinda sdyleyeceklerini sakinmadan sdyleyen tavri,
sivri dilli olusu onu tanimayanlar kadar taniyanlar icinde kabul edilmesi ya da katlanilmasi kolay olmayan bir
durumdur. Hatta rivayete goére; “ Bir Nazi subayi, 2.Dlinya Savas! sirasinda Alman isgali altinda bulunan
Paris’teki ressamin evinde Guernica’'nin fotografini goriince, “Bunu siz mi yaptiniz?” diye sorar ve Picasso’dan
“Hayir, siz yaptiniz.” cevabini alir”. Higbir sekilde 6zglrliginden ve sanatinda yapacaklarindan taviz vermez,
Alman mizelerinden kaldinlan, yagmalanan resminden dolayl da Alman askerlerine 6fkelidir. “Guernica”
isimli resminde Picasso sanatinin siyaset baskisi altinda ezilmesine ya da sanstrlenmesine izin vermemistir.
Daha yakin zamana gelindiginde tim dunyada savaslar, katliamlar, vahset goéruntileri internet sayesinde
aninda insanlarin evine kadar gelmektedir. Sadece savaglar degil, irkgilik, gégmenlere uygulanan giddet
olaylari da sanatgcilarin duyarsiz kalmadiklari konulardir. Amerika’da ge¢misten ginimuze 6zellikle siyah
tenli insanlarin sokaklarda, metroda, nedensizce ya da basit bir nedenden 6turd, herhangi bir seyi bahane
ederek dovuldikleri, saldiriya ugradiklar bilinir. Duvarlara resim yapan siyahi bir sokak ressami New York
metrosunun girisinde duvara resim yaparken dnce bir polis memuru tarafindan tartaklanir, siddete maruz
kalan ressam tartaklanirken kagmaya calisir, duvara izinsiz resim yaptigi, kagmaya calistigi gerekgesiyle de
tutuklanarak Union Square Transit Police istasyonuna gétiriilir ve orada yodun siddete maruz kalan
Stewart’i bir sire sonra Polis istasyonundan disariya atarlar, oradan gecen bir kiz 6grenci ¢igliklarini duyar
ve ailesine haber verir. Ambulansin gelmesiyle hastaneye kaldiriir ama basina aldigi darbelerden bilincini
kaybeden Stewart kisa bir stire hastanede yasam mucadelesi verse de hayatini kaybeder. Annesi; “Oglunun
saygili oldugunu, sadece resim yapmak istedigini, kimliginden dolay! o6ldurildigand, bunu asla hak
etmedigini” sdyler. Stewart 6limiinden iki hafta sonra 28 yasina basacaktir. Hastanelik olup sonu 6élimle
biten Michael Stewart'in metroda iki polis tarafindan ugradidi irk¢i saldin yine baska bir Afro Amerikan
ressam Jean Michel Basquiat tarafindan 1983 yilinda The Death of Michael Stewart adli galismayla
resmedilmigtir (Tate 1992;”Black like B.”; Akt. Solomon R. Guggenheim museum; New York 2019, s.16-17).

Gorsel-4 Ressam Jean Michel Basquiat “The Death of Michael Stewart” Yapim yili:1983/
Boyut:63.5x77.5cm./ Teknik:Plasterboard izerine akrilik ve Marker kalem/ Nina Clemente
Koleksiyonunda, New York.
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Resim iki polis memurunun ortasinda siddete maruz birakilan siyahi ressam Michael Stewart’' tasvir
etmektedir. Basquiat ancak siyasi karmasay! kendisiyle 6zdeslestirebilecegi bir bagka insan oldugunu fark
edince sanatina konu etmistir. Oldurilen Stewart da ayni Basquiat gibi Afro Amerikan bir sokak sanatgisidir.

6. Tartisma

GoOkbulut Us Atolyesinde “sanat ve politika” izerine yapti§i sOylesisinde sanatcginin giincel olmak zorunda
olmadigini ve gincel hesap vermedigini, sadece kendine hesap verecegini ama bir politikacinin glincel
olmak zorunda oldugunu ve toplum karsisinda hesap vermek zorunda oldugunu, sanatginin kendi iginde
yalniz yasayabilecegini ama politikacinin kendi igcinde yalniz yasayamayacagini, surekli ikna etmek igin
insanlara sesini ylkselterek konugmasi gerektigini sdyler. Sanatg¢inin kendisini ayakta tutacak ve kendisini
ifade edecek gercekten bir korumaya ihtiyaci oldugunu ve politikacinin ancak tarafsiz davranarak sanatgiyi,
sanatl destekleyerek glg¢ verebilecegini, onu koruyabilecegini, sanat okullari agarak sanatinin gelismesine
katki saglayabilecegdini sdyler. Politikaci insanin duygusal dlnyasina saygi gdsterip onun egitimine yatirim
yaparsa gelisir (Gokbulut; 2019 Us Atdlyesi Sdylesi). “Sanat politik degisiklikler igin bir alet olarak
kullanigsizdir” (Slackman;2008) ancak politik dedisiklikleri yansitma konusunda benzersiz bir ¢alisma
alanidir. Ornegin; Goya’nin 3 Mayis 1808 isimli resmi aydinlanmayi beklerken Fransizlarin zulmiine maruz
kalan bir Glkenin dramini anlatmasi agisindan benzersiz bir galismadir. Zeytinoglu'na gore; “Sanatin siyaset
yapmasinin en gecerli ve siyasetcilerden ayri yolu, mevcut siyaset dilinin ¢ok uzaginda bir dil ile
konusmasidir; simdiye kadar hicbir sanat kuramcisi yoktur ki bu kuralin diginda bir seyler sdylemis
olsun...Yine de sunu bir kez daha vurgulamak gerekir: Sanatin herhangi bir siyasi ortamin kosullarinda
Uretilip tiketilmesiyle, sanatin herhangi bir siyasi ortamda salt kendine ait bir siyaset Gretmesi arasinda
blylk bir mesafe vardir. Daha acik ifade edildiginde, mevcut siyasi ortamin olanaklarindan yararlanan sanat,
0 siyasi ortamin kendisinden yararlanacagini da pesinen onaylamis demektir’ (Zeytinoglu;2015,s.35).
Buradan anlasilan o ki; eder sanat¢i bulundugu siyaset ortamindan faydalanmaktaysa sonuglarini da géze
almigtir. “Marx ve Engels’in bu konudaki saptamasi; Iktidarin giicii lretim araclarini ele gegirmekten
kaynaklanir, giderek onun degerleri ve sOylemleri, iktidar olmayan kitleye derinden sizar” (2015). Sen
“Gegctigimiz ylzyilda sanati kendi siyasi emelleri igin kullanmaya kalkanlar ¢ok olmustur. Hi¢ biri sanatin
yucelmesine katkida bulunmamisg, yozlagtirmigtir. Duygu sémurisuyle kendilerini insancil gdstermekten ileri
gitmeyen bdylesi bir anlayisin yaninda olmaya kalkan sanat 6zgUrligunU ve 6zgunligunu vyitirir’( Sen;
2015,s.49).Saptamasinda bulunur. Sekmen’e gore ise; “ Hayat devinimini gerceklestirirken sanatla i¢ ice
gecer bazen de Gezi direnisinde oldugu gibi politik bir bagkaldirinin mesalesini yakar. Bu beslenme alani
sanatin Uretimini ve yonunid degistirecek etkilerde bulunur. Metinsellik ve dislince zaman zaman kesintiye
ugrar’ (Sekmen; 2015,s.52). Gorilen odur ki gegmisten giunimize dek sanatgilar icinde yasadiklari siyaset
ortamindan ayr kalamamis bir sekilde toplumlarin iginde bulundugu durumlara birleserek ya da bireysel
olarak tepki vermislerdir. Bu tepkisel hareketlerin 6ziinde sadece insan ve insana yapilan kétullklerin kabul
edilemezligi vardir. “Sanatin 6ziine inildiginde gercekten sanatin diinyayi degistirme gicinin olmadigi
gorulir. Boyle bir gorevi yuklendiginde sanat onun bunun siyasi emellerini degistiremez; araci olur...”
(2015).Sanat siyasete alet edilmemelidir, glinki sanatin béyle bir misyonu yoktur, olmamalidir. Sanatgi 6zgir
ve 6zgun olmahdir bunu higbir siyasi anlayis degistiremez. “Binyil Kirilmasi” adli kitabinda Bedri Baykam;
“Olayin 6zlinde ise, sanat ve sanatgl, her seyden 6nce 6zglrdur. Sanatgi, gaginin tanigi ve gelmekte olan
doénemlerin nabzini en iyi tutan odaklardan biri olarak, kendi bireysel 6znel kararlarini, tek basina ve higbir
toplumsal, mali, siyasi baski hissetmeden alabilmelidir. Uretecegi diisiince ve sanatin siyasi toplumsal agirlik
tasiyip tasimayacagi, yerel unsurlardan beslenip beslenmeyecegi, topluma yon verip vermeyecedi, onun ana
kararlarini almasina yon verecek temel kavram ve sorular olamaz. Aynen Urettigi sanatin kolay satilir olup
olmadigini o isi yaparken hi¢ disinmemesi gerektidi gibi...” ( Baykam; 2001; s 212-213) seklinde ifade
etmektedir. Sanatginin 6nceligi sanatidir, ne yapacadina sadece kendisi karar verir, kendisi yonetip,
yonlendirebilir. Uretecegi disiince kendisine baglidir sanata miidahale ederek, sansiirlenmesi disiincesi
dahi olumsuz etki yaratacagindan sanatgiyi engeller. Sanatgi ve onun yaptigi sanat eseri, 6zglr
dusunebildigi strece gelisebilir, toplumlarin baskisi altinda kalan sanatgilar gelisemezler.

7.Sonug

Saray’in ressami konumundayken Goya, siyasi durumun en agir sartlarinda bile 6rnegin savas hallerinde
sanat Uretmeye devam etmistir. Sanatci siyasi s6zcllik goérevi Ustlenebilir ama bu onu siyasi arenada her
denileni, kendisine dikte edilenleri yapacak tiirden kuklaya ¢eviremez. Sanatginin ¢ekingen tavri, 3 Mayis
1808 katliami tablosunu hemen yapamayisi ve baskilarinin giin 1sigina higbir zaman ¢ikarilmamasi tlkesinin
isgal altinda olmasiyla alakalidir. Goya isgal altindayken kendini baskilamistir. Sabirla uygun zamana dek
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beklemis ve gecici hikiimetin yonetime gelmesiyle onlara resmin konusunu anlatip izin alarak istedigi resmi
1817°de ama c¢ok acele ve kisa slirede yapmistir. Endisesi gecici hikimetin yerine bagka bir yénetimin
gelmesidir, acele etmesinin nedeni budur. istedigi sekilde sansiirlenmeden resmini yapabilmistir. Kendi
istedigi zamanda degil ancak ¢ok sonra yapabilmistir. Alman disavurumcu Heykeltras, ressam, yazar Barlach
I.DUnya savasi 6ncesinde catisma yanhsi gibi gérinmuis olsa da daha sonra savas karsiti heykeller
yapmistir ve heykelleri Nazi Aimanya’sinda yozlagsmis bulunarak hosa gitmeyen heykeller olarak ilan edilmis,
savasin olumsuz sonuglarini anlatan heykeller oldugundan dnce sansirlenmek istenmis, bulundugu yerden
kaldinimig, agag¢ heykelleri yakilmig, bronz heykelleri ise eritilerek yok edilmigtir. Higbir siyasi gorisun
hareketin, icinde olmak istemedigi halde savasin, politikanin, siyasi etkinin altinda kalarak heykellerini
Uretmistir. Hitler, o donemde sanatcilarin yapmis oldugu eserleri Almanya’yl kugulticU girkinlikler olarak
gormus, sanatcilari ve calismalarini asagilamistir. Sevmedigi ve aforoz ettigi ¢alismalari toplatmistir. Diger
yandan da 0Ozellikle Yahudilerin evlerine baskin yapildiginda toplanan iyi sanat eserlerini mize kurmak icin
saklamistir. Picasso bir ressam ve sanat¢i olarak siyasi baskilarla degil kendi goérdigu dogrularla sanat
yapmistir. Picasso, higbir yonetim karsisinda kendisini baskilamamistir, ¢calismalarinda her seyi rahatlikla
kullanmis sansiirlemeye ihtiyag duymamis, sansiiri kabullenmemistir. Ispanya Cumhuriyeti Picasso’yu
Uluslar arasi Paris sergisinde kendilerini temsil etmesi icin gdrevlendirmistir. Savas devam ettiginden
Guernica resmini, dogal ortamindayken yapma sansini elde etmistir. Bir yil kadar énce taslaklarini ¢izdigi icin
resmi iki ay gibi kisa bir sirede tamamlamistir. Goya gibi uzun siire beklemek zorunda kalmamistir. Goya
gecici yonetimden resim yapmayi talep ederken, Picasso’ya resim yapma gérevi ispanya Cumhuriyeti
tarafindan verilmistir. Konusmalarinda her iki ressam da cekincesizdir, Goya sarayda bas ressamken bile
kisiliginden taviz vermeden konusmalarini iginden geldigi gibi bazen ortama uygun olmayan sekilde
surdirmekte sakinca gérmemistir. Picasso, agik s6zlli ve bazen fevri, patavatsiz algilansa da o hep bildigi
dogrulan, duslncelerini sanstrlemeden ifade etmistir. Basquiat ise kendi basina buyruklugunda ¢igir agan
olsa bile siyasi konjonktlrin bir parcasidir. Kisa suren hayati boyunca kendisine siyahi ressam
denilmesinden ve bu sekilde anilmaktan hoslanmadigini ifade etmistir. Beyazlarin tim imkanlara sahip
oldugu bir dinyada yasamaktan duydugu rahatsizligi sakinmadan dile getirmistir. Resimlerinde kullandigi
yazilar, sdyledigi s6zler onun siyahlara karg! yapilan irkgi davraniglara karsi tavrini gostermektedir. Tum
siyahlara karsi yapilan irk¢i tavirlara sdrekli karsi cikmig, kabul etmemis ve tim hissettiklerini de
sansirlemeden i¢cinden geldigi gibi resmetmistir. Bazi resimlerinde beyaz zeminde siyah polis portrelerini
mask gibi yaparak beyazlarin diinyasina géndermelerde bulunmustur. Sanatgilar er ya da ge¢ g¢alismalarini
mutlaka insanlarla paylasir. Goya 6rnedinde oldugu gibi iginde bulundugu kosullar nedeniyle yapmis oldugu
taslaklarini hemen resme donustirememis olsa da sabirla dogru zamani bekleyerek yaptidi resmini sonunda
ispanya halkiyla paylagmistir. Beethoven'in Cumhuriyete adanmis bestesinin adini degistirip Eroica’ya
dondstirmesinin altinda yatan neden ise Napolyon’un 6nce Cumhuriyet s6zi verip sonra séziinden caymasi
ve imparatorluga gecmesidir. Beethoven kisilere degil ilkelere sayglr duydugunu gdstermistir.
Sanstirlenemeyen besteci Beethoven’da, Napolyon’a adanan 3. Senfonisini kahramanliga adanan besteye
dondstirmistur. Gosterdigi bu kararli tavirla glcli ama yanlis olan, verdigi s6zi tutmayan bir devlet
adaminin karsisinda boyun egmeyen ilk sanatgi olarak tarihe gegmistir.
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