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1924 yilinda siirde devrimsel bir hareket olarak ortaya ¢ikan Siirrealizm, kisa
stirede ilgisini resim, heykel, fotograf, mimari ve sinema gibi farkli disiplinlere
yoneltse de temellerini dayandirdigi Sembolizm ve Dada’nin aksine miizikle
arasina bilingli bir mesafe koymustur. Ancak bu durus, 1930’larin sonuna dogru
akimda yasanan ¢oziilme ve ardindan Breton da dahil olmak {izere Salvador
Dali, Max Ernst, André Masson gibi sanatcilarin savas nedeniyle Amerika'daki
gecirdigi stirglin yillarinda yon degistirmistir. 1950 sonrasi, Stirrealizm ile miizik
arasindaki iliskinin giderek belirginlesmeye basladigi dénemdir. Ozellikle
caz mizigi ve muzikteki post-modern uygulamalar, strrealist diisiincenin
muzikteki yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu makale, hakkinda az
sayida calisma bulunan 1950 dncesine, Siirrealizm ile miizik iligkisinin daha
belirsiz kaldigi bir ddneme odaklanmaktadir. Oncelikle siirrealist hareketin
miuizige karsi negatif durusunun nedenleri tartisiimis; bunun karsisinda kendini
stirrealist dlistinceye yakin hisseden ve miziginde siirrealist unsurlar barindiran
bestecilere yer verilmistir. Calismanin son bolimiinde ise dizisel mizik ve
raslamsalliga giden yolda muzikteki gelismelerin strrealist distinceye hangi
noktalarda yakinlastigi ilhan Usmanbas'in Dali‘den Ug Resim (1952-1955) 6rnegi
Gzerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Siirrealizm, Dizisel miizik, ilhan Usmanbas, Dali'den Uc Resim

ABSTRACT

The Surrealist movement, which emerged as a revolutionary movement in poetry
in 1924, quickly moved towards various other disciplines such as painting,
sculpture, photography, architecture and cinema, but unlike Symbolism and
Dada, the movement exhibits a conscious distance from music. However, this
stance went through a change during the dissolution period of the movementin
the late 1930s, and later in the exile years of artists such as Breton, Salvador Dali,
Max Ernst, and André Masson in America. After 1950, the relationship between
surrealism and music became more apparent. Developments in jazz music
and post-modern practices have particularly been evaluated as the reflection
of surrealist thought. The purpose of this study is to explore the relationship
between music and surrealism by focusing on the pre-1950s period where this
relation remains more unclear. The first part of the study discusses the reasons
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for the surrealist movement's negative attitude towards music, and furthermore gives examples from the composers
who had felt close to surrealist thinking and whose music contains surrealist elements. In the final part of this study,
we aim to examine the points where surrealist thinking meets with development of music on the path leading to
serial and aleatoric music through the example of ilhan Usmanbas's musical piece Three Painting from Dali (1952).
Keywords: Surrealism, Serial music, Ilhan Usmanbas, Three Paintings from Dali
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Giris

Siirrealizm, gliniimiiz sanat pratikleri iizerinde etkili akimlardan biridir. Dada’dan devraldig1
yabancilasma, devrimci hareket, etnografik bakis ve giindelik yasamin yiiceltilmesi gibi
kavramlari yiizyil diislincesine asilamis; iki diinya savasi arasinda varlik géstermesi ve
uluslararasi orgiitlii yapisi dolayisiyla da savas dncesi Avrupa’da yaganan gelismelerin savas
sonrasina aktarilmasinda ayricalikli bir rol almistir. Bir bagka degisle Siirrealizm, modernizmi
post-modernizme baglayan kdprii gorevi gormiistiir.

Siirrealist hareketin miizikle iliskisi ikinci Diinya Savasi sonrasi belirginlesmeye baslamustur.
Caz miiziginin yeniden kesfi ve 6zellikle serbest dogaglamanin yiikselisi, Stirrealizmin miizikteki
kargihig1 olarak goriilmiistiir.'! Bununla karsisinda, Avrupa’daki siirrealistlerin de Charles
Parker (1920-1955), Dizzy Gillespie (1917-1993), Bud Powell (1924-1966) ve Theloniuos
Monk (1917-1982) gibi miizisyenlerin albiimlerini takip ettikleri; hatta miizik konusunda
onyargilara sahip André Breton’un (1896-1966) dahi Amerika’daki siirgiin yillarinda caz
konserine gittigi bilinmektedir.” Romanyali siirrealist sanat¢1 Victor Brauner’in (1903-1966)
Thelonious Monk Portresi (F.1) ve Claude Tarnaud’in (1922-1991) Diisiinceli Form (La
Forme Léfléchie, 1953) kitabinda yer alan ‘Miles Davis’, ‘Theloniuos Monk’ ve ‘Max Roach’
baslikli siirleri de siirrealistlerin bu dénemde caz tizerinden miizige yakinlasmasinin drnekleri
arasinda degerlendirilmektedir.?

F. 1: Victor Brauner, Thelonious Monk un Portresi, 17 Agustos 1948 imzali
(Steve Lacy, “More Monk” Soul Note album Kapagi, 1991)

1 Michael Szekely, “Jazz Naked Fire Gesture: Improvisation as Surrealism”, Papers of Surrealism, Issue:9,
Summer 2011.

2 André Breton, “Silence is Golden” giris béliimii, What is Surrealism? Selected Writings, Ed. Franklin
Rosemont, Pathfinder Press, 2006, s. 348.

3 Paul Garon, Blues and the Poetic Spirit, City Lights Publishers, 1996, s. 215.
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Caz diginda Siirrealizmin miizik ile arasindaki bir diger yakinlik cagdas miizikte uygulanan
tekniklerle giindeme gelmektedir. LeBaron, Siirrealizmin Postmodern Miizikteki Yansimalar
(Reflections of Surrealism in Postmodern Musics 2002) makalesinde, otomatizm ile serbest
dogaglamayi; kolaj teknigiyle ise ‘eszamanlilik’, ‘cogulluk’ ve ‘alintilama’ gibi uygulamalari
karsilastirarak, akimin gergek etkisinin post-modern miizik ile ortaya ¢iktigin1 6ne stirmektedir.*
Benzer diistinceye Jonathan D. Kramer de sahiptir. Siirrealizmin, post-modernizm gibi bir
iisluptan daha fazlasini ifade ettigini belirten Kramer; her ikisinin de bir yaklasim bi¢imi, diinya
hakkinda bir diisiince tarzi, bir us hali oldugunu belirttigi yazisinda siirrealist teorilerin gliniimiiz
post-modern miizigini anlamaya imkan saglayan degerli 6grenimler olduguna isaret etmektedir.’

Ancak 1950 sonrasinin aksine, 1950 dncesi Siirrealizm ve miizik iligkisine odaklanan az
sayida ¢aligma bulunmaktadir. Bu galismalar arasinda konuya miizik taraftan bakarak genis
bir zamansal ¢ercevede inceleyen Nicolas Slonimsky’nin Siirrealizm ve Miizik (Surrealism
and Music, 1966) makalesidir. Siirrealist yaklasimin miizikteki karsiligini salon miizigine ve
virtiiozliige adanmis tonal miizige bir tepki olarak tanimlayan Slonimsky, i¢inde siirrealisttik
ozellikler tasryan Rusya ve Avrupa’dan avangard miizik drneklerini siraladigi calismasinda,
elektronik miizigin onciisii Edgard Varése’den (1883-1965) hareketle John Cage’e (1912-
1992) uzanan ve oradan da grafik notasyona ulasan miizigin seriivenini, siirrealist diisiincenin
miizikteki yansimalari olarak degerlendirmektedir. Slonimsky, kolaj ve montaj gibi siirrealist
tekniklerin miizikal karsiliginin ise, 1940’larin sonuna dogru Pierre Schaeffer (1910-1995)
ve Pierre Henry’nin (1927-2017) ‘musique concrete’i® ile ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir.”

Elektro-akustik denemelerinin siirrealist ruha daha yakin oldugunu diistinen bir bagka isim
Jacqueline Chenieux-Gendron’dur. Ancak Chenieux-Gendron da akimin miizikle iligkisine
yalnizca birkag sayfa ayirdigi kitabinda, Siirrealizmin miizik ile bulusabilmesi i¢in uygun
ortamin tarihsel perspektifte geri alinmaz bigimde kagirildigini ileri siirmektedir.® Daniel
Albright ise Siirrealizm ve miizik iliskisine besteci, elestirmen, sair ve diistiniirlerin yazilarini
bir araya getirdigi Modernizm ve Miizik: Bir Kaynak Seckisi (Modernism and Music: An
Anthology of Sources, 2004) kitabinda yer vermektedir. Darius Milhaud (1892-1974), Igor
Stravinsky (1882-1971), Georges Auric (1899-1983), Arthur Honegger (1892-1955) ve Francis

4 Anne LeBaron, “Reflections of Surrealism in Postmodern Musics”, Postmodern Music / Postmodern Thought,
ed. Judy Lochhead, Joseph Auner, Routledge (Studies in Contemporary Music Andculture), 2002, ss. 27-75).

5 Jonathan Kramer, Postmodern Music Postmodern Listening, ed. Robert Carl, Bloomsbury Academic, 2016,
s. 178.

6  Pierre Schaeffer ve Pierre Henry onciiliigiinde ses bandi iizerinde gergeklestirilen ilk elektronik miizik denemeler
‘musique concrete’ olarak adlandirilir. ‘Elektronische Musik’ ise Pierre Boulez (1925-2016) ve Karlheinz
Stockhausen’in (1928-2007) K6ln Radyo’sundaki ¢alismalaria verilen isimdir. Musique Concrete ile Elektronische
Musik’in ortak yani, besteciye sagladigi genis ses olanagidir. Aralarindaki ayirim ise kullandiklari sesin kaynaginda
ortaya ¢ikmaktadir. Musique Concrete, dogal seslerin kayitlarini kullanir. Bundan dolay1 ‘somut’ miizik olarak
da adlandirilmaktadir. Elektronische Musik’de ise sesler, elektronik ortamda iiretilmektedir (ilhan Mimaroglu,
Elektronik Miizik, Pan Yayinlari, 1991. ss.23-24).

7  Nicolas Slonimsky, “Surrealism and Music”, Writings on Music: Music of the Modern Era, ed. Electra
Slonimsky Yourke, Routledge, 2005, s.138.

8  Jacqueline Chenieux-Gendron, Surrealism, trans. Vivian Folkenflik, Columbia University Press, 1990, s. 168.
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Poulenc (1899-1963) gibi miiziginde siirrealist nitelikler tastyan bestecilerin 6rneklerine
basvuran Albright, miizigin Disavurumculuk, Neoklasisizm ve Yeni Nesnelcilik gibi modern
sanat akimlar1 i¢inde 6nemli bir rolii oldugunu, ancak buna karsilik siirrealistler tarafindan
gereginden az deger gordiigiinii belirtmektedir. Albright, bunun nedenini, akimin sanat¢ilarinin
miizikle ilgili az sey bilmeye meyilli olmalariyla iliskilendirmektedir.’

1950 6ncesi Stirrealist hareketin miizik hakkinda genel bir ortak séyleme sahip olmamasi,
grubun iiyesi olan ya da bir sekilde siirrealist hareket ile temas eden sanat¢ilarin ¢esitliligi ile
aciklanabilir. Ancak akimin miizikle iliskisindeki bu belirsizlik en ¢ok, hareketin kurucusu
ve teorisyeni André Breton’un miizige karsi takindigi negatif tavirla iligkilendirilmektedir.
Nitekim, her konuda diisiincelerini ¢gekinmeden sunan siirrealistlerin yazilarinda miizige ¢ok
az yer vermeleri, Breton’un yaklagiminin akimin diger iyeleri tarafindan benimsendiginin
bir gdstergesi oldugu diisiiniilebilir. Satir aralarinda ya da yeri geldiginde verdikleri 6rnekler
disinda, sanki soz birligi etmisler gibi miizik i¢in ayr1 bir baglik agmamis olmalari, akimin
miizikle iligkisini muglak birakan bir unsurdur. Yine de siirrealistlerin miizik hakkinda yazdigi
iki 6nemli metin bulunmaktadir.

Bunlarin ilki Breton’un etkili olan diisiincelerine ragmen miizige yakinligiyla bilinen Belgikali
grubun liyesi olan Paul Nougé’un Miizik Tehlikelidir (Music is Dangerous) adli metnidir.' Nougé,
1929 yilinda René Magritte (1898-1967) ve André Souris (1899-1970) ile birlikte Belgika nin
Charleroi kentinde diizenledikleri sergi ve konser etkinliginde gerceklestirdigi konferansta,
miizikten kagamayacaklarini dile getirmektedir. Miizigin insan iizerindeki psikolojik etkilerinden
ve dinleyici algisinda yarattig1 tecriibelerden bahseden Nougé, miizigin dil ve anlam ile iliskisi
tizerine de degerlendirmelerde bulunmaktadir."

Diger metin Breton’un 1946 yilinda kaleme aldig1 Siikut Altindir (Silence is Golden)
makalesidir. Arnold Schoenberg’in (1874-1951) yetmisinci dogum giinii onuruna yazilan
yazilarla birlikte Modern Music dergisinde yayinlanan metinde, daha 6nce miizikle arasina
net bir ¢izgi koyan Breton’un diisiincelerini gézden gegirdigi goriilmektedir. Yazisinda bir
yandan miizige karst duydugu uzakligin hakli nedenlerini agiklayan Breton, bir yandan da
miizik ile Siirrealizm arasindaki husumetin agilmasi gerektigini ve bunun da her iki sanatin
prensiplerinin yenilenmesiyle ger¢eklesebilecegini belirtmektedir.!> Breton’un miizik tizerine
diisiincelerini yeniden degerlendirdigi bu metin, akimin miizikle iliskisinde doniim noktasina
isaret etmektedir.

Daniel Albright, Modernism and Music: An Anthology of Sources, University of Chicago Press, 2004, s.309.

10 Nouge’un metni, stirrealistlerin miizik tizerine yazdigi ilk metin olsa da basili bir yayma doniismesi Breton’un
Stikut Altindir (Silence is Golden, 1946) makalesinden sonra gergeklesmistir. Metin ilk kez, 1946 yilinda Charlreroi
Konferansi baslikl bir kitapgikta yayilanmis; ingilizce ¢evirisi ise kismen kisaltilmig haliyle Amerika’da View
dergisinin 1946 Aralik ve 1947 Bahar sayilarinda yer almistir.

11 Paul Nougg, “Music is Dangerous”, trans: Felix Giovanelli, View Magazine: Surrealism in Belgium, vol. VII,
No:2, December 1946, ss.15-21.

12 André Breton, “Silence is Golden” (1946), What is Surrealism? Selected Writings, ed. Franklin Rosemont,
Pathfinder Press, 2006, s. 350.
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Siirrealizm ve Miizik Arasindaki Estetik, Teknik ve Ideolojik Anlasmazhklar

1920’lerde Paris Les Six grubunun iiyesi olan ve siirrealist hareketle yakindan ilgilenen
besteci Francis Poulenc (1889-1963), sair Paul Eluard (1895-1952) disinda tiim siirrealistlerin
miizikal olarak cahil oldugundan yakinmaktadir.'* LeBaron ise Siirrealizm ile miizik arasindaki
kopuklugun, kiskanglik ve yanlis anlasilmalarin bir sonucu oldugunu ve bunun da miizigi,
tiim sanatlar i¢inde ‘en kafa karistirici form’ olarak tanimayan Breton’un akim tizerinde etkili
olan diistinceleriyle agiklamaktadir.' Breton’un siirrealist diisiinceyi etkileyen negatif tavrini
estetik, teknik ve ideolojik olmak tizere ii¢ baslikta incelemek miimkiindiir.

Estetik Anlasmazhk

Siirrealistlerin imgelem diinyasi, insan1 ¢evreleyen dis diinyadan bagimsiz degildir. Aksine
bu akimin sanatgilari, goriiniir olan digsal gerceklik ile zihnin diig giicli arasinda bag kurmaya
caligmislardir. Buna gore soyut ifade, imgelerle dolu bu iki diinya arasindaki iligkiyi kurmada
yetersiz kalmaktadir. Dolayisiyla siirrealistler, soyut resim gibi yine soyut bir sanat formu olarak
gordiikleri miizigi de asag1 gormektedir. Akimin soyuta karsiti tutumun nasil kabul gordiigii, Salvador
Dali’nin (1904-1989) siirrealist gruba katildig ilk yillardaki doniisiimii tizerinden izlenebilir.

Dali, Breton’un Siirrealism ve Resim (Le Surréalisme et la peinture, 1928) makalesinden
sadece birkag ay sonra yazdig1 Resim 'de Yeni Stnirlar (Nous Limits de la Pintura, 1928) baglikli
yazisinin ilk basiminda, kendini ¢oktan Kiibizm’in sinirlarint asmaya girismis ve Siirrealizm ile
soyut sanat arasinda arabuluculuk yapan bir yerde konumlandirmaktadir.” Bu yazinin en dikkat
¢ekici boliimii, Dali’nin diisiincelerini cogu kez miizikal metaforlarla agiklayan Piirist sanatci
Amédéé Ozenfant’in (1886-1966) uzun bir alintisina yer vermesidir. Bu alintida Ozenfant,
resim pratigini piyanonun renk ve bi¢imden olusan sistematik kurulusuna benzetmektedir. Ona
gore; sonsuz olasiliklar icinden gerekli ve yeterli olan seslerin se¢ildigi piyano gibi, resim de
temel renk ve formlardan olusan bir gesit klavye islevi gérmelidir.

Resmin sinirlarint miizikal metaforlarla desteklemeyi tercih eden Dali’deki degisim, yazinin
sadece birkag ay sonra yayimnlanan ikinci baskisinda ortaya ¢ikmaktadir. Dali bu kez, Ozenfant’n
purist yaklagiminin tam kargisinda bir tavir sergilemek gerektigini 6ne siirerek yazisina baglamigtir.'®
Joan Miro (1893-1983), Max Ernst (1891-1976) ve Jean (Hans) Arp’dan (1886-1966) 6rneklere
yer veren Dali’deki bu hizli degisim, Breton etkisinin ve siirrealist ilkelere adapte olma siirecinin
bir gostergesidir. O artik, gerceklik algisi ve psikolojik etkenler arasindaki iliskiyi arastiran bir
sanatin savunucusu olmustur. Nitekim bir baska yazisinda “i¢giidiisel ve psisik duyusal tepkilerin,
miizikal tiirde soyutlamanin kuralc1 degerlerinin yerine gegecegini” iddia edecektir.!”

13 Albright, a.g.e., 2004, 5.309.

14 LeBaron, a.g.e., 2002, s. 30.

15  Salvador Dali, “New Limits of Painting” Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, s.73.

16 Dali, a.g.e., 1998, s. 85.

17  Salvador Dali, “The Sanitary Goat”, Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, 226.
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Dali, stirrealist diisiinceyi inceleme ve kendi sanatina adapte etme siirecinde fotograf ve
sinemadan da yararlanmistir. Ona gore gergeklik ile gergekiistli olgular arasindaki gegiskenligi
fotograftan daha iyi sunabilecek bagka bir medyum yoktur; kamera ise gizli kalmis tinsel
katmanlar arasindaki iliskiyi gormek i¢in en uygun aractir.'® Luis Bufiuel (1900-1983) ile
birlikte gerceklestirdikleri Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou, 1929) filmi bu ilginin bir
iriiniidiir. Absiirt ve rahatsiz edici goriintiiler ile laytmotif 6gelerin yer aldig1 filmde, Richard
Wagner’in (1813-1883) Tristan ve Isolde’sinden bdliimler ve bir tango miizigi kullanilmistir.
Birbiri igine giren miizikteki bu ikili durum, ciddiyet ve alaycilik arasinda hem bir karsitlik
hem de absiirt bir diyalog yaratmaktadir. Endiiliis Kopegi’nde dikkat ¢eken bir bagka miizikal
unsur, ger¢ek hayatta gormeye aliskin olmadigimiz bi¢imde sunulan piyanodur (F.2). Filmde iki
rahip tarafindan iplerle ¢ekilen piyanonun igine 6lii esek bedenleri yerlestirilmistir. Finkelstein,
bu “tuhaf sirtlanma igini” Bufiuel’in din karsit1 séyleminin bir pargasi olarak gérmektedir.
Douglas Kahn ise daha bi¢imsel yaklasarak piyanonun tuslar ile 6lii hayvanlarin disleri
arasindaki gorsel oyunu Dali’nin miizigi asagi goren algisiyla iligkilendirmektedir.”

F. 2: Dali ve Buiiuel, “Un Chien Andalou” (Bir Endiiliis Képegi) piyano sahnesi, 1929.
(erisim tarihi: 12.01.2020 https://theculturetrip.com/europe/spain/articles/a-visual-
retrospective-of-luis-bunuels-filmography/)

18  Salvador Dali, “Art Film, Antiartistic Film” (1927), Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein,
Cambridge University Press, 1998, ss.53-57.

19 (Ed.) Finkelstein, Haim, Collected Writings of Salvador Dali, Cambridge University Press, 1998, s. 120.

20 Douglas Kahn, Noise Water Meat: A History of Sound in the Arts, MIT Press, 2001, s. 34.
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Nitekim Dali, filmden birkag yil sonra yayinladigi Sinemanin Kisa Elestirel Tarihi (Abrégé
d’une Historie Critique du Cinéma) yazisinda, goriintiilerdeki akigin ritimsel 6zelliginden dolay1
sinemanin da soyut bir sanat formu oldugunu iddia edecektir.?! Ona gore ritim, uyumun bir
sonucudur; uyum ise soyuttur ve siirin maddesel 6zelligine taban tabana zittir. Dali, Breton’un
siklikla vurguladigi hiyerarsik sanat diizenine referans verdigi yazisinda, sinema hakkindaki
diisiincelerini, miizige de pay ¢ikartacak sekilde su sozlerle ifade etmektedir:

“Sinema, yaygin diisiincenin aksine diisiincenin gergek igleyisinin ifadesi olarak, yazi, resim,
heykel ve mimariden ¢ok daha zayif ve sinirlidir. Bilindigi iizere tinsel degeri pratikte sifir

olan miizik olmadik¢a onun altinda neredeyse higbir sey yoktur. Sinema, 6ziinde olaylarin
ve soyutlamanin yanindadir ve tanim geregi somut olanin yani siirin tam karsisindadir.” %

Breton’un hiyerarsik sanat anlayigina gore siir, Romantizm’le birlikte 6zgiirliige ilk adim atan
ve tiim sanatlarin 6niine gegerek onlar1 derinden etkileyen sanat formudur. Onun ardindan dis
diinyada goriineni resmetmeyi birakip, diis giiciinii kullanarak gerceklik ile bilingdist arasinda bag
kurmay1 basaran resim; daha sonra siirin sundugu yonde bi¢im alan heykel ve mimari, en sonda
ise miizik gelmektedir.”* Sanatlar arasindaki bu hiyerarsi, algilar arasinda da bir siralamaya isaret
etmektedir. Buna gore gormek, diger algisal stiregler i¢inde en 6nemli olandir. Nitekim gozlerinin
kapali oldugu riiya halinde ortaya ¢ikan imgeler gérmenin degeriyle anlam kazanmaktadir.

Ancak Breton’un aksine Belgikali siirrealist Nougé, miizigin dig diinyadan kopuk olmadigini
diistinmektedir. Ona gore miizigin de goriiniir bir diinyas1 vardir ve bu diinya tipki rityalar gibi
bilingle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bunun disinda miizikteki bir baska gorsel deger, dinleyicinin
izleyici roliine gegmesiyle gerceklesmektedir. Sadece icracinin ya da sahnedeki performansin
izlenmesinden ibaret olmayan bu eylem, Nougé’a gore siirrealistlerin asina oldugu bir pratiktir.
Izleyiciyi ayn1 zamanda performansa istirak eden bir konuma getirmektedir ve tipk1 aynadaki
yansimalar gibi insana kendini, diger izleyicileri ve mekani gézlemleme deneyimi sunmaktadir.?*
Dolayistyla bakma eylemi miizigin varlig1 karsisinda da tecriibe edilebilmektedir.

Ote yandan Nougé, miizigin elle tutulur somut bir diinyaya ait oldugunu diisiinmektedir.
Sonugcta miizik de gozle goriinen, elle tutulan formalarin diinyasina ait kavramlarla agiklanmaktadir.
Miizigin iki temel unsuru olan form ve hareketi, yasadigimiz tecriibelerle tanimladigimiza,
algiladigimiza ve hatta taklit ettigimize dikkat ¢eken Nougé, miizigin de ayn1 diizende bir
etki yarattigini iddia etmektedir. Tipki herhangi bir fiziksel nesne ile kurdugumuz iligkideki
gibi, miizik karsisinda da yine onun 6nerdigi form ve hareket dogrultusunda davranislarimizi
bigimlendirmekte oldugumuzu belirtmektedir.?

21 Salvador Dali, “The Short Critical History of Cinema” (Abrégé d’une Historie Critique du Cinéma, 1932)
Collected Writings of Salvador Dali, ed. Haim Finkelstein, Cambridge University Press, 1998, s.137.

22  Dali, a.g.e., 1998, s. 137

23 Ali Artun, Nur Altinyildiz (ed), Siirrealizm / Mimarhk, iletisim Yaymlari, 2014, s. 23.

24 Paul Nougé¢, 1946, a.g.e., ss. 15-21

25 Paul Nougg¢, 1946, a.g.e., ss. 15-21

28 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Bilge Evrim Aydogan

Teknik Anlasmazhk

Siirrealistler, psikanalistlerin uyguladigi serbest ¢agrisim tekniginden ilham aldiklari ve
devrim niteliginde bir kesif olarak degerlendirilen otomatizmi yalnizca teknik bir uygulama
degil, ayn1 zamanda siirrealist idealin birebir karsilig1 olarak gérmiislerdir. Breton, Siirrealizmi
“Kisinin, sozli, yazili veya bagka bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi denedigi,

en saf halindeki psisik otomatizm” 2¢

olarak tanimladigi ilk manifestoda resim sanatindan hig
bahsetmemistir. Hatta yayinlanmasinin hemen ardindan Max Morise (1900-1973) ve Pierre
Naville (1903-1993) gibi yazarlar, ressamlarin yeteneklerini denetimli kullanmalarindan dolay1
resim sanatinin siirrealist olamayacagini iddia etmislerdir.”” Baslangigta resme karsi duyduklari
bu siiphe, miizik s6z konusu oldugunda daha keskin ve net olmustur. Onlara gére miizik, gerek
besteleme siireci gerekse de pratik edilmesinde, otomatizmi teknik olarak uygulayacak yeterli
formasyona sahip degildir.

Ancak Amerikali besteci ve elestirmen Virgil Thomson (1896-1989), otomatizmin miizik
icin yeni bir kavram olmadigni ileri siirmektedir. Breton’un Stikut Altindir makalesine cevaben
yazdig1 yazisinda, bestecilerin ilham kaynaginin bilingalt1 oldugunu belirterek ¢agrisimlarla
bi¢im alan miizigin yaratim siirecini otomatizmle iligkilendirmektedir. Buradan hareketle
Thomson, bir dogaglama ustasi olarak da bilinen Bach’a gonderme yaparak bu teknigin miizikte
yiizyillardir pratik edildigini iddia etmektedir.?®

Diger taraftan bir kesif araci olarak goriilen otomatizmin, 1930’larin sonlarina dogru artik
bir kesfedilemeyene doniistiigii goriliir. Zihnin riiya haline gegmesinde bir anahtar olan bu
teknik, uygulamadaki zorluklarindan dolay1 tikanan bir noktaya gelmistir. Bu tikaniklik ayn1
zamanda, akimda yasanan ¢oziilmenin de bir isareti olarak degerlendirilmistir.?’ Nitekim
Breton’un dahi otomatizme yiikledigi anlam degismeye baslamistir. 1940’larin baslarinda
kaleme aldig1 yazisinda, resmin ya da siirin kompozisyon kurulusunda belli oranda bir 6n
tasarimin miimkiin oldugunu kabul etmektedir.*

Otomatizmin tikandig1 noktada siirrealist sanat¢ilarin kendine 6zgii yontemlerle 6ne
¢ikmaya basladig goriiliir. Max Ernst, yillarca uyguladig: “frotaj’ tekniginden sonra 1930’larin
sonlarina dogru 6nce ‘decalcomania’ ve ardindan ‘oscillation’ tekniklerini gelistirmistir.*!
Dali ise otomatizmdeki tikaniga bir ¢dziim i¢in, ‘paranoyak kritik’ yontemi énermektedir.

26  André Breton, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes Yayin, 2009, s.31.

27  Artun, Altinyildiz (ed), a.g.e., 2014, s. 13.

28 LeBaron, a.g.e., 2002, s. 37.

29 Laurent Jenny, Thomas Trezise, “From Breton to Dali: Adventures of Automatism, October, MIT Press, , Vol.
51 (Winter, 1989), pp. 105-114.

30 Breton, André, “Genesis and Perspective of Surrealism in the Plastic Art” (1942), What is Surrealism? Selected
Writings, ed. Franklin Rosemont, Pathfinder Press, 2006, s.296.

31 Decalcomania, tuval iizerine akitilan boyanin kagit ve cam malzemelerle bastirilarak ¢esitli yiizey yapilarinin
elde edildigi bir tekniktir. Elde edilen bu izler, daha sonra firga yardimiyla mercan ya da su yosununu andiran
formlara dontistiirmek i¢in kullanir. ‘Oscillation’ teknigini ise Amerika’daki siirgiin yillarinda gelistiren Ernst,
bu teknikte boyay1, delik bir teneke kutudan bedenin yaptigi salinimlarla birlikte tuval tizerine akitilir. Boylece
ortaya ¢ikan ¢izgi ve formlar, Ernst’in resimsel diizlemin igin bir baslangi¢ noktas1 olusturmus olur.
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Yonteminin temellerini 1930’larin basinda atan Dali, Siirrealist Deneylerde Ortaya Cikan
Nesne (The Object as Revealed in Surrealist Experiment, 1932) baslikli yazisinda Stirrealizmin
ilk evresinin tamamlandigini ileri siirmektedir. Bu ilk evreyi otomatizm ve riiyalarin dahil
oldugu gece kusagiyla iliskilendiren Dali, ikinci evrenin ise glindelik yasamin gergekligi ile
daha yogun iliskide oldugunu ve bu evreye gegen arastirmacilarin da otomatizmin aksine,
stirrealist deneylere miidahale etme arzusuna sahip olduklarini belirtmektedir.>

Dali’nin yontemi, zaman iginde pasif kalan otomatizme kars1 aktif ve diizenli bir doniisiim
onermektedir. Resimlerinde sikg¢a rastlanan imgenin ¢oklu bi¢imi, bu gézlemin en belirgin
uygulamasidir. Kimi zaman ikili, ti¢lii ya da daha fazla olacak sekilde de ¢ogalabilen imgeler,
Dali’nin tabiriyle kisiye gercekligin ve bu gergeklik icinde algilanan objelerin birbiri ardina
gelen siirekli degisimini gorebilecegi bir deneyim sunmaktadir (Fig.3). Dali’nin imgelerindeki
benzer doniistiirmeyi, Pierre Schaeffer’in ‘musique concrete’ denemelerinde kullandig: ses
nesnelerinde bulmak miimkiindiir. Schaeffer, orijinal seslerin kimi zaman taninmayacak sekilde
diizenlendigi bu miizikte canin bir insan sesine, insan sesinin bir kemana, kemanin ise bir deniz
kusuna dontisebildigini belirtmektedir.??

F. 3: Salvador Dali, Swans Reflecting Elephants, 1937.
(Fundaci6 Gala-Salvador Dali: erigim: 16.09.2014 https://www.salvador-dali.org/en/artwork/
catalogue-raisonne-paintings/obra/454/swans-reflecting-elephants?paraulaClau=Swans)

32 Salvador Dali, “The Object as Revealed in Surrealist Experiment” (This Quarter, Paris, 5[1], September 1932),
Collected Writings of Salvador Dali, (Ed.) Haim Finkelstein, Cambridge University Press, 1998, s. 238.
33 Pierre Schaeffer, In Search of A Concrete Music, University of California Press, 2012, s.41.
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Ideolojik Anlagsmazhk

‘Sanat ve devrim’ siirrealist idealin ayrilmaz iki pargasidir. Kendilerini isyan uzmani
olarak tanimlayan siirrealistler, 1925 yilinda ¢agdas elestirmen kitlesine hitaben yayinladiklari
toplu bildiride akimin adin1 devrimle iliskilendirerek, gerek gordiiklerinde higbir eylemden
kagimmayacaklarini net bir dille ifade etmektedirler.>* Halkin devrim fikrine hazirlanmasi i¢in
nasil dzgiir bir sanata ihtiyag¢ varsa, timiiyle 6zgiir bir sanata kavugmak i¢in de yine devrim
gerekmektedir. Breton ve Leon Trotsky (1879-1940) imzalariyla Amerika’daki Partisan
Review dergisinde yayinlanan Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat I¢in bashikli manifestoda bu
diigiincenin vurgusu yapilmaktadir.*®

Stirrealizm ile miizik arasindaki ideolojik uyusmazlik da bu noktada baglar. Breton’a gore
konserler ve salon miizikleri, burjuvaya hizmet etmesinden dolay1 Siirrealizmin devrimci
ideallerinin karsisindadir. Siirrealistler ayn1 zamanda, halkin genel gecer begenisini de asagi
gormektedir. Breton’un, Erik Satie (1866-1925) onciiligiinde bir araya gelen ve sonrasinda
Les Six adiyla Paris ortaminda popiilaritesi giderek artan gruba karsi takindigi tavir ve grubun
lideri konumundaki Jean Cocteau (1889-1963) i¢in ‘sahte sair’ lakabini kullanmas1 bunun bir
yansimasidir.*

Ancak Breton gormezden gelse de miizikte de benzer ¢ikislar yasanmaktadir. Satie’nin
dinlemek i¢in degil, arka planda bizi saran giiriiltiilerle bir biitiin olarak algilanmak {izere yazdig1
‘mobilya miizigi’ (musique d ameublement) bir bakima, burjuvaya 6zgii miizikal tatmin duygusuna
miidahale olarak goriilmektedir.’” Diger taraftan Schoenberg’in, Stirrealizmle neredeyse es zamanl
ilan ettigi 12 ton miizigi de benzer bir kars1 durug igermektedir. Ses dizilerinin anti hiyerarsik
yapisi, armonik oldugu kadar sosyal alandaki sinifsal diizene karst da bir elestiri niteligindedir.
Schoenberg’in ticari etkinlikler tarafindan kabul gérmeyen miiziklerin provasi ve icrasi i¢in
kurdugu Ozel Miizik Performanslari Dernegi (Society for Private Music Performances) de
Breton’un toplumun genel begenisinin karsisinda duran yaklasimina paralellik géstermektedir.
Breton gibi Schoenberg de basmakalip sanat elestirmenligine karsi net ve muhalif bir tavra sahiptir
ve bu tavrini dernegin etkinliklerine elestirmenleri almayarak sergilemektedir.*®

Miizikteki Siirrealist Yansimalar

Birinci Diinya Savas1 sonrasinda miizikteki gelismeler, farkli yonlere dogru evrilmistir. Bir
yanda eskiyle baglarini koparmayan Neoklasik miizik anlayisi; diger tarafta Les Six grubu gibi
klasik miizigin agirligindan kurtulmaya caligan, sadelik, muziplik ve kolay anlasilir bir miizik

34 Artaud, Breton, Eluard, Naville, Soupault, Aragon, Ernst, Masson ve digerleri, ‘Siirrealist Arastirmalar Biirosu
Bildirisi’, (1925), (der). Ali Artun, Sanat Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, {letisim Yayinlari, 2010,
s. 226.

35  Lev Trogki, André Breton, ‘Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat I¢in (1938)’, (der). Ali Artun, Sanat Manifestolar:
Avangard Sanat ve Direnis, iletisim Yayinlari, 2010, s. 231.

36 Breton, a.g.e., 2000, s. 350.

37  Albright, a.g.e., s. 68.

38 Slonimsky, a.g.e., s. 137.
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pesinde olan besteciler bulunmaktadir. Tiim bunlarin arasinda Schoenberg ve 6grencileri Alban
Berg (1885-1935) ve Anton Webern’le (1883—1945) birlikte ‘yeni miizik’in sesi yiikselmektedir.
Stirrealist sanatgilar ne kadar miizikten uzak durmaya ¢aligmis olsalar da, bu ¢esitlilik icinde,
kendini Siirrealist akima yakin hisseden bestecilerle karsilasmak miimkiindiir.

Siirrealist diisiincenin miizikte nasil yanki buldugu konusunda farkli gériisler bulunmaktadir.
Ornegin LeBaron, 1920’ler ve 1930’lardaki miizikteki siirrealist denemelerin, biiyiik lciide
miinferit kaldigini ve siirrealist idealin gerceklestirmesi igin gerekli olan teknik ve estetik
unsurlarin edebiyat ve gorsel sanatlara eslik edecek kadar yeterli olmadigimu ileri stirmektedir.*
Slonimsky ise Breton’un agirligini bir kenara koyarak konuyu akimin isim babasi olan Guillaume
Apollinaire® (1880-1918) lizerinden incelemektedir. Caligmasinda Yeni Klasik¢i miizikten
dizisel teknige uzanan genis bir ¢ergevede, iginde siirrealist unsurlar barindiran 6rneklere
yer vermektedir. Albright da Slonimsky gibi Siirrealizmin miizik tizerindeki etkisinin, ancak
Breton’un otoriter rejimi bir kenara birakilabilirse ortaya ¢ikabilecegini disiinmektedir.*!

Her ne kadar Siirrealist Manifesto yayinlandiktan kisa bir slire sonra yasamini yitirmis
olsa da, Siirrealizmin miizikle iligkisi s6z konusu oldugunda ad1 gegen ilk isim Erik Satie’dir.
Albright, dncil bir siirrealist olarak tanimladigi Satie’nin, ddnemin bohem yasamini yansitan
Uc Vals’ini (Les trois valses distinguées du précieux dégoiité, 1914), armonik ve absiirt
cagrisimlarindan dolay1 bir tiir “‘siirrealist kurgu” olarak tanimlanmaktadir.*> Miiziklerinde kimi
zaman kullandig1 tuhaf metinlerin yani sira caz tinilari, daktilo, ugak pervanesi, siren ve vapur
didiigii gibi seslere yer vermesi, besteciyi Flitiirist ve Dadaci etkiler ile birlikte Stirrealizmi
miijdeleyen bir noktaya tagimistir.

Akim birlikte anilan bir diger isim, Satie’nin dnciisii oldugu ve Jean Cocteau ¢evresinde bir
araya gelen Les Six grubunun {iyelerinden besteci Francis Poulenc’dir (1899-1963). Apollinaire,
Paul Eluard ve Louis Aragon gibi siirrealist sairlerle yakm iliski kuran Poulenc, onlarmn siirleri
icin miizikler bestelemistir. Albright, bu ¢alismalarindan biri olan, librettosu Apollinaire’e ait
Les Mamelles de Tirésias‘1 (1944) siirrealist opera olarak tanimlayarak, bestecinin izleyici
iizerinde bas dondiiriicii bir etki yaratmak i¢in miizikle metin arasinda kasitli olarak yanlis
bir yorumlamaya gittigini belirtmektedir.* Slonimsky de ayni1 sekilde, tonal yapiya bagl bu
miizik ile Apollinaire’in fantastik hikayesi arasindaki tezathiga dikkat ¢ekmektedir.**

Stirrealist hareket ile beraber anilan bir diger besteci, George Antheil’dir (1900-1959).

39 LeBaron, a.g.e., s. 33.

40  Apollinaire, super-realism [sur-réalisme] terimini ilk kez Parade (1917) balesinin program notlarinda kullanmistir.
Senaryosunu Cocteau’nun yazdigi, sahne ve kostiim tasarimi Picasso’ya ait olan bu avangard balenin miizigi
ise Erik Satie’ye aittir. Sirkte diizenlenen bir gegit téreninin canlandirildigi bu eser Apolliaire’e gore; sanati,
bilim ve endiistrideki gelismeleri yakalayacak bir seviyeye ¢ikarmistir. Hepsinden 6nemlisi bu bale bir tiir
‘gercekligi dontigtiime sorgusu’dur (Gulliame Apollinaire, “Program Note for Parade” (1917), (Ed.) Daniel
Albright, Modernism and music: An Anthology of Sources, 2004, s. 320).

41  Albright, a.g.e., s. 310.

42 Albright, a.g.e., s. 321.

43 Albright, a.g.e., s. 103.

44 Slonimsky, a.g.e., s. 135.

32 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Bilge Evrim Aydogan

Satie gibi modern zamanin seslerini miizigine aktaran bu Amerikali besteci Avrupa’nin
avangard ortamina dahil olmus bir isimdir. Fernand Legér’in (1881-1955) yonettigi, Man
Ray’in (1890-1976) de sinematografik katkilariyla olusan Mekanik Bale (Ballet Mécanique,
1924) i¢in yazdig1 miizikte sekiz piyano, iki elektrikli zil ve ugak pervaneleri kullanmigtir.*®
Besteci, Faust III operast igin Aragon ve Breton ile ¢alismaya baslasa da iki sair arasindaki
anlagmazliktan dolayi bu proje tamamlanamamustir.*

Antheil’in, 1935 yilinda Max Ernst’in grafik roman1 /00 Bassiz Kadin (La Femme 100 Tétes
1929) i¢in yazdig1 eseri ise Siirrealizm etkisini sahne miziklerin disina ¢ikartan bir 6rnektir.
Ernst’in 19. yiizy1l graviirlerini kullanarak yarattig1 bu eser, 9 boliimden olusan bir kolaj romandir.
Kitaptaki her gorsel, can alici ve tuhaf bir resim alt1 yazistyla birlikte sunulmustur (F.4). Antheil,
bu kitaptan yola ¢ikarak 45 preliitten olusan bir miizik dizisi bestelemistir. Metinler gibi bir solukta
dinlenen bu kisa pargalar dinleyiciyi kendi diis giicliyle bas basa birakmaktadir.

Ll i s, b b e W 61 L vobrmernas b [ g
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F. 4: Max Ernst, La Femme 100 Tétes, 25.1 x 19.2 cm, kolaj kitap (Paris: Editions du
Carrefour), 1929.
(Moma: erigim 12.01.2020 https://www.moma.org/collection/works/229544)

45 Birinci Diinya Savasi sonrast Avrupa’sinda, sanatcilarin bir araya getiren projeler oldukga yaygindir. Bu donemde
sahne tasariminda galigmayan sanatci neredeyse yok gibidir. Satie’nin son dénem islerinden biri olan, Reldche
balesi (1924) bunlardan biridir. Bestecinin Picabia ile birlikte ¢alistig1 bu balede, Marcel Duchamp ve Man
Ray’in katkilar1 olmustur, boliim aralarinda ise René Clair’in avangard filmi Entr ‘acte gosterilmistir.

46 LeBaron, a.g.e.,s.31.
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Ancak, Antheil de dahil olmak iizere yukaridaki bestecilerin hig biri, miiziginde barindirdig
stirrealist unsurlara ragmen siirrealist hareketin resmi bir iiyesi olmamistir. Bu noktada André
Souris, sair ve besteci kimligi ile Belgikali siirrealist cevrenin resmi bir iiyesi olarak digerlerinden
ayrilmaktadir. 1925°den, ihrag edildigi 1936 yilina kadar siirrealist grupta kalan bestecinin
miizigi Stravinsky ve Satie etkisinde bigim almistir. 1929 yilinda Nougé ve Magritte ile beraber
diizenledikleri etkinlikteki konser programina, kendi miiziginin yan1 sira Arnold Schoenberg,
Paul Hindemith (1895-1963), Darius Milhaud, Igor Stravinsky ve Arthur Honegger’in eserlerini
dahil etmistir. Bu etkinlikte, Magritte’in yirmiye yakin resmi sergilenmis ve Nougé ise Miizik
Tehlikelidir baglikli konferansi gerceklestirmistir. Siirrealist ideallere baglhiliginin yan1 sira gestalt
teorileri, varolusculuk, yapisalcilik ve gostergebilimle de yakindan ilgilenen Souris, 1945’den
sonra dizisel miizige yoneltmis; Pierre Boulez (1925-2016) ve Henri Pousseur (1929-2009)
gibi geng¢ kusak miizisyenlerin drnek aldigi bir besteci olmugtur.*’

Souris, her ne kadar siirrealist bir gegmise sahip bir besteci olarak dizisel miizik
uygulamalarina yonelmis olsa da 1950’lere uzanan siiregte, dizisel miizigin gelisimi ile
Stirrealizmin iligkisi tizerine ¢ok az sey sdylenmistir. Oysa ki bu miizigin ¢ikis noktasi olan
Schoenberg’in 12 ton teknigi, miizikte devrim niteliginde bir yenilik olarak, Siirrealizmle
hemen hemen ayni zamanda ortaya ¢ikmistir. Slonimksy, 12 ton miiziginin melodik
olarak stirrealist bir etki yaratti§ini diisiinse de Schoenberg okulunu tarihsel perspektifte
disavurumculuga daha yakin gérmektedir.*® Nitekim LeBaron’a gore de dizisel miizikteki
ilk denemeler siirrealist estetikten ¢ok uzaktir.** Bu uzakligin temel nedeni, yaratim
stirecinde birbirlerinin tam karsit1 olan yaklasimlart benimsemis olmalaridir. Biri diisincenin
biitiiniiyle serbest birakilmasindan (otomatizm), digeri ise kontrolil elinde tutmaktan
(6nceden belirleme) yanadir.

Raslamsalliga Giden Yolda Dizisel Miizik ve Siirrealizm

12 Ton teknigi, Schoenberg’in yiizyil basinda atonal miizikte basladig1 yolculukta geldigi
yerdir. Besteci, yiizyillar boyu armonik degerler i¢ine sikigsmis ses alaninin agilmasina imkan
saglayacak bir ¢ikis yolu olarak gordiigii bu teknigi, 1922 yilinda duyurmustur. Kisaca bu
yaz1, kromatik gamdaki 12 yarim sesin, bestecinin se¢imine gore belirlenen bir diizende, her
biri sadece bir kez kullanilacak bicimde dizilmesiyle olusmaktadir. Miizikteki melodi, belirli
kurallar gozetilerek ¢esitlenen bu dizilerle yaratilmaktadir.*

47 Edward Campbell, Boulez, Music and Philosophy (Music in the Twentieth Century), Cambridge University
Press, 2010, s. 26.

48  Slonimsky, a.g.e., 139.

49 LeBaron, a.g.e., 31.

50 12 sesin her biri, bagimsiz olarak bir degere sahiptir. Bu esitlikgi ilke sesler arasindaki hiyerarsiyi de ortadan
kaldirmustir. 12 ses bir kez duyulduktan sonra baska bir dizilimle tekrarlanir. Tekrarlanan dizinin bir digeriyle
ayni olmamasi 6n kosuldur. Bunun igin de ses dizisi, sondan basa ya da tersine bir sistemle yeniden diizenlenir.
Araliklarin kimi zaman yukaridan asagiya, kimi zaman da asagidan yukartya ¢evrilmesiyle de baska yeni
diizenler yaratilmis olur. Diizeni saglamak i¢in ise yogun olarak matematikten, matematigin permutasyon ve
matris sisteminden yararlanilmaktadir.
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Dizilerin farkli tiirevleriyle bir araya gelmesiyle olusan bu miizik, Schonberg’in 6grencileri Alban
Berg ve Anton Webern’in ¢alismalart ile olgunluga erismistir. Devrim niteliginde bir ¢ikis olarak
degerlendirilse de bu miizigin bestecileri geldikleri noktays, tarihsel gelismelerin bir sonucu olarak
gdrmektedir. Ornegin; bu teknigi titizlikle uygulayan Webern’e gore diziler “kanun” gibidir. Besteci,
Yunanca “nomos” kelimesinin hem kanun hem de melodi anlamina geldigini hatirlatarak, tipki
her buz kristallerine farkli bicimler veren doga yasasi gibi sesin kromatik evreninin diizenlenmesi
i¢in de en ideal yolun dizi kurallarini uygulamak oldugunu belirtmektedir.’!

Ancak miizige bigim veren ve bestelenme siirecinde titizlikle hesaplanan bu diziler,
dinlemede fark edilmemektedir. Ote yandan armonik degerlerin disina ¢ikan miizigin akis
yoniiniin 6ngoriillememesi de dinlenme siirecini zorlastirmaktadir. Slonimsky bu durumun,
stirreal bir etki yarattigini diisiinmektedir. Dogrusu, dinleyicinin agina oldugu miizik diinyasina
ait sesler, hi¢ olmadik bicimde yeniden sunulmaktadir. Miizigin kabul géren mantiksal dili,
yine onun 6geleri ve imkanlariyla bozulmakta ve bu bozulma bir anlamda, kabul gérmiis
miizikal gergeklik iginde yeni bir ger¢eklik olgusu yaratmaktadir.

Stirrealizm ile dizisel miizigin arasindaki benzerlik, her ikisinin de ¢ikis noktasi olarak
belirledigi temel ilkelerin bir siire sonra yetersiz kalmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Breton’un
otomatizmi asirt kontrolsiizliikten, Schoenberg’in teknigi ise tekdiize kalmis bir kontrolden
dolay1 tikanma noktasina gelmistir. Dali ve Ernst gibi siirrealist sanat¢ilar bu tikanikliga
kendi gelistirdikleri yeni uygulamalarla ¢6ziim iiretmis; sanatsal eylemi pasiften aktif olana,
sistemsizden sistemli olana yoneltmislerdir. Dizisel miizikteki asir1 kontroliin geldigi tikanma
noktasina ¢dziim Onerisi ise Pierre Boulez’den gelecektir.

Boulez, mistik ve dinsel temalar1 miizigi ile birlestiren ve elektro-akustik gelismeleri yakindan
takip eden Olivier Messiaen’in (1908-1992) 6grencisidir. Kendinden 6nceki kusaktan takip ettigi
diger isimler arasinda Schoenberg, Webern, Stravinsky, Debussy (1862-1918), Souris ve Varése
(1883-1965) yer almaktadir. Cagdaslart arasinda ise John Cage ve Karlheinz Stockhausen ile yakin
iliskide olmustur. Bestecinin felsefe, edebiyat ve gorsel sanatlarla duydugu ilgi ses diinyasini
beslemistir. Erken doneminde Réne Char ve Antonin Artaud gibi siirrealist grubun tiyesi olan
sanatgilara yakin duran Boulez, miizik hakkindaki diisiincelerini de yine bu sanatgilarin goriisleri
1s1ginda bigimlendirmistir. 1948 tarihli Proposals baslikli yazisinda Artaud’un fikirlerinden
hareketle miizigi, ‘kolektif bir histeri hali’ olarak tanimlamistir. Darmstadt yaz okulunda verdigi
derslerde Breton ve Aragon’un metinlerinden yararlanan® Boulez, 1951 yilinda Schoenberg’in
oliimiinden kisa bir siire sonra yaymladigi Schoenberg Oldii (Schoenberg is Dead) yazistyla da
stirrealist hareketin tartigma yaratan ve devrimci yaklagimina yarasir bir sansasyona imza atmustir.

Boulez, Schoenberg’i dizisel yontemde daha ileri gitmedigi i¢in elestirmektedir. Ona
gore bu yontem sadece bigimsel bir miidahale olarak kalmistir.>* Besteci, dizilerin sadece ses

51 M.J Grant, Serial Music, Serial Aesthetics: Compositional Theory in Post-War Europe (Music in the
Twentieth Century), Cambridge University Press, 2005, s. 90.

52 Campbell, Edward, a.g.e., s. 31.

53 Pierre Boulez, “Schoenberg is Dead”, Notes of an apprenticeship, New York, A.A. Knopf, 1968, s5.268-275.
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yiiksekligi degil ritim, ses giirliigii ve ses rengi gibi diger miizikal 6geler i¢in de kullanilmaya
basladiginda bigimsellikten ¢gikarip birlestirici bir soyleme doniisebilecegini diisinmektedir.**
Ancak teknigin tiim 6geleri kapsayacak bigcimde birlestirici bir role sahip olmasi, ayn1 zamanda
miizige kuru ve tekdiize bir kisilik kazandirmaktadir. Boulez bu noktada, besteleme siirecine
otomatizmi dahil ederek yeni bir 6zgiirliikk alan1 agmaya ¢alismustir. 1951-52 tarihli Structures
eseri iizerine ¢alisirken otomatizmi nasil tecriibe ettigini su sozlerle anlatir:
“Ilk parga, tek bir gecede gok hizli bir sekilde yazildi, ciinkii verili bir ses malzemesinin
potansiyeli ile otomatizmin bir miizikal iligkide ne kadar uzaga gidecegini kesfetmek istedim.
Benim miidahalelerim yalnizca ¢ok basit bigimlendirmelerde, 6rnegin yogunluklar konusunda
kendini gosteriyor. Bu amagla, Messiaen’in Mode De Valeurs et d’intensités’inden ses
malzemesi 6diing aldim. Boylece miimkiin oldugu kadar ileri gidebilecegim ve kendim
yaratmadigim bir malzemeye sahip oldum. Tiim transpozisyonlari, her yone hareket eden
mekanik bir nesne gibi yazdim ve kendi roliimii ses araliklarinin se¢imi ile sinirladim - fakat
boyle bile tam olarak farklilagamadi.”*

Boulez otomatizm ile elde edemedigi sonucu, Cage’mn ‘sans miizigi’ni kendine gore
uyarlayarak gergeklestirecektir.’® Sans operasyonlarinin (chance operations) temelinde yatan
diistince, bestecinin bilingli yaratict giiclinii terk etmesini saglamaktir. Bu teknikle yazilan
miiziklerde notalara karar vermek i¢in zar atmak, yazi tura atmak gibi sans ile belirlenen
yontemler kullanilmaktadir. Bir bakima, Breton’un otomatizmindeki gibi besteciye sinirsiz bir
ozgiirliik alan1 agilmaktadir. Ancak Boulez kontrollii bir 6zgiirliikten yanadir. Fazla esnetilmis
diizenlemelerde miizikal fikrin kaybolacagini diisiinmektedir.

Cage ve Boulez arasindaki fark, miizikteki agiklik fikrine iki farkli yoldan ulagilmasini
saglamustir. {lkinde (Cage’in sans operasyonlart) besteci, kontroliinii kendi belirledigi yontemlerle
birakir ve boylece eserin yazilma anina tam bir esneklik getirir. Ikincisinde (raslamsal) ise
aciklik diistincesi eserin icrasi sirasinda gergeklesir. Buna gore besteci herhangi bir yontem ile
besteledigi eserinde, icracinin kendi tercihini kullanabilecegi alanlar yaratmaktadir (F.5). Boulez
1951 tarihinde Cage’e yazdigi mektubunda otomatizmin olgusunu bu sekilde yonlendirmenin
miimkiin olduguna inandigini belirtmektedir.’” Boylece bestecinin, eserin biitiinii iizerindeki
hakimiyetini kirtlmakta; miizik ise icraci, besteci ve dinleyici arasinda, her ¢aliniginda farkl
olasiliklar barindiracak bigimde yeniden tanimlanmaktadir.

54  Aaron Copland, Yeni Miizik (1900-1960), ¢ev: Ali Cenk Gedik, Yazilama Yaynevi, 2015, s. 163.

55 Peter F Stacey, Boulez and Modern Concept, University of Nebraska Press, 1987, 23-24).

56  1940’larda hazirlanmis piyano gibi diizeneklerle galgilarin ses tiretimi degistirebilecegini kesfeden John Cage,
daha sonra ortaya koydugu sans operasyonlari ile raslamsal miizigin ¢ikis noktasini belirleyen kisi olarak kabul
edilmektedir (Copland, Aaron, a.g.e., s. 166).

57  Pierre Boulez, The Boulez-Cage Correspondence, (ed.) Jean-Jaque Nattiez (ed.) Robert Samuels, Cambridge
University Press, 1995. s.112.
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F. 5: Pierre Boulez, Troisiéme sonate pour piano — formant 3 - Miroir, 1957.
(Jean Yves Bosseur, Sound And The Visual Arts: Intersections Between Music and Plastic
Arts Today, Dis Voir, 1993, resim no:18, s.78)

Degerlendirme ve Sonug¢

Zaman i¢inde tekdiize ve asir1 kontrollii bir pratigin igine sikismis olan dizisel miizigin, ¢ikis
noktasini otomatizm gibi siirrealist yontemlerde aramasi ve bu deneyimlerin raslamsal miizik
ve onu bir adim &teye tastyan grafik notasyon uygulamalari i¢in uygun bir zemin hazirlamis
olmast, Siirrealizm miizik iligkisine yeni bir bakis kazandirmaktadir. Buna paralel olarak stirrealist
sanatcilarin da kontrollii bir serbestligi kendi sanatlarinda uyguladigi goriilmektedir. Dali, yillar
icinde gelistirdigi paranoyak kritik yontemin son haline bi¢im verdigi Ustaligin Sihirli 50 Sirri (50
Magic Secrets of Craftmanship, 1948) ve birkag yil sonra yazdigi Mistik Manifesto 'da (Mystical
Manifesto, 1951) sanatin1 mistisizm yaninda matematiksel hesaplamalar ve altin oran gibi klasik
sanatlarin teknik becerilerine temellendirdigini ilan etmistir. Dali’ye gore, kompozisyonun yapisal
kurgusunda 6nceden belirlenen yonlendirmeler sanatgiy1 resmin tesine tastyan bir pusula, zihni
serbest birakmaya yarayan bir rehber gorevi gérmektedir (F.6-7).%

58  Salvador Dali, “Mystical Manifesto” Collected Writings of Salvador Dali, (Ed.) Haim Finkelstein, Cambridge
University Press, 1998, s. 363.
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F. 6: Salvador Dali, Leda Atomica i¢in F. 7: Salvador Dali, Leda Atomica,
taslak ¢izim (Boceto para Leda Atomica), tuval {izeri yagliboya, 61 cm x 46 cm,

1947. (Salvador Dali Catalogo Mostra Fundaci6 Gala-Salvador Dali, Figueres
Palazzo Dei Diamond Ferrara 1984, 5.278) 1949. (Fundacié Gala-Salvador Dali:

erisim: 12.05.2015) https://www.
salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-

raisonne-paintings/obra/642/leda-
atomica?paraulaClau=Leda+Atomica)

Sonugta Breton’un miizik iizerine yazdig ilk ve son metin olan Sukiit Altindir 'da sdziinii
ettigi, ancak her iki sanatin prensiplerinin yenilenmesiyle gerceklesecek bir yakimligin, dizisel
miizik ve siirrealist uygulamalar 6zelinde gergeklestigi diisiiniilebilir. Nitekim, tipki siirrealist
diisiincenin yayilmasi gibi, 1950’lerde tiim diinyaya dalga halinde yayilan dizisel miizigin
etkisinden kagmak miimkiin degildir. Buradan hareketle konuya derinlik kazandiracak bir
ornek olarak ¢agdas Tiirk bestecisi [lhan Usmanbas’in (d.1921) 1952-1955 yillar1 arasina
besteledigi Dali’den Ug Resim eseri dikkat gekicidir.

Usmanbasg bu eseri kisa siire denedigi 12 ton tekniginden sonra Boulez’in etkisi ile dizisel
miizige yoneldigi bir donemde yazilmistir. Eser ayn1 zamanda bestecinin geleneksel notalama
kaliplarinin disina ¢ikarak ileride yonelecegi raslamsal miizigin de ip ug¢larini vermektedir.”

59  Dali’den Ug Resim, gerek besteleme teknigi gerekse de Salvador Dali’nin resimleriyle kurdugu iliski dolayistyla
6zglin degere sahip bir eserdir. Ancak esere ait yalnizca el yazmasi notasi ile 1979 yilina ait bir radyo kaydi
bulunmast, Dali‘den Ug Resim’in genis kitlelere ulasmasini ve onun hakkinda yapilacak ¢alismalari kisitlamaktadir.
ITU Bilimsel Arastirma Projeleri destegiyle gergeklesen ‘Sanat Tarihi, Miizik ve Dijital Medya’ projesi kapsaminda
oncelikli olarak esere konu olan Dali’nin ti¢ resimden bugiine kadar tespit edilmemis olan ikisi, Uyumlu Par¢alanan
Melek (Angel Explodanto Armonicamente, 1951) ve Kentaur (El Centauro,1951) tespit edilmis; olusturulan bir
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Nitekim, bir sdylesisinde dizisel miizigi, rastlamsalliga giden yolda onun kaginilmaz bir
diyalektigi olarak gordiigiinii dile getirmistir:
“Rastlantiy1 koktenlestirme diistincesi ¢ok eskiden beri vardi (eski Cin’deki iinlii [-Ching
tablaturalari gibi), ama yiizy1limizin basinda Gergekiistiiciilerle, once edebiyatta ortaya ¢ikan,
daha sonra Amerika’da resim ve miizikte, zellikle miizikte, kesin tasarim yontemlerinin (tim
dizisellik gibi) en ug noktaya geldigi bir donemde, onunla birlikte ¢ikt1 ortaya, kagiilmaz
bir diyalektik olarak.” ¢

Usmanbas Dali 'den Ug Resim’in dizisel rgiitlenmesini, Dali’nin son donem calismalarindan
sectigi li¢ resmin plastik kurulusu iizerinden gergeklestirmistir (F.8, F.9.F.10). Resimlerde
yer alan figiirleri ayr1 ayr ele almak yerine biitiinde sunduklar1 bicimsel yapiyla, resmin ana
iskeletini olusturan ¢izgisel unsurlarla ilgilenmistir. Kiitlesel inis ¢ikislar, gerilim ve dinginlik,
biitiinliikk ve dagilma gibi es zamanli karsitliklart miizigine aktaran besteci; keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbastan olusan 22 yayli orkestray1 da 22 tusluk bir piyano gibi bir biitiin
olarak diisiinmiistiir.®! Besteci bu biitinliigi, 6l¢ii ¢izgilerini kaldirdigi ve vuruslarin nota
degeri olarak partisyon digina tasindigt kagit tizerinde de vermeye ¢aligmistir.

F. 8: Salvador Dali, Las Tentaciones de San Antonio (Aziz Antonio’nun Sinanmast), 1946,
Tuval {izerine yagliboya, 89.7 x 119.5 cm, Brussels, Belgium.
(Raphael Santos Torroella, Salvador Dali, Afrodisio Aguado, S.A Madrid, 1951, resim no: 9)

orkestra ile eserin stiidyo kaydi alinmis; ve son olarak Usmanbas’m miiziginin Dali’nin resimleriyle iliskisinin
incelendigi bir gorsel-isitsel konser etkinligi diizenlenmistir. Proje sonunda elde edilen tiim kayitlar i¢in bkz.
http://daliden3resim.itu.edu.tr/

60  Evin Ilyasoglu, “ilhan Usmanbas ile Soylesi”, Soyut Edebiyat Dergisi, No:102, 1977, ss. 52-62.

61 Evin llyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariydi, YK, 2001, s.106.
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F. 9: Salvador Dali, El Centauro F. 10: Salvador Dali, Angel Explotando

(Kentaur), 1951, Cini miirekkebi ve Armonicamente (Uyumlu Par¢alanan
kalem, 77,5x54,4 cm. (Raphael Santos Melek), 1951, pano iizerinde yaglh
Torroella, Salvador Dali, Afrodisio boya, guaj ve kalem, 24.2 x 19 cm, Ozel
Aguado, S.A, Madrid, 1951, resim no: 10) Koleksiyon. (Raphael Santos Torroella,

Salvador Dali, Afrodisio Aguado, S.A,
Madrid, 1951, resim no: 27)

Olgii rakami ve 6l¢ii gizgisi, miizigi zamansal organizasyonunu yaratan temel gelerdir. Dali den
Ug Resim’de Usmanbas, bu hiyerarsik yapidan kurtarmak icin 6l¢ii cizgilerini kaldirmus ve 6lgii
rakamlarini da portenin disina tastyarak notasal degerler olarak gostermistir (F.11). Bu yaklasimu
kendi deyimiyle “zamansal [miizikal] ve uzamsal [resimsel] olanin kurulus mantiginin nerelerde
cakigtigini, nerelerde birinden 6biiriine gegebilecegini aragtirma” ¢abasi olarak tanimlamaktadir.?
Usmanbas boylece, Nougé un miizigi gérme eylemi ve yasadigimiz tecriibelerle tanimladigimiz
form ve hareketle iliskilendirdigi bir anlayisa yakin bir durus sergilemektedir. Ote yandan besteci
miizikal zamanin akigini, pargalara boliinmiis olarak degil, bir anda idrak edilen ve ‘gergek’
uzunluk duygusunu yaratacak bigimde ortaya ¢ikarmayi amaglamistir.®

Usmanbas, sinirli tanimlamalarin miizigi eksik birakacagini diistinen bir bestecidir. Nougé
gibi miizigi hem elle tutulur somut bir diinyada hem de bir deneyim olarak algisal diinyaya
ait olarak gormektedir. Miizik Usmanbag’a gore; bir yanda sayfa lizerinde, belirli bir sisteme
dayandirilarak olusturulan notalasmis ya da grafiklesmis bir goriintii olarak vardir; diger
tarafta ise miizik, bu olay1 yasayan kisinin (bestecinin, icracinin, dinleyicinin) tecriibesi ve
algisiyla islev kazanmaktadir.%

62  Tlhan Usmanbas, Miizik Dilinin Mantig1, Felsefe ve Sanat Sempozyumu (ed.) Omer Naci Soykan, Ara Yaymcilik,
Istanbul, 1990, s149-154.

63  Evin Ilyasoglu, 2001, (a.g.e) s.106.

64 ilhan Usmanbas, 1990, (a.g.e).
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Dizisel miizikten raslamsal uygulamalara dogru ¢oziilmeyi yasamis bir besteci olan
Usmanbas, siirrealist diisincenin 1950 sonrasinda miizikteki yansimasi olarak degerlendirilen
caz miizigi ve miizikteki post-modern uygulamalarin 6ncesinde bir drnek sunmaktadir. Dahasi
“Dali’den Ug Resim” yalnizca iki farkli sanatsal pratigi birbirine yakinlastirmakla kalmayip, iki
sanatginin 1950’lerin basindaki arayiglarina 11k tutarak, yasadiklari degisimin ve deneyimin
benzer yonlerini kesfetmemize, dahasi dizisel miizik ile Dali’nin resimlerinde uyguladigi
sistemli yaklasim arasindaki olasi iliskiyi gdrmemize de olanak saglamaktadir.

F. 11: Dali’den Ug Resim, 1. Béliim (giris). Partisyondaki 6l¢ii gizgilerinin ve rakamlarin
icranin kolaylig1 i¢in sonradan orkestra sefi tarafindan eklendigi diisiiniilmektedir.
(Turgut Pogiin, Perpetuum Mobile: ilhan Usmanbas’n Yapity, (ed.) Aykut Koksal, (ed.)

Mehmet Nemutlu, (ed.) Kivileim Yildiz Seniitkmez, Pan Yayincilik, 2015, p.191).
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