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Giiney italya'da Puglia Bélgesi'nde bulunan Lecce kenti, tarih boyunca,
bulundugu konum nedeniyle, bircok degisik kiltiirlin etkisi altinda kalmistir.
Bu kalturlerden biri, 1480 yilinda Osmanlilarin, Fatih Sultan Mehmed déneminde,
Lecce’ye cok yakin bir kent olan Otranto’yu kusatip ele gecirmesiyle birlikte,
Turk kilttrd olmustur. Bu etki, Lecce sehrinde, Santa Croce Kilisesi gibi dini
yapilarda 16. ve 17. yiizyila tarihlenen bir kisim heykel ve kabartmalarda Tiirk
imgesinin ele alinmasi seklinde kendini gostermistir. Bu calismada 6ne suriilen
nokta, kentte izlerine rastlanan bu Tirk imgesinin 6tesinde, Tlirk sanatinin
dogrudan Lecce'deki mimariyi etkilemis olabilecegidir. Lecce’ye yaptigimiz ti¢
arastirma gezisinde Barok tisluplu dini ve sivil mimari érneklerinden toplanan
veriler dogrultusunda gtindeme getirilen bu olasiliga, cesitli yapilardaki stisleme
motifleri ve mimari formlarin, Turk sanatindaki bazi 6gelerle karsilastirilmasi
yoluyla isaret edilmektedir. S6z konusu formlardan birincisi, Lecce’de Barok
Gsluplu bircok yapida tespit ettigimiz ve Tiirk sanatinda sikca kullanilan palmet
motifine benzeyen bezeme 6gesidir. Saptadigimiz ikinci form, yine ayni
dénemdeki Tiirk sanatinda karsimiza cikan, iki yana uzantilari olan madalyon
formu salbekli semse motifidir. Belirlenen Gglincti form ise, bir sivil mimari 6rnegi
olan, 17. ylizyil yapisi Palazzo dei Celestini'de belgeledigimiz Bursa kemeri
benzeri mimari 6gedir. Bu benzerliklerden yola cikarak, Osmanli ve italyan
kaltirleri arasinda bir etkilesime isaret edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Lecce kentinin Barok Mimarisi, Tuirk Stisleme Sanati, Osmanli
Mimarisi, Palmet, Semse, Bursa kemeri, Ktlturel karsilasmalar

ABSTRACT

The city of Lecce has been impacted by various cultures. One of these has been
theTurkish culture, as a consequence of the Ottomans’besieging and taking hold
of the city of Otranto, which was very close to Lecce, in 1480 during the reign
of Fatih Sultan Mehmed. This impact manifested itself in Lecce in the handling
of the Turkish image on sculptures and reliefs that date back to the 16th and
17th centuries in the Church of Santa Croce. The point put forth in this study
is that Turkish art might have directly affected the architecture in Lecce. This
possibility is pointed out through comparing the motifs of ornamentation in
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various buildings in Lecce with elements in Turkish art. The first form is the ornamentation found in Baroque buildings
in Lecce, which resembles the palmette motif in Turkish art. The second form is the medallion with extensions to both
sides (salbekli semse in Turkish), which is again encountered in Turkish art. The third form is the architectural element
reminiscent of the Bursa arch, that was located in the Baroque structure Palazzo dei Celestini. These similarities
suggest an encounter between Ottoman and Italian cultures.

Keywords: The Baroque Architecture of Lecce, Turkish Art of Ornamentation, Ottoman Architecture, Palmette,
Medallion, Bursa arch, Cultural encounters
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Italya’nin en giineyinde, topuk kisminda, Puglia Bélgesi’nde yer alan Lecce kenti, cografi
konumu sebebiyle, cok degisik kiiltiirlerin etkisi altinda kalmistir (F.1). Paleolitik ¢agdan beri
icinde yerlesim barindiran bu alanda, M.O. 15. yiizyil - 12. yiizy1l arasinda, Yunanistan’in
Mikene sehrinden gelen bir grup, koloniler kurmustur. Hem bu koloniler, hem de M.O. 8.
yiizyilda, yine Yunanistan’in Sparta ve Laconia bolgelerinden gelen ve Puglia’nin bati kismina
yerlesip Magna Grecia ad1 verilen uygarligin kokenlerini olugturan koloniler, Antik ¢agda bu
cografyada, Yunan sanati etkileri olusturmustur.' Lecce sehri, Ortagag’da ise, i¢inde bulundugu
Puglia Bolgesi’nde yerlesimler kuran Bizans ve Arap kiiltiirleri ile iliski i¢inde olmustur.
Ozellikle, sehirdeki Barok mimaride, 151k-g6lge karsithgini 6n plana cikaran, arabesk ve
geometrik motiflerin kullanildig1 bezemeci anlays, Islam sanatindan izler tasimaktadir.? 11.
yiizy1lda, Normanlarin Giiney Italya’y1 isgal etmeleri ile birlikte, Lecce’de Norman varlig
da s6z konusu olmus ve Normanlar, burada insa ettikleri yapilarla, kente kendi mimari estetik
anlayislarim getirmislerdir.’

(27 Mt o ’ . i
F. 1: italya Haritasinda Lecce’nin Konumu
(https://santificarnos.com/ciudades-de-argentina-mendoza-travel.html, 02.03.2019)

Kenti etkileyen bagka bir kaynak, Tiirk kiiltiiri olmustur. Lecce’nin de i¢inde bulundugu
Salento Bolgesi, Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) doneminde, Tiirk akinlarina maruz
kalmistir. Yine bu bolgede bulunan ve Lecce’ye cografi konum olarak ¢ok yakin olan Otranto,
1480 yilinda Osmanlilar tarafindan ele gecirilmistir. 16. yiizyilda Lecce kentinde birgok iz
birakan yénetici Ispanya Krali ve Kutsal Roma Imparatoru V. Carlo (1500-1558), bolgede
beliren Tiirk tehdidine kars1 6nlem almak amaciyla, 1539-49 yillar1 arasinda, Salentino’lu

1 Francesco Radino, “La Puglia dalla civilta messapica all’autonomia regionale”, Puglia, Touring Club Italiano,
1986, s. 277.

2 Maurizio Calvesi, Mario Manieri-Elia, Architettura Barocca a Lecce e in terra di Puglia, Carlo Bestetti
Edizioni d’Arte, Roma, 1971, s. 25-27.

3 Marcello Fagiolo, Vincenzo Cazzato, La citta nella storia d’Italia: Lecce, Editori Laterza, Bari, 1984, s. 24-25.
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mimar Gian Giacomo dell’Acaya’ya (1500-1570), sehirde bulunan eski bir Norman kalesinin
tizerine, elmas formlu burglari olan devasa bir kale yaptirmistir. Bunun yani sira, yine ayni
amagla, sehri surlarla ¢evirmistir (F.2).*

LECCHIE

F. 2: V. Carlo déneminde Lecce kentinde yapilmis olan kale ve surlar
(Congedo, 1995, s. 16)

1571 yilinda Osmanli Devleti ile Hagli Donanmasi arasinda ger¢eklesen (ve ismi Bati
kaynaklarinda “Lepanto” olarak gecen) Inebaht1 Deniz Savasi da, sehrin hafizasinda énemli
bir yere sahip olmustur. Haclt Donanmasi’nin Osmanli Donanmasi karsisinda kazandigi
zaferin izlerini, sehrin en biiyiik kilisesi olan Santa Croce Kilisesi’nin (F.3) cephe tasariminda
gormek miumkiindiir.’ Yapimina 1548 yilinda baslanan kilisenin, tasarimi mimar Gabriele
Riccardi’ye (1524-82) ait olan giris kati, iistlerindeki korkulugu tagiyormus izlenimi veren
insan ve hayvan seklindeki atlant ad1 verilen heykellerle sonlanmaktadir.® Celestin Tarikat1
i¢in insa edilmis olan’ ve 1571°de Inebaht1 (Lepanto) Savasi’nda Hiristiyanlarin Osmanlilara
kars1 kazandig1 zafere adanan® kilisenin, Romanesk ve Gotik gibi Ortagag mimarisine ait
bazi tisluplarin etkilerini (giil pencere kullanimi gibi) tasiyan® giris katin1 boydan boya kat

4 Desmond Seward, Susan Mountgarret, Old Puglia: A Cultural Companion to South-Eastern Italy, Haus
Publishing, Ispanya, 2016, s. 15.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 25-27.

Michele Paone, Lecce: Elegia del Barocco, Congedo Editore, Lecce, 1979, s. 148.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 16.

Guida Artistica d’Italia, Arnoldo Mondadori Editore, Cilt 3, Milano, 1978, s. 590.

Michele Paone, Chiese di Lecce, Cilt 1, Congedo Editore, Lecce, 1978.
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eden frizin lizerinde diz ¢c6kmiis vaziyette bulunan bu on {i¢ atlant, kilisenin dis cephesinin
tasarimina ait olan en 6nemli unsurlardandir.

S6z konusu heykellerin arasinda, aslan, kartal, ejderha gibi canavarlik, vahsilik ve gaddarlik
sembolleri (F.4-5), Roma’nin kurulug efsanesine gore ikizlerini emziren disi kurt (F.6) ve
Nemea aslaninin derisiyle Herkiil (F.7) gibi pagan diinyaya ait simgeler yer almaktadir. Biitiin
bu sembollerin arasinda, kilisenin 1582 yilina tarihlenen bu kisminda, yakin bir zamanda
(1571°de Inebaht1 Savasi’nda) Hagli Donanmas: tarafindan yenilgiye ugratilmis bir Tiirk
askeri de bulunmaktadir (F.8). Buradaki sembolizm, Hiristiyanligin, tiim vahsilik, kotiiliik
simgelerine ve o donem i¢in “antik ve modern kafirler” olarak tasavvur edilmis olan Paganlar
ve Miisliimanlara boyun egdirmesidir.'’ Bagka bir deyisle, cephenin bu boliimiindeki simgesel
anlam, Hiristiyanligin, kendi karsisinda bulunan biitiin “canavarlara” (Pagan veya diger unsurlari
barindiran diisman diinya) diz ¢oktiirmesidir.!!

F. 3: Lecce, Santa Croce Kilisesi, 6n cephe

10  Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 16.
11 Fagiolo, Cazzato, a.g.e., s. 7.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 205



Kiltiirel Karsilasmalar: italya'daki Lecce Kentinin Barok Mimarisi Uzerindeki Olasi Osmanli Sanati Etkileri

.-.A'L:‘&s.‘.":q ;\-:{ ""’E) ﬂr;_;
-

1 WA

F. 5: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti
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F. 7: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti
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F. 8: Lecce, Santa Croce Kilisesi, ayrinti

Mimaride bdyle bir sembolik anlamin kullanilmasina iliskin bilgi, M.O. 1. yiizyilda

yasamis olan mimar ve yazar Vitruvius un Mimarlik Uzerine On Kitap (“De Architectura

Libri Decem™) adli eserinin birinci kitabinda yer bulmaktadir.'* Vitruvius, bu konuyla ilgili

su ifadeleri kullanmaktadir:

[...] Karyatid ad1 verilen uzun giysili kadinlarin mermer heykellerini siitun yerine kullandigini
ve pervaz (korona) ile damlaliklari (mutule) kadinlarin basi tizerine yerlestirdigini diisiiniirsek,
mimar soranlara su aciklamay1 yapacaktir: Peloponnes yarimadasinda bir kent devleti olan
Karya, Yunanistan’a kargi Perslerin tarafini tutmustu; daha sonra savasta zaferle 6zgiirliiklerini
kazanan Yunanlilar, seferberlik ilan edip Karya halkina savas actilar. Kenti ele gegirerek
erkekleri 6ldiirdiiler ve devleti 1ss1zliga terkettiler; kadinlari da kdle olarak kagirdilar. Ancak
uzun giysilerini ve diger evlilik simgelerini ¢ikarmalarina izin vermeyerek zafer alayinda
onlar1 zorla teshir ettiler. Bu kadinlar utanglarmim agirligi altinda ezilerek sonsuza dek koleligi
temsil ettiler ve devletlerinin kefaretini 6dediler. Boylece donemin mimarlari, Karya halkinin
giinah ve cezalarmn ardillari tarafindan da bilinerek siirdiiriilmesi i¢in kamu yapilarma yiik
tagidiklari goriilecek bicimde bu kadinlarin heykellerini yerlestirdiler.

12 Bu baglantiya, Prof. Dr. Niliifer Ondin tarafindan isaret edilmistir.
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[...] Ayn1 sekilde, Lakedaimonyalilar Agesipolis’in oglu Pausanias’in 6nderliginde ¢ok
ufak bir kuvvetle ugsuz bucaksiz Pers ordusunu Palataea Savasi’nda yendikleri zaman
yagma ve ganimetlerle gorkemli bir zafer alay: diizenlediler; satistan elde ettikleri paralarla
da halklarinin {iniine ve kahramanligina adanan bir zafer andaci olan Pers Sundurmasi’ni
inga ettiler. Buraya barbar giysileri ile ¢atiy1 tagiyan ve hakettikleri bu asagilama ile gururu
¢ignenmis tutsaklarin heykellerini yerlestirdiler. Béylelikle diismanlar, Lakedaimonyalilarin
cesareti oniinde korkudan titreyecekler, kendileri ise kahramanliklarinin gérkeminden cesaret
alarak 6zgiirliiklerini savunmaya hazir olacaklardi. O zamandan sonra, bir ¢oklar1, sagaklik
ve siislemelerini tagiyan Pers heykellerini kullanarak yapitlarinin gesitliligini arttirdilar.

Vitruvius’un belirttigi gibi, izerinde egemenlik kurulan halktan kisilerin heykellerinin,
mimaride, bir sacakligi ya da bir sundurmay1 tasiyorlarmiscasina betimlenmeleri, tutsak
edilmis ya da yenilgiye ugratilmis olanlar icin bir asagilanma ve gurur kirma ifadesi
seklinde; zafer kazanan taraf i¢in ise, kendi kahramanliklarinin bir teshiri olarak yer
almaktadir. Antik Yunan’da, M.O. 421-405 yillar1 arasinda Atina Akropolis’inde insa
edilmis olan Erechtheion Tapinagi’nda,'* tizerlerindeki kirisi tasir vaziyette goriillen
ve karyatid adi verilen kadin heykeli bi¢gimindeki siitunlar, bunun giizel 6rneklerinden
biridir (F.9). Buna benzer bir sembolizmi yansitan heykel tipleri, Vitruvius’un eserinin
Avrupa’nin degisik yerlerinde basilmis olan ¢esitli versiyonlarinda tasvir edilmislerdir.'
Bu versiyonlardan, italyan mimarlik tarihgisi Mario Manieri Elia’nin (1929-2011) Lecce
Santa Croce Kilisesi’nin cephe tasarimi ile olan iliskisi baglaminda isaret ettigi, italyan
mimar Cesare Cesariano'¢ (1476/78-1543) tarafindan italyanca’ya gevirilip 1521°de basilmis
olani, yukarida bahsedilmis olan, aralarinda Osmanli askerinin de bulundugu diz ¢6kmiis
heykellerin ifade ettigi anlam1 anlamak ag¢isindan 6nem tasimaktadir.

13 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, Cev. Suna Giiven, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlar1, 2013,
s. 5-6.

14  David Watkin, A History of Western Architecture, Lauernce King, Slovenya, 1996, s. 26.

15  Watkin, a.g.e., s. 6.

16  Cesare Cesariano (1476/78-1543), 6zellikle Kuzey italya’da ¢aligmis ve bu bélgenin mimarisinden etkilenmis bir
mimardir. Milano kenti, hayatinin ve ¢aligmalarinin odagi olmustur. Milano disinda, Ferrara, Reggio Emilia ve
Parma’da da faaliyet gostermistir. Cesariano’nun, 1521 yilinda Gottardo da Ponte tarafindan Como’da basilmis
olan Vitruvius’un “Mimarlik Uzerine On Kitap” (De Architectura Libri Decem) gevirisi, bu metnin Latince’den
Italyanca’ya yapilmis olan ilk tam terciimesi olma 6zelligini tasimaktadir (Bkz. Christof Thoenes, Bernd Evers,
Architectural Theory: From the Renaissance to the Present, Taschen, 2011, s. 66).
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F. 9: Atina, Akropolis, Erechtheion Tapinag1
(https://tr.123rf.com/photo_29243333_erechtheion-atina-yunanistan-kad%C4%B In-
heykelleri.html, 02.05.2019)

Manieri Elia, Vitruvius’un eserinin Cesariano cevirisi baskisinin, Kuzey italya’da
Lombardiya Bolgesi’nde iyi bilindigini belirtmekte ve Giiney italya’ya da ulagmis olabilecegi
yoniinde tahmin ytriitmektedir. Yazar, Santa Croce Kilisesi’ni inga ettiren Celestin Tarikat1
gibi egitime biiyiik 6nem veren bir dini olusumun, bu Vitruvius edisyonunu bir sekilde
elde etmis olabilecegine ve kilisenin birinci katinin tasarimindan sorumlu olan mimar
Gabriele Riccardi’nin de buradaki ¢izimleri gérme ihtimaline isaret etmektedir. Manieri
Elia’ya gore, Cesariano’ya ait terciimenin baskisinin Porticus Persica (“Pers Sundurmasit™)
(Liber I, VII recto: Birinci Kitap, Yedinci On Yiiz) sayfasindaki Pers savas tutsaklarinin
tasvirleriyle, Santa Croce Kilisesi’nin cephesinde, diz ¢okmiis bir sekilde, iistlerindeki
korkulugu tasiyormus gibi yerlestirilmis heykellerin betimlenme sekilleri arasindaki
benzerlik asikardir.!” Gergekten de, kilisenin cephesindeki, aralarinda Tiirk askerinin de
bulundugu insan formlu heykeller (F.8, 10) ve Cesariano’nun Vitruvius ¢evirisinin 1521
yil1 baskisinin s6z konusu sayfasinda (F.11), diz ¢cokmiis bir sekilde tstlerindeki sagakligi
tastyormus gibi resmedilmis Pers koleleri arasindaki bag dikkat ¢ekicidir. Heykelleri
tasarlayan mimar Riccardi’nin bu sayfadaki tasvirleri goriip, Hiristiyan diinyasi tarafindan
yenilgiye ugratildig1 diisliniilen ¢esitli unsurlar1 (Pagan, Miisliiman) asagilama amacuyla,
benzer bir sekilde ele almis olmast muhtemeldir.

17 Mario Manieri Elia, Barocco Leccese, Electa, Milano, 1996, s. 76-77.
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LIBER. PRIMVS

PoRrTICVS.
PLATEENSIV

DVCIs

PERSICA INSIGNE VIRTVTIS CONSTITVIA CAPTIVORVM

SIMVLACRA PRO COLVMNIS TECTA SVSTINETIA «

PAVSANIZ , LACONVM

GLORIA. s

F. 11: Vitruvius’un eserinin Cesariano’ya ait terciimesinin baskisindan bir sayfa, Birinci

Kitap, Yedinci On Yiiz, 1521 (Manieri Elia, 1996, s. 76)
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Santa Croce Kilisesi’nde bulunan, bélgedeki Tiirk varligina gonderme yapan bagka bir
uygulama, kilisenin i¢ mekaninda, kuzey boliimiinde yer alan sapeldeki San Francesco di Paola
Altarr’dir (F.12). Mimar ve heykeltirag Francesco Antonio Zimbalo’nun (1567-1631) 1614-1615
yillar1 arasinda tamamladigi ve Sternatia'® Baronu Giovanni Cicala igin ger¢eklestirilmis olan
eser,”” li¢ bolimden olusmaktadir. Orijinal tasariminda, iginde Aziz Francesco di Paola’nin
(1416-1507) bir heykelinin bulundugu bir nis barindiran ortadaki kisimda, gliniimiizde, 19.
yiizy1la tarihlenen ve Alessandro Calabrese’ye atfedilen bir resim bulunmaktadir.® fki yandaki
kanatlarda ise (F.13), yogun bezemeye sahip Korint baglikli siitunlarla birbirlerinden t¢li
gruplar halinde ayrilan altisar kabartma panoda, Aziz Francesco di Paola’nin hayatindan ¢esitli
sahneler tasvir edilmektedir.!

1416-1507 yillar1 arasinda yasamis olan Aziz Francesco di Paola, Giiney Italya’da
Calabria Bolgesi’nde Paola kasabasinda dogmustur. Bir Katolik tarikati olan Minim’in
kurucusu olan aziz, kehanetlerinin gergeklesmesiyle de taninmistir. Kendisi, Otranto’nun
1480°de Osmanlilar tarafindan ele gecirilecegini ve daha sonra Napoli Krali tarafindan geri
aliacagini dnceden haber vermistir.? Azizin yasamindan ¢esitli kesitlerin betimlendigi,
Donmus kisinin diriltilmesi, Inzivaya ¢ekilme, Messina Bogazi 'ndan ciippe iizerinde ge¢is,
Bir ¢ocugun diriltilmesi gibi kabartma panolarin arasinda iki tanesi, Otranto’daki Tiirk
varligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Her ikisi de altarin sag kanadinda (F.13) bulunan
bu panolardan birincisi Otranto 'nun ozgiirlesmesi icin isimli kabartmadir (F.14). Burada,
arka planda Osmanli birlikleri, Otranto Kalesi’ni kusatmis bir sekilde betimlenmislerdir.
On planda ise, Aziz Francesco di Paola, bu kusatmay1 miiritlerine isaret ederken tasvir
edilmistir. Ikinci pano ise, Otranto ‘daki Tiirkleri kusatan birliklere adak mumu dagitilmast
adin1 tasimaktadir (F.15). Bu kabartmada da aziz, miiritleriyle birlikte bir kilisenin 6niinde,
arka plandaki Otranto Kalesi’nin 6niindeki Tiirk birliklerini kusatmaya hazirlanan askerlere
adak mumu dagitirken ele alinmigtir.*

18  Sternatia, Giiney Italya’da Puglia Bolgesi’nde Lecce kentine yakin bir kasabadir.

19 Paone, a.g.e., 1979, s. 154.

20 Fiorella Congedo, Guide to Lecce, Congedo Editore, Lecce, 1995, s. 86.

21 Paone, a.g.e., 1979, s. 154.

22 Lawrence Hess, “St. Francis of Paula”, The Catholic Encyclopedia, Cilt 6, Robert Appleton Company, New
York, 1909, http://www.newadvent.org/cathen/0623 1a.htm, 14 Mart 2019.

23 Michele Paone, Guida di Santa Croce, Congedo Editore, italya, 1994, s. 44.
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F. 12: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari
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F. 13: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altar1, sag kanat

e
F. 14: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari, kabartma pano
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F. 15: Lecce, Santa Croce Kilisesi, San Francesco di Paola Altari, kabartma pano

Lecce Mimarisi Uzerinde Tiirk Sanat1 Etkileri?

Yukarida verilen drnekler, Italya’nin bu bolgesinde varlik gostermis olan Tiirklere iliskin
imgenin sanattaki yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk-Italyan etkilesiminin
kanitlar1 sayilabilecek bu 6rneklerin de 6tesinde, bu yazida isaret edilen dnemli bir nokta,
s0z konusu etkilesimin bir sonucu olarak, Tiirk sanatinin dogrudan Lecce mimarisini
etkilemis olabilecegi ihtimalidir. Bu olasilig1 diisiindiiren sey, Lecce’ye yapti§imiz aragtirma
gezilerinde, buradaki Barok iisluplu yapilarin bazilarinda tespit ettigimiz ve dzellikle mimar
ve heykeltirag Giuseppe Zimbalo’nun (1620-1710) kullandig: siisleme motifleridir. Tiirk
sanatinin, hali, cilt, minyatiir, maden, ahsap gibi alanlarinda 16. ve 17. ylizyillarda yogun bir
sekilde goriilen ve asagida etraflica agiklanan palmet ve salbekli semse formlarina benzeyen
bu motiflerin, yaklasik olarak ayni donemde Lecce’deki Barok mimaride ortaya ¢ikmasi,
iki kiiltiir arasinda bir etkilesim gerceklesmis olabilecegine isaret etmektedir. Bu temas,
gerek savas yoluyla (Otranto ya da Inebaht1), gerekse de ticari yollarla olmus olabilir; zira
Lecce, Osmanli’ya ait hali, kumas, minyatiirlii yazma ve bir¢ok kiiglik el sanat1 6rneginin
ulastig1 bir nokta olan Venedik ile ¢ok siki ticari iligkilere sahip olmustur.?* Lecce’deki Barok
mimaride saptadigimiz baska 6zel bir form ise, Osmanli mimarisindeki Bursa kemerini
animsatan mimari 6gedir.

24  Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 25-27.
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“Bir sapn iki tarafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan olusan iisluplastiriimig

bitkisel bezeme 6gesi” olarak tanimlanan® ve Tirk stisleme sanatinda, her donemde ¢okca

kullanilan bir motif olan®* palmete, ¢ini, kumas, maden gibi bir¢ok degisik malzeme tizerinde

rastlanmaktadir. Bu 6genin Tiirk sanatinda ¢ini tizerindeki bir uygulamasi asagida goriilebilir (F.16).

F. 16: Cini palmet 6rnegi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Cantay, 2008, s. 40)

Bu motife cephelerinde sikga rastlanilan, Lecce’de 17. yiizyilda insa edilmis olan Barok

tisluplu yapilardan énemli bir tanesi, italyanca’da Duomo ismiyle de anilan katedral binasidir
(F.17). Piskopos Luigi Pappacoda’nin (1595-1670) himayesinde, 1659-70 yillar1 arasinda
tamamlanan Lecce Katedrali, Bakire Meryem’in Goge Yikselisi’ne adanmistir.?” Yapinin

insasinda mimar Giuseppe Zimbalo®® gérevlendirilmistir.?

25
26

27
28

29

Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 236.
Goniil Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies: International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Cilt 3/5, Giliz 2008, s. 33.

Paone, a.g.e., 1979, s. 94.

Mimar ve ayni zamanda heykeltirag olan Giuseppe Zimbalo hakkinda, kaynaklarda ne yazik ki katkida bulundugu
yapilarin disinda, fazla bir biyografik bilgiye ulasilamamaktadur. italyan arastirmaci Michele Paone (1938-2001),
Giuseppe Zimbalo’nun, yine mimar ve heykeltiras olan ve yukarida San Francesco di Paola Altari’n1 tasarlayan
sanatg1 olarak bahsedilen Francesco Antonio Zimbalo’nun torunu oldugunu, Lecce’de bulunan ve ilk galistigt
yapilardan biri olan Santa Teresa Kilisesi’nde tasarlamis oldugu Azize Teresa’ya adanmis olan altarda Gioseppe
Ximalo csopiva (“Heykeltiraghgini Giuseppe Zimbalo yapt1.”) seklinde imzasini biraktigini, Piskopos Luigi
Pappacoda’nin himayesinde faaliyet gosterdigini ve siislemeci anlayisin hakim oldugu 6zel bir mimarlik dili
yarattigini belirtmektedir (Bkz. Michele Paone, Architetti in Lecce dal Rinascimento al Rococo, Edizioni
Grifo, Lecce, 2010, s. 54). Sanat¢inin ismi kaynaklarda, lakabi olan /o Zingarello (“kii¢iik ¢ingene”) seklinde
de gegmektedir (Bkz. Manieri Elia, a.g.e., 1996, s. 102).

Teodoro Pellegrino, Piazza Duomo a Lecce, Editoriale Adda, Bari, 1972, s. 37-38.
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F. 17: Lecce Katedrali

Oldukgca sade bir tasarima sahip olan kilisenin 6n cephesinde (F.18), iki yaninda Aziz Pietro
ve Aziz Paolo’nun heykellerinin bulundugu giris portalinin solunda, kdseleri italyanca mimarlik
literatiirinde punta lanceolata (“mizrak ucu”) olarak adlandirilan ve Giuseppe Zimbalo’nun
sikca kullandig1 motiflerle siislenmis olan geometrik alanlar yer almaktadir (F.19-20).%°

F. 18: Lecce Katedrali, 6n cephe

30 Paone, a.g.e., 1979, s. 94.
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F. 20: Lecce Katedrali, 6n cephe, ayrinti

Bu mizrak ucu motifine yakindan bakildiginda (F.21), Tiirk sanatindaki palmet 6gesiyle olan
benzerligi dikkati gekmektedir. Ornegin, F.16 figiiriindeki ¢ini palmet tasarimi, katedraldeki
motifin ist kismiyla paralellik gostermektedir. Palmet motifi, Osmanli maden sanatinin
6nemli bir uygulama alani olan ve Osmanli askeri yasaminda kullanilan ajur desenli sancak
alemlerinde de kullanilmigtir.3! Bu alemlerin bir 6rnegi asagida verilmistir (F.22). Gortildigi
gibi, kilisedeki motif ile yine bir benzerlik iliskisi bulunmaktadir. Ayni bezeme 6gesi, Tiirk
kumaslarinda da yer almaktadir. F.23 figiiriinde goriilen ve giiniimiizde Benaki Miizesi’nde
bulunan 16. yiizyila ait kumas parcasi i¢in su bilgiler aktarilmaktadir: “Bu ¢atma yastigin

31 Hasan Tuluk, Tiirk Siisleme Sanatlari icinde Metal Sanati, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2008,
s. 118-119.
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zemini ldme olup i¢i ve bordiirleri alem seklinde siislenmis, bunlarin ortalarina da ay sekilleri
yapilmistir.”*? Bu kumastaki palmet motifleri de, Giuseppe Zimbalo’nun kullandigi mizrak
ucu motifi ile iligkili diistiniilebilir.

F. 22: Sancak alemi, Askeri Miize (Tuluk, 2008, s. 118)

32 Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, Cilt 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1951, s. 118.
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Eger burada diisiiniildiigii gibi, Lecce’de italyanlar ve Tiirkler arasinda bir kiiltiirel etkilesim
olduysa ve bunun sonucunda, Lecce’deki mimariye Tiirk sanatina 6zgii bazi 6geler girdiyse, bu
formlarin Lecce mimari dagarcigina birebir alinmadigi; bazi yorumlarla degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Zimbalo’nun, s6z konusu siisleme motiflerini degisik bir stilizasyonla yorumlamig
olmasi1 muhtemeldir. Burada 6rnekleri verilmis olan, Tirklere ait bir kumas 6rnegi ya da bir
sancak alemi gibi nesnelerin, ¢esitli yollarla (Otranto Kusatmasi gibi) Lecce’ye ulagmis olmasi
kuvvetli bir ihtimaldir.

F. 23: Catma yastik, 16. yiizy1l, Benaki Miizesi (Oz, 1951, s. 119)

Lecce Katedrali’nin yan cephesinde de tekrar eden palmet benzeri motif, yapinin i¢
mekaninda da birgok noktada karsimiza ¢ikmaktadir. F.24 figiiriinde bir 6rnegi verilen, bir
sapelin yan duvarina tasa oyulmus olarak olugturulmus form, yukarida ortaya atilmis olan, bu
bolgenin, buraya ulasan ve Tiirklere ait olan ¢esitli nesneler yoluyla, Tiirk sanatindan etkilenmis
olabilecegi olasiligini giiclendirmektedir. Zira, F.16, F.22 ve F.23’e tekrar bakildiginda, Tiirk
sanatindaki palmet motifi ve kilisenin i¢inde kullanilmis olan bezeme 6gesi (F.24) arasindaki
benzerligin ne kadar ¢arpict oldugu hemen fark edilecektir.
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F. 24: Lecce Katedrali, i¢c mekan, ayrinti

Benzer bir motif, katedralin kuzey duvarina bitisik bulunan ve italyanca /I Campanile
olarak adlandirilan Can Kulesi’nde de goriilmektedir. Yine mimar Giuseppe Zimbalo tarafindan
tasarlanan ve yapimi 1661-1682 yillari arasinda tamamlanan kule (F.25),* kesme taslarla
olusturulmusg alanlarin kdselerinin palmet benzeri motiflerle siislenmesiyle (F.26), Zimbalo’nun
estetik anlayisini yansitmaktadir.

F. 25: Lecce Katedrali, Can Kulesi

33 Congedo, a.g.e., s. 49.
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F 26: Lecce Katedrali, Can Kulesi, ayrintt

Bu palmet benzeri motiflere yakindan bakildiginda (F.27), Zimbalo’nun bu form iizerinde,
katedral cephesinde oldugundan daha farkli bir stilizasyon uyguladigi dikkati ¢ekmektedir.
Bu motifin, Tiirk maden sanati 6rneklerinden biri olan giimiis bir kutu kenar1 bezemesindeki
palmet motifleriyle (F.28) olan benzerligi ¢arpicidir. Kule cephesinde, Tiirk siisleme sanati

repertuarina ait bir forma ¢ok yakin bir motifin kullanilmis olmast, yine, bir kiiltiir etkilesimi
ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

F. 27: Lecce Katedrali, Can Kulesi, ayrinti
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F. 28: Glimiis kutu kenarindan bir Tiirk siisleme sanat1 drnegi (Ziiber, 1972, s. 112)

Lecce’deki Barok mimaride tespit ettigimiz ve Tiirk siisleme sanati ile iligkilendirilebilecek
diger bir motif, iki yana uzantilar1 olan madalyon formudur. Lecce’de birden ¢ok yapida goriilen
bu formun en ¢arpici rnekleri, mimar Giuseppe Zimbalo nun son tasarimi olan ve Dominiken
Tarikati i¢in 1691 yilinda inga edilen®* San Giovanni Battista Kilisesi’nde bulunmaktadir
(F.29). S6z konusu motif bu yapinin 6n cephesinde, (dortgen formlu ve duvara yapisik siitun
seklindeki mimari 6ge olan) plastirlarin,® yarim plastirlarin iizerine ve de nislerin alt ve st
kistmlarina, hem tam, hem de yarim madalyon olarak yerlestirilmistir (F.30). Islam sanatindaki
iki yana uzantilara sahip olan madalyon formu “salbekli semse” motifine benzeyen bu formun,
Lecce’nin mimari siisleme dagarcigina hangi yollarla girmis olabilecegi sorusunun muhtemel
cevabi, palmet motifinde oldugu gibi, Tiirk sanatindan bazi eserler incelenerek arastirilabilir.
Arapga “glines” anlamina gelen “sems” kelimesinden tiiretilmis olan “semse”, Celal Esad
Arseven (1875-1971) tarafindan “Gtines seklindeki tezyinat 6rgesi” olarak tanimlanmustir.*® Bu
motif Tiirk sanatinda, hali, kumas, ¢ini, maden, ahsap, kitap cildi gibi ¢cok degisik uygulama
alanlarinda kullanilmistir. Bu alanlardan, Tiirk hal1 sanatina bakildiginda, s6z konusu madalyon
formunun, 16. ve 17. yiizyilda tiretilmis olan Klasik donem Osmanli halilarinin belirleyici
unsuru oldugu gortilmektedir. Semse formu bu donemde, Usak halilar1 ve Osmanli saray halilar
olarak gruplandirilan Tiirk halilariin tiimiinde goriilen ortak motiftir. Klasik donem Osmanli
halilarinin birinei grubu olan “Madalyonlu Usak Halilar1”nin genel semasi sdyledir: “Degisen
stralar iizerinde yer almis iki sekilde madalyon vardir. Orta eksende yuvarlak madalyonlar,
yan eksenlerde sivri dilimli madalyonlar siralanmustir. [...] Her madalyon alt ve iist u¢larindan
cikan kalkan veya salbek sekli ile uzatilmistir. [...] Yuvarlak madalyonlarin iginde, mavi, sari,
kirmiz1 dolgulu dort palmet ve karsilikli ¢ifte rumilerden meydana gelmis kapali bir motif

34  Paone, a.g.e., 1979, s. 127.

35 “Pilastr” olarak da yazilan mimari 6ge, “Dortgen planli ve bir yanindan duvara bitisik yarim siitun” seklinde
tamimlanmaktadir (Bkz. S6zen, Tanyeli, a.g.e., s. 244).

36 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt IV, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1975, s. 1880.
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yer alir. Uglar1 birer palmetle taglanmistir.”*” Bu genel sema (F.31), San Giovanni Battista
Kilisesi’nin cephesindeki madalyon motifli tasarimla (F.32) karsilastirildiginda, aralarindaki
sasirtici benzerlik fark edilebilir.

R Tl

F. 30: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi

37  Serare Yetkin, Tiirk Halh Sanati, Tiirkiye {5 Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1991, s. 87-88.
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F. 31: Bir Madalyonlu Usak Halisinin genel F. 32: Lecce, San Giovanni
semasi Battista Kilisesi (Yetkin, 1991, s. 89)

Her iki tasarimda da, uzantilari bulunan tam ve yarim madalyon motiflerinin ayni eksen
tizerinde kullanimi s6z konusudur. Kilisenin cephesindeki, Bati sanatindaki formlardan ziyade,
Tiirk stisleme repertuarindaki motiflerle iliskilendirilebilecek olan bu uygulamanin muhtemel
bir kaynagi, yukaridaki benzerlikten anlasilacag gibi, Tiirk hali sanatidir. Bunun giiglii bir
ihtimal olmasinin sebeplerinden biri, madalyonlu Usak halilarinin, 16. yiizyilda Avrupa’ya
ihrag edildiklerinin bilinmesidir. Bu halilar ayrica, 16. ve 17. yiizyillarda Batili ressamlarin
tablolarinda da tasvir edilmislerdir.*® Dolayisiyla, bu motif, hem dolasimda olan objenin (hali
gibi) kendisine ulasilmasiyla, hem de bu formun tasvirinin gériilmesiyle, Lecce’deki mimari
siisleme diline katilmig olabilir.

Lecce’nin Venedik’le yogun ticari iliskilere sahip oldugu, Venedik’ten Lecce’ye, Dogu’dan
gelen ipek, hali ve bunun gibi pek ¢ok degerli nesnenin giris yaptig1 ve mimar Giuseppe
Zimbalo’nun bu nesnelerdeki imgelerden etkilenmis olabilecegi belirtilmektedir.** Osmanli
Devleti’nin Venedik’le 16. ve 17. yiizyillarda sahip oldugu ticari bagin 1573-1645 yillar1 arasinda
daha da giiclenmis oldugu, Tiirk tliccarlarin Venedik’te sabit bir ikametgah edinme hakkina
kavustuklari ve burada kumas ve hali ticareti yaptiklari géz 6niinde bulunduruldugunda,*® Tiirk

38  Yetkin, a.g.e., s. 90.

39 Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 27.

40 Osmanli Devleti ve Venedik Cumhuriyeti arasindaki ticari iliski su sekilde tarif edilmistir: “77irk tiiccarlar cok
eskiden beri vardir Venedik’te, dyle ki sonunda Venedik’te sabit ikametgah edinme hakki da elde ederler. 1573
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halilarinin Lecce’ye ulasmis olma olasiliginin ne kadar kuvvetli oldugu anlasilabilir. Lecce

kentinin en merkezi alani olan Sant’Oronzo meydaninda, s6z konusu dénemde, Venedik’li

tiiccarlarin diikkanlarinin bulundugu ve onlar i¢in bu meydanda, San Marco Sapeli’nin insa

edildigi aktarilmaktadir.*! Tiirk halilarinin veya baska nesnelerin bu diikkanlar yoluyla Lecce’de

dolagima girmis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. Lecce San Giovanni Battista Kilisesi’nin

cephesindeki madalyon motifi (F.33) ile Usak halilarindaki salbekli semse formunun benzerligi,
F.34, F.35 ve F.36’daki hali 6rneklerinde de goriilebilir.

F. 33: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi

41

ile 1645 yillar1 arasindaki baris donemi, alisverisin diizenli hale getirilmesi agisindan ¢ok yararl olmustur.
Osmanli tiiccarlart oncelikle bir alig-veris semti olmakla birlikte meyhane ve genelevlerin de bulundugu San
Matteo di Rialto’da 1575 yilinda kurulan Fontico de’ Turchi’de yerlestiler. Onlarla is yapan simsarlarin bu
misafirhaneye gitmeleri gerekiyordu. [...] 1621 yilinda Tiirkler, Biiyiik Kanal kiyisindaki iinlii Fondaco dei
Turchi’ye gectiler; burasi onlarin ihtiyaclarina cevap verecek bigime yeniden diizenlenmis bir saraydi. Hepsinin
topluca kalabilecekleri bir konutun yani sira, biitiin mallarini depolayabilecekleri diikkanlar, ibadethane ve
hamam da tahsis edilmis oluyordu. [...] 300 tiiccara kadar barindirabilirdi ama Tiirkler muhtemelen hi¢ bu
kadar kalabalik olmamuslardi; en faal olduklar: donemde bile 50 ila 100 kisi kadardilar. Iki grup olarak bir
araya getirilmislerdi, Fondaco’nun mekani iginde birbirlerinden ayrilmislards; bir tarafta, siiphe yok ki Tiirkge
konusan Istanbul ve Anadolu tiiccarlari, Steki tarafta ise Balkanlardan gelenler, Arnavut¢a konusan Arnavutlar
ile Slavca konusan Bognaklar bulunurdu. ilk gruptakiler ya deve ya da Ankara kegisi tiiyiinden yapilma kumas
ve hali ticareti yaparlardi, zambelloti denirdi bunlara; 6tekiler ise ¢esit gesit cila, yiin ve mesin satarlardi.” Bkz.
Lucette Valensi, Avrupa’da Miisliimanlar (16.-18. Yiizyillar), Cev. Alp Tiimertekin, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 2015, s. 161-162.

Calvesi, Manieri-Elia, a.g.e., s. 26.
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F. 34: Madalyonlu Usak Halisi, 16. ylizy1l, Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe
(Yetkin, 1991, s. 91)

2 PN

F. 35: Madalyonlu Usak Halis1, 16. yiizy1l sonu, Ozel koleksiyon, New York
(Dingeli, 2019, s. 556)
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F. 36: Madalyonlu Usak Halisi, 16. ylizyil sonu, Berlin, Staatliche Museen
(Yetkin, 1991, s. 91)

Bu halilarda yer alan madalyon motiflerinin iglerinin gesitli bitkisel bezemeler ve palmetlerle
dolgulandig goriilmektedir. Ozellikle F.36’daki Usak halisina bakildiginda, madalyon formunun
merkezinde dort yone dogru ele alinmis dort adet palmet motifi ve bunlarin, mimar Giuseppe
Zimbalo’nun yapilarinda kullandig1 palmet motifleriyle olan benzerligi dikkati gcekmektedir.
Bu form, hem daha dnce sunmus oldugumuz motiflerle (6rnegin F.27), hem de San Giovanni
Battista Kilisesi’nin 6n cephesinde, giris kapisinin iizerinde kullanilmis olan bezeme 6geleriyle
(F.37-38) paralellik gostermektedir. Semse motifinin, genellikle palmet formu ile birlikte
kullanilmast, bu iki motifin ni¢in Zimbalo’nun yapilarinda ayni anda ortaya ¢ikmis olduguna
151k tutabilir. Ayrica, bu silisleme 6gelerinin Lecce’de, Osmanli sanati ile ayni donemlerde
goriilmesi, bir tesadiiften fazlasina isaret etmektedir.

16. ve 17. ylizyilda iiretilmis Klasik Donem Osmanli halilarmin i¢indeki bir diger grup
olan “Osmanli Saray Halilar1” da tasarimlartyla, Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda goriilen
motiflerin kaynaklari arasinda yer alabilir. Osmanli saray halilari, 1514 yilinda Tebriz’in ve
1517°de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan ele gecirilmesi sonucunda, Tiirk hali sanatinda
yeni bir desen ve teknik anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla beraber olusan bir hali grubudur. Bu
halilarda, Iran halilarinda ana motif olan madalyon formunun ikincil bir motif haline geldigi,
zeminin siislenmesine 6nem verildigi ve Tiirk ¢igegi olarak adlandirilan lale, siimbiil, karanfil
ve giil formlarmnimn kullanildig1 belirtilmektedir.*?

42 Yetkin, a.g.e., s. 116-117.
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F. 38: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi, ayrinti

Bu hali grubunun, giiniimiizde New York Metropolitan Miizesi’nde bulunan bir érnegine
bakildiginda (F.39), tam ortada, i¢inde palmet motifi yer alan bir madalyon ve koselerde ise
sivri dilimli ¢eyrek madalyonlar gériilmektedir. Halinin etrafi ise, iginde bitkisel bezemelerin
bulundugu bordiirlerle cevrelenmistir. Bu hali tasariminin, genel goriiniis bakimindan, donemin
cilt kapaklarinin siislemesi ile paralellik gosterdigi; bunun yani sira, Osmanli minyatiirlerinde
tasvir edilmis olan halilarla, ayni dénemin orijinal Osmanli saray halilar1 arasinda yakin benzerlik
bulundugu belirtilmektedir.* San Giovanni Battista Kilisesi’nin cephesindeki semse formu,
ornegi F.39’da verilmis olan halinin merkezindeki madalyon motifi ile iliskilendirilebilir.
Madalyonlu Usak halilarinda oldugu gibi, semse motifi burada yine palmetle beraber ele
almmustir. Lecce’deki yapilarda bu iki formun bir arada yer almaya baslamasi, yine Tiirk

43 Yetkin, a.g.e., s. 136.
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siisleme sanati dagarcigi ile etkilesimi diisiindiirmektedir. Hem madalyon motiflerine, hem de
palmet motiflerine (6rnegin F.39’daki Osmanli saray halisinin madalyonunun i¢indeki biiyiik
palmete ve F.38’de San Giovanni Battista Kilisesi’nin ya da F.27°de Lecce Katedrali Can
Kulesinin cephelerindeki palmetlere) bakildiginda, aradaki sasirtict benzerlik goriilebilmektedir.
Lecce Barok mimarisindeki bu formlarin kaynaginin, bu dénemde tiretilmis bir Tiirk halist
ya da bu hal1 tipinin, donemin minyatiirlerinde tiim ayrintilartyla yer almis bir tasviri, ya da
asagida deginilecegi gibi, buna benzer tasarimlara sahip, ayni devrin cilt kapaklart olmasi
muhtemel goziikmektedir. F.39’daki halinin hatirlattigi bagka bir Zimbalo uygulamasi, yukarida
goriilen Santa Croce Kilisesi’nin (F.3) ikinci katinda giil pencerenin iki yanindaki nislerin
icinde bulundugu, siitunlarla siirlandirilmis dikdortgen alanlarin iist kdselerinde yer alan
dilimli formlardir (F.40). Bati mimarisindeki siislemelere benzemeyen bu formlar dikkatlice
incelendiginde (F.41), onlarin Osmanlin saray halisinin kdselerindeki dilimli motiflere (F.42)
ne kadar benzedigi fark edilebilir. Aradaki baska bir benzerlik ise, s6z konusu nisin iizerindeki
dilimli formlar1 ii¢ yonden g¢evreleyen ve tasa oyulmus bitkisel bezemelerle siislenmis ince
bordiirlerdir. Bu bordiirler, goriildiigii gibi, halidakilerle paralellik tagimaktadirlar.

F. 39: Osmanli saray halisi, 17. yiizy1l, New York Metropolitan Museum of Art
(Yetkin, 1991, Levha 75)
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F. 41: Lecce, Santa Croce Kilisesi (ayrint1)

F. 42: Osmanli saray halisi, 17. ylizyil, New York Metropolitan Museum of Art
(Yetkin, 1991, Levha 75, ayrint1)

Osmanli sanatinin, Lecce’deki Barok mimariyi etkilemis olma olasiliginin, tarih boyunca
Tiirkler ve Italyanlar arasindaki siyasi ve ticari baglar géz oniinde bulunduruldugunda, giiclii
bir ihtimal oldugu sonucuna varilabilir. Zira, Tiirkler ve Italyanlar arasinda temel olarak ticarete
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dayanan siyasi iliskiler, Ortagag’a kadar geriye gitmektedir. Tiirk-italyan siyasi baglarinin
kurulusu, 1207 yilinda Anadolu Selguklu Sultani I. Giyaseddin Keyhiisrev’in (6. 1211)
Venediklilerle imzaladig: bir ticaret antlagsmasina tarihlenmektedir. Venediklilere, Selguklu
topraklarinda serbest ticaret, serbest dolasim haklarmi ve diisiik giimriik vergisi kolayligini taniyan
bu antlasma, daha sonra Sultan I. izzeddin Keykavus ve I. Alaeddin Keykubat dénemlerinde de
yenilenmistir. S6z konusu iliski, Anadolu Selguklularmin 14. ylizyil basinda ¢okiigiinden sonra
da devam etmis; Venedikliler Anadolu’daki ticaret imkanlarint kaybetmemek i¢in, Batt Anadolu
beyliklerinden Aydinogullari, Menteseogullart ve Osmanogullari ile siyasi ve diplomatik iliskiler
kurmuslardir. Ornegin, Aydinogullariin baskenti olan Selguk’ta bir konsolosluk agmislardir.
Bunun ardindan Cenevizlilerin de Aydinogullari’yla temasa gegip, Selguk’ta 1351 yilinda
konsolusluk kurmalari, Selguk’u, iginde tiiccar bir italyan kolonisinin yasadigi énemli bir
ticaret merkezi haline getirmistir. Venedikliler benzer bir iliskiyi Menteseogullar1 Beyligi ile de
kurmuslar, taraflar arasinda 1352 yilinda imzalanan antlagma ile ¢esitli ticari ve diplomatik haklar
elde etmisler, beyligin merkezi olan Balat’ta bir konsolosluga sahip olmuslardr. italyan tacirler,
ayn1 donemde, Fethiye Korfezi’'ndeki Fethiye limanindan da ¢esitli mallar1 temin etmislerdir.
Tiirkler ve Italyanlar arasinda bu dénemde kurulan ticari ve siyasi iliskiler sayesinde, farkli
cografyalar arasinda mal miibadelesi miimkiin olmus; Anadolu’dan alinan -aralarinda Tiirk
halilarinin da oldugu- bir¢ok nesne, Avrupa’nin degisik bolgelerine ulastirilmistir. 13. yiizyil
gibi erken bir donemden itibaren, Anadolu’da tiretilen biitiin hali tipleri, Venedikli tiiccarlar
yoluyla, Italya’ya ve 6teki Avrupa iilkelerine ihrag edilmislerdir. Bu miibadele iliskisi, sanata
da yansimis ve Tiirk halilar1 birgok Italyan sanat¢inin resimlerinde yer almislardir.*
Osmanlilar ve Italyanlar arasindaki siyasi ve ekonomik iliskiler de Osmanlilarin erken
donemlerine tarihlenmektedir. Henliz Orhan Gazi déneminde, 1352 senesinden Once,
Cenevizlilerle, onlara Osmanli topraklarinda ikamet etme hakk1 veren ve ¢esitli ticari imtiyazlar
saglayan bir antlasma yapilmistir. Osmanli-Venedik arasindaki ticari iliskiler de 1381 y1l1 gibi
erken bir tarihte baglamistir. Osmanlilar, Venedikliler ve Cenevizlilerin yani sira, Pisa, Floransa
ve Napoli gibi italya’nin diger bélgeleriyle de ticari baglar kurmuslardir. Ozellikle Osmanlilar
ve Venedikliler arasindaki siyasi, ticari ve diplomatik iligkiler agisindan, Fatih Sultan Mehmed
dénemi (1451-1481) bir déniim noktas1 olmustur. Bu donemde, Venediklilere Istanbul’da
daimi bir el¢i bulundurma hakki ve ticari ayricaliklar verilmis ve italyan sanatcilar, Fatih
Sultan Mehmed’in himayesinde ¢alismak iizere Istanbul’a davet edilmislerdir. 14. yiizy1lda bir
ticaret antlasmasiyla baslayan Tiirk-Venedik iliskileri, cogu zaman Akdeniz’deki egemenlik
miicadelesi sebebiyle askeri ve siyasi olarak gergin bir hal alsa da, 18. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar kesintisiz bir gsekilde devam etmistir. Bu siire¢ boyunca devam eden insan ve esya
miibadelesi nedeniyle, sanat alaninda da etkilesimler (6rnegin Batili ressamlarin bu donemde
Tiirk halilarini resimlerinde kullanmalar1) olmustur.* Tiirkler ve italyanlar arasinda yiizy1llar

44 Zeki Sonmez, Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, Baglam Yayncilik, istanbul, 2006, s. 17-24.
45 Sonmez, a.g.e., s. 18-25.
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boyunca siiren biitiin bu iliskiler g6z 6niinde bulunduruldugunda, bunun sanat alanindaki bir
yansimasinin Lecce’deki Barok mimaride ortaya ¢ikma ihtimalinin ne kadar kuvvetli oldugu
anlagilabilir. Yukarida da belirtildigi gibi, bu etkilesim dogrudan (Otranto Kusatmasi yoluyla)
ya da daha dolayli olarak ticari yollardan, 6rnegin Osmanlilarla oldugu gibi ayn1 zamanda
Lecce kentiyle de siki ticari iligkilere sahip olan Venediklilerin, Osmanli sanatinin gesitli
orneklerini Lecce’ye getirmeleriyle gergeklesmis olabilir. San Giovanni Battista Kilisesi’nin
cephesindeki semse motiflerinin, bu etkilesim yoluyla Lecce’nin mimari diline dahil olmalart,
giiclii bir olasilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Semse motifi, halilarin yani sira, 16. ve 17. yilizyillarda iiretilmis olan Osmanli kumaslarinda
da, 6zellikle kemha (bir cins ipekli kumag) olanlarda sik¢a kullanilmigtir.** Bu donemde
Osmanli Devleti, Avrupa’ya halilarin disinda, kumas da ihrag etmistir. 16. ylizyilda Bursa’da
iiretilen kumaslarn {iniiniin Lehistan’a, Macaristan’a, Fransa’ya ve Italya’ya kadar yayildig1
belirtilmektedir.*” Osmanlilarin Avrupa’ya kumas tedarik ettigi, Venedik sehri diginda, Venedik
Cumbhuriyeti’ne ait olan baska bir toprakta, Dalmagya’daki Split limaninda da 17. yilizyilda
tespit edilmistir. Seyyah Evliya Celebi (1611-1682) Split’te “Tiirkiye ile Venedik topraklar1
arasinda ticaret konusu olan ipek, atlas ve brokar kumaslarla, bezler, yiin ve mesinlerle dolu 300
diikkan ya da ambar gordiigiinii yazar.”*® Dolayisiyla yine, Venedik’ten veya onunla baglantili
Split gibi baska yerlerden, aralarinda yogun ticari baglar olan Lecce’ye Tiirk kumaslarinin
ulagmis olmast muhtemeldir. Asagida goriilen (F.43) ve 16. yiizyila tarihlenen Bursa isi kadife
entarideki semse motifi ile Lecce San Giovanni Battista Kilisesi’nin dig cephesindeki madalyon
formunun (F.44) benzerligi bu olasilig1 dogrular niteliktedir.

F. 43: Bursa isi kadife entari (16. yiizy1l) (Yatman, 1945, Resim No. 10)

46  Yasemin Giines Akin, 16.-17. Yiizyll Osmanh Kumas, Hah ve Kilimlerinde Semse Motifi, Marmara Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2009, s. 32-33.

47 1567 de Leh Krali’nin Bursa’dan 4000 filorilik kumasg satin aldig1 Bursa mahkemei ser’iyye sicillerinde kayitlidir.
Bkz. Nurettin Yatman, Tiirk Kumaslari, Ankara Halkevi Nesriyati, Ankara, 1945, s. 14.

48  Valensi, a.g.e., s. 163.
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Kilisede bulunan madalyon motifinin baska bir muhtemel kaynagi, donemin Osmanli cilt
sanatidir. Osmanli ciltlerinin klasik {islubunun semseli cilt tipi oldugu belirtilmektedir. Bu
ciltlerde, ortada semse motifi bulunmaktadir. “Semsenin alt ve iist tarafa dogru uzantilarina
salbek denir. Kapagin dort kosesinde, liggen bigiminde siisleme alanlari, kdsebent yer alir. Salbek,
semse ve kosebent kompozisyonunu zencirek ve cedvel gergeveler.”® Zencirek ve cedvel, semse
ve kdsebentlerden olusan kompozisyonu gevreleyen siisleme kusaklaridir. Asagida, 17. yiizyila
ait bir cilt 6rnegi gortiilmektedir (F.45). Buradaki salbekli semse motifi, San Giovanni Battista
Kilisesi’ndeki madalyon formunu hatirlatmaktadir. Semsenin uzantilariin palmet seklinde
olmas1 yine, mimar Giuseppe Zimbalo’ nun tasarladig1 yapilarda bu iki formun nasil bir arada
belirdigine 151k tutan bir agiklama olarak diisiiniilebilir. Tiirklere ait bir yazmanin, gerek savas
yoluyla (6rnegin Otranto Kusatmasi), gerekse ticaret yoluyla (Lecce’deki Venedikli tiiccarlar)
Lecce’ye ulagmis ve boylelikle mimariyi etkilemis olmasi ihtimal dahilindedir.

F. 45: Mevlana, Mesnevi, cildin kapak i¢i, 17. ylizy1l, Stileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi
Koleksiyonu 174, 1029/1620 (Esiner Ozen, 1998, Resim 19)

49  Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, s. 14.
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Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda goriilen madalyon ve palmet motifleri, Tlirk minyatiir
sanatinda tasvir edilmis olan cesitli formlarla da iliskilendirilebilir. 17. ylizyila (1600-1601)
tarihlenen, Stileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi Koleksiyonu 616 numarada bulunan ve 17.
yiizyihin 6nemli devlet adami Malkog Ali Paga’nin hayatini anlatan yazmanin minyatiirleri,*
donemin minyatiirlerini anlamak i¢in drnek olarak alinirsa, s6z konusu motifler arasindaki
benzerlik hemen fark edilebilir. Ornegin, San Giovanni Battista Kilisesi’nin cephesindeki
yarim madalyon formu (F.47), yazmanin zahriye sayfasindaki tezhip diizeninde goriilen yarim
semse motifi (F.46) ile paralellik tasimaktadir.

- - 8

F. 46: Vekayi-i ‘Ali Paga yazmast, zahriye sayfasi (Segkin, 2007, s. 111)

F. 47: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi, ayrinti

50  Selguk Seckin, “17. Yiizyihn Onemli Minyatiirlii Yazmast1 Vekayi-i ‘Ali Pasa”, OTAM (Ankara Universitesi
Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), 2007, s. 95-96.
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Bu tezhip diizeninin disinda, yazmadaki “Kara Meydaninda, Padisahin Emirleri Okumas1”
isimli minyatiir (F.48) incelendiginde, kilisenin cephesindeki formlarla, minyatiirde tasvir edilen
bazi motifler arasinda benzerlik kurulabilir. Minyatiirde, yiiksek bir zemin iizerinde yan yana
siralanmig ve ellerini dniinde kavusturmus vaziyette betimlenmis olan figiirlerin lizerinde,
ortasinda iri bir salbekli semse motifi yer alan bir getr (gblgelik) goriilmektedir. Sayfanin {ist
kismindaki bitis boliimiinde de bir palmet dizisi géze ¢arpmaktadir.’! Bu motiflerin, San Giovanni
Battista Kilisesi’ndeki madalyon ve palmet formlarinin esin kaynagi olmalari muhtemeldir.

Aym1 yazmadan, “Malkog Ali Pasa’nin Iskenderiye’deki Otag1” isimli minyatiirde (F.49),
“[...] Pasanin, iskenderiye sehrine vardiktan sonra kendi otagin1 maiyetinin de daha geride
kendi ¢adirlarini kurmasi ve daha sonra, otagin dniindeki toplanti hali anlatilmistir. Simetrik
olarak diizenlenmis olan kompozisyonda, ortada yiiksekge bir tahtin tizerinde Malkog Ali Pasa,
onun iki yaninda birer saf olarak dizilmis maiyeti yer almaktadir. [...] Otagin kap1 boliimiiniin
oniinde, ipler yardimiyla tutturulmus olan, sayeban (giineslik) bulunur. Sayebanin tist bolimii
salbekli semseler ile siislenmistir. Cadirin iki tarafinda da ayni motif tekrarlanmistir.”? Ayrica,
hem Pasanin otaginin, hem de arkada, maiyetinin ¢adirlarinin tepe kisimlarinin etrafi palmet
dizisi ile ¢evrelenmistir. Bu minyatiir de, Osmanli minyatiir sanatinin, Lecce’deki Barok iisluplu
yapilara dahil edilen bazi motiflerin kaynagi olabilecegine isaret etmektedir.

F. 48: Vekayi-i ‘Ali Pasa yazmasi, Kara Meydaninda, Padisahin Emirleri Okumast
(Seckin, 2007, s. 116)

51 Segkin, a.g.e., s. 99.
52 Segkin, a.g.e., s. 102.
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F. 49: Vekayi-i ‘Ali Pasa yazmasi, Malko¢ Ali Pasa 'min Iskenderiye deki Otag
(Segkin, 2007, s. 120)

Semse motifine, 16. ve 17. yiizyillarda Tiirk maden sanati1 6rneklerinde de rastlanmaktadir.
Donemin teber, migfer, zirh, kilig gibi savas aletlerinde de, giinliik kullanim esyalarinda da
semse formu sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida gosterilen demir malzemeden yapilmis
Osmanl teberi (F.50), 16. ylizyil sonuna tarihlenmektedir. Teberin, ahsap sapa baglanan demir
govdesinin lizerinde, giimiis kakma konturlu ve palmet seklinde bir uzantiyla sonlanan dilimli
yarim semse formu yer almaktadir. Semse, siiliis kitabeyle dolgulanmistir.>* Bu motif, San
Giovanni Battista Kilisesi’ndeki, palmet seklinde uzantiya sahip yarim semse formlar1 (F.51)
ile bir arada diisliniildiigiinde, aradaki benzerlik goriilebilir.

F. 50: Demir teber, Osmanli, 16. yiizyil sonu, Askeri Miize, 12988
(Bodur, 1987, s. 175)

53 Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanati, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari: 2, Istanbul, 1987, s. 175.
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F. 51: Lecce, San Giovanni Battista Kilisesi (ayrinti)

15.-17. ylizyillar arasinda kullanilan Tiirk migferlerinde de semse formu kullanilmistir.
Bu migferlerde, “Belli siisleme programlarinin tatbik edildigi eserlerin tizerinde Ttirk siisleme
sanatina 6zgii bitkisel, geometrik, sembolik motifler gerek bordiirler gerekse kapali ve serbest
kompozisyonlar halinde islenmistir.”>* Asagida, semse motifiyle bezenmis bir Osmanli migferi
goriilmektedir (F.52).

F. 52: Migfer, Osmanli, 15. ylizy1l, New York Metropolitan Museum of Art
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/05/migfer-tul-ga.html, 06.12.2019)

54 Tilin Coruhlu, “Migfer”, TDV fslam Ansiklopedisi, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 22.
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Benzer siisleme anlayist, aynt donemin at zirhlaria (F.53) ve kiliglara da (F.54) yansimustir.
Ayrica, magrapa gibi gilinliik kullanim esyalarinda metal iizerinde (F.55) ya da Kur’an
mahfazalarinda, sedef kakma tekniginin uygulandigi ahsap malzeme iizerinde (F.56), uzantilar
olan tam ve yarim semse motifleri goriilebilir.

F. 53: At alin zirhi, Osmanli 16. F. 54: Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman’a ait kilig, 16. yiizy1l
(Tuluk, 2008, s. 121)

ylizy1l, Stibbert Miizesi, Floransa
(https://www.pinterest.ch/pin/
568368415447851769, 06.12.2019)

F. 55: Bakir masrapa, Osmanli, 16.
ylizyil ortast Sadberk Hanim Miizesi
M.971-9111 (Bodur, 1987, s. 110)

F. 56: Kur’an mahfazasi, 17. yiizy1l,
Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Ziiber,
1972, 5. 108)
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Biitlin bu 6rneklerde, Tiirk sanatinda hali, kumas, cilt, minyatiir, metal ve ahsap lizerinde
uygulanan semse ve palmet gibi siisleme motiflerinin, Lecce’deki Barok iisluplu kiliselerin
siisleme tasarimlari i¢in esin kaynagi olabilecegi gosterilmistir. Lecce kenti ve Osmanli
Devleti’nin arasinda gerek savas, gerekse de ticaret yoluyla olusan etkilesim diisiintildiigiinde,
bu ihtimalin ¢ok gii¢lii oldugu goriilebilir. Ayrica, Osmanli sanatinda 17. yiizyilda yogun bir
sekilde kullanilan motiflerin, tam da ayn1 donemde Lecce’deki yapilarda ortaya ¢ikmasi, bu
binalari tasarlayan mimar Giuseppe Zimbalo’nun, Tiirk sanat1 6rnekleriyle temas etmis ve
onlardan etkilenmis olabilecegine isaret etmektedir.

Lecce’deki Barok iisluplu yapilarda tespit ettigimiz ve Osmanli sanat1 etkisine isaret eden son
mimari form Bursa kemeridir. “Ust kisminda yatay bir dogru ile baglanan iki dértte bir daireden
meydana gelen ve fazla bir tagima giicii olmadigi i¢in daha ¢ok siisleme islerinde kullanilmis
olan kemer” olarak tanimlanan bu kemer formu, bir Katolik tarikati olan Celestin’lerin
yaptirmis oldugu Palazzo dei Celestini (F.57) isimli palazzo yapisinda bulunmaktadir. Oldukca
uzun ve iki katli bir cepheye sahip olan yapimin girig katinin ingaatina, 1659 yilinda Matteo
Napolitano’nun bagrahipligi doneminde baslanmis; ikinci katin yapimi ise, 1688 yilinda
bagrahip Girolamo Lasena’nin hamiliginde baslamis ve 1695’te tamamlanmigtir.*

F. 57: Lecce, Palazzo dei Celestini

Mimar Giuseppe Cino’ya (1645-1722) atfedilen ikinci katta dikkati ¢geken bir nokta,
kat1 soldan ve sagdan sinirlandiran boliimlerde simetrik olarak yer alan ikiz kemerli ve
korkuluklu, loggia adi verilen balkon boliimleridir (F.58). Burada, yuvarlak formlu derin
pencere kemerlerinin tizerinde, Batt mimarisinde fazla rastlanmayan bir tasarim olan iki Bursa
kemeri goriilmektedir (F.59).

55 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sézliigii, Yem Yayin, stanbul, 2012, s. 251.
56 Michele Paone, Palazzi di Lecce, Congedo Editore, Lecce, 1978, s. 181.
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F. 59: Lecce, Palazzo dei Celestini, ikinci kat

Osmanli sanatinda, hem mimaride, hem de minyatiirlerde sik¢a kullanilan bu kemer tipinin,
Lecce’de bir sarayda yer almasi, sasirtici bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
kemerin Osmanlt mimarisinde kullaniminin 6rneklerinden biri, Topkap1 Sarayi’nda bulunan
ve Mimar Sinan (1489-1588) tarafindan 1578 tarihinde yapilmis olan I1I. Murad Koskii’ niin®”
selsebilidir (F.60). Baska bir 6rnek ise, yine bir Mimar Sinan yapisi olan ve yapimi 1557°de
tamamlanan Siileymaniye Camii’nin®® avlusunda bulunan sadirvandir (F.61).

57 Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, Yem Yayn, Istanbul, 2007, s. 422.
58 Kuban, a.g.e., s. 279.
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F. 60: Topkap1 Saray1, II1. Murad Koskii selsebili

s o i i
F. 61: Siileymaniye Camii avlusu, sadirvan

Bursa kemeri, Osmanli minyatiirlerinde de tasvir edilmistir. Bunun bir 6rnegi, sehnameci

Seyyid Lokman (y. 1569-1596) tarafindan yazilan ve tasvirleri Nakkas Osman tarafindan yapilan

Kuyafetii'l-insaniye fi Sema il i’ [-Osmaniye adli eserdir. Osman Gazi’den I11. Murad’a kadar

olan Osmanli padisahlarimin portrelerini iceren bu eserde, bagdas kurarak ya da diz ¢okerek

oturur vaziyette betimlenmis olan padisahlarin {izerinde, saltanat tahtini simgeleyen bir Bursa

kemerli nig yer almaktadir (F.62).° Yine Seyyid Lokman’in, Osman Gazi’den Yavuz Sultan

Selim’e kadar olan padisahlarin hiinerlerini anlattig1 ve 1588’de tamamlanan Hiinername adli

eserinde,” Kanuni Sultan Siileyman, bir Bursa kemeri altinda tasvir edilmistir (F.63).

59  Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalci Yaymcilik, Istanbul, 2012, s. 62-63.
60 Mabhir, a.g.e., s. 61-62.
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F. 62: Fatih Sultan Mehmed portresi, F. 63: Kanuni Sultan Siileyman’in
Kuydfetii’l-insdniye fi Semd il ii’l- Seyh Abdiillatif’i Kabulii,
Osmaniye, Nakkas Osman, 1579 Hiinername, 1588 (Konak, 2014,
(Mahir, 2012, Resim 21) Foto: 22)

Bir¢cok Osmanlt minyatiiriinde rastlanan Bursa kemeri formuyla, Lecce Palazzo dei
Celestini’de kullanilan kemerler arasindaki paralellik, palazzodaki kemerin esin kaynaginin,
bir Osmanli minyatiirlii yazmasi olabilecegini diisiindiirmektedir. Lecce’de dini mimaride
gozlemlenen, Osmanli sanati repertuarindan alinma diger motifler de géz 6niine alindiginda,
bunun uzak bir ihtimal olmadig1 anlagilmaktadir. Lecce’ye ¢ok yakin bir kasaba olan Nardo’da,
1710 yilinda yenilenen® Santa Chiara Manastiri’nda, pencerelerde ve bazi gegis agikliklarinda
kullanilmis olan kemer formu, bu olasilig giiclendirmektedir (F.64).

61 Manieri Elia, a.g.e., Electa, Milano, 1996, s. 137.
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Sonu¢ ve Degerlendirme

Bu calismada, italya’da bulunan Lecce kentinin Barok mimarisi iizerindeki olast Osmanl1
sanati etkilerine isaret edilmistir. Lecce’ye gergeklestirilmis olan ii¢ aragtirma gezisi kapsaminda
bolgedeki Barok tisluplu dini ve sivil mimari drneklerinden topladigimiz veriler 15181nda,
muhtelif yapilarda dikkatimizi ¢cekmis olan bazi slisleme motifleri ve mimari formlar, Tiirk
sanatinda bulunan bir takim &gelerle karsilastirilmis ve aradaki sagirtict benzerlik vurgulanmustir.

Bu siisleme motiflerinden ilki, Lecce’deki Barok iisluplu 17. yiizy1l yapilarinda sik¢a
rastlandigini tespit ettigimiz ve Tiirk sanatindaki pal/met motifine benzeyen bezeme 6gesidir.
Ozellikle, s6z konusu dénemde Lecce’de faal olan mimar Giuseppe Zimbalo tarafindan yogun
bir sekilde uygulanan bu motifin, ayn1 dénemde Tiirk sanatinda, ¢ini, kumas ve maden gibi
cesitli malzemeler {izerinde siklikla yer almasi, Osmanli ve italyan kiiltiirleri arasinda bir
etkilesimi diisiindiirmektedir. Iki kiiltiir arasinda 14. yiizy1ldan baslayarak kesintisiz bir sekilde
18. yiizy1l bagina kadar askeri, ticari, siyasi ve diplomatik yollarla devam eden iliskiler géz
6ntinde bulunduruldugunda, bunun gii¢lii bir ihtimal oldugu gériilebilir. S6z konusu etkilesim,
gerek askeri yollarla (6rnegin Otranto Kusatmasi sirasinda, Ttirklere ait bir kumas 6rnegi veya
sancak alemi gibi bir objenin Lecce’ye ulagmasti), gerekse de ticari yollarla (hem Lecce hem
de Osmanli Devleti ile ¢ok siki ticari iliskilere sahip olan Venedik’ten Lecce’ye benzer bir
nesnenin ulagmasi gibi) ger¢eklesmis olabilir.

Lecce’deki Barok tsluplu 17. yiizyil yapilarinda saptadigimiz ikinci form, yine ayni
donemdeki Tiirk sanatinda ¢ok ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikan, iki yana uzantilari olan
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madalyon formu salbekli semse motifidir. Lecce’de degisik yapilarda, 6zellikle yine mimar
Giuseppe Zimbalo tarafindan tasarlanan San Giovanni Battista Kilisesi’nde kullanilmig
olan bu form, Tiirk sanatinin hali, kumas, cilt, minyatiir, maden ve ahgap gibi alanlarindaki
uygulamalariyla karsilastirilmig ve aradaki dikkat ¢ekici benzerlik vurgulanmistir. Bu bezeme
Ogesinin Lecce’nin siisleme repertuarina katilmasinin, yine bir kiiltiirel karsilagsma yoluyla,
bir Tiirk sanat1 6rneginin Lecce’li mimarlarin eline gegmesiyle gergeklesmis olabilecegine
isaret edilmistir.

Lecce’deki Barok mimari iizerindeki olas1 Osmanli sanati etkisi baglaminda tespit ettigimiz
iiclincii form ise, bir sivil mimari 6rnegi olan, 17. yiizy1l yapis1 Palazzo dei Celestini’de
belirledigimiz Bursa kemeri benzeri mimari 6gedir. Osmanli mimarisinde sik¢a kullanilan
bu kemer formuna, Lecce’deki bir palazzo yapisinda rastlanilmis olmasi, yine bir kiiltiirel
etkilesimi giindeme getirmektedir. Bu formun, ayn1 dénemin Osmanli minyatiirlerinde siklikla
kullanilmis olmast, s6z konusu 6genin, bir Osmanli minyatiirlii yazmasinin Lecce’ye ulagmasi
yoluyla Lecce’nin mimari diline dahil olabilecegi olasiligini akla getirmektedir.

Sonug olarak, eger bu yazida isaret edilmis olan olasiliklar dogruysa ve Lecce Barok
mimarisi izerinde Osmanli sanat1 etkileri varsa, bu, iki noktay1 glindeme getirmektedir. Birincisi,
Tiirklerin varlik gdstermis oldugu Giiney Italya bolgesinde, buna benzer baska kiiltiirel etkilesim
ornekleri var midir? Bu ilging bir arastirma sorusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok
bir tespit niteliginde olan ikinci nokta ise, sanatin her tiirlii ¢atismanin sinirlarini asan biricik
dogasidir; zira Lecce’li mimarlar, Osmanli-italyan askeri gerilimine ragmen, Tiirk sanatindan
formlar1 Lecce’deki yapilarda kullanmig olabilirler.
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