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Bu arastirma, Fatih Akin’in 2017 yilinda gdsterime giren Aksanli Sinema’nin izleklerini
kullansa da bunlari anlatinin ilerleyen boélumlerinde tersine dénduren; sug, sugluluk,
hukuk micadelesi ve adalet arayisina dair gugcli temsiller sunan Paramparca filmi
tzerine gerceklestiriimis bir alimlama ¢alismasidir. Bu ¢alismanin érneklemi homojen
6rnekleme ydntemi ile belirlenmis olup, radyo televizyon sinema alaninda lisansustl
egitimine devam eden 16 katilimcidan olugmaktadir. Orneklem grubunu olusturan
katilimcilarin Paramparca filmini izlemeleri saglanmig, ardindan katihmcilarla yari
yapilandiriimig gérismeler gerceklestiriimigtir. Yari yapilandiriimig gérismelerin ses
kaydi alinmig ve bu kayitlar arastirmacilar tarafindan bilgisayar ortaminda yaziya
aktarilarak dokiiman haline getiriimistir. Elde edilen doklmanlardaki veriler kodlar,
kategoriler ve temalar halinde diizenlenip timevarimsal bir bicimde organize edilerek
bulgulanmustir.
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A Sharp Maneuver from the Themes of Accented Cinema to Legal
Struggle and Seeking Justice:
A Reception Study on the Movie “Aus dem Nichts”

Abstract

This is a reception study on a movie named “In the Fade (Aus dem Nichts)’ of the
director Fatih Akin, which was released in 2017. Although using the themes of accented
cinema, the movie turns those themes round as the narrative proceeds, presenting
strong representations crime, guilt, legal struggle and the seek for justice. The gross
sample used in this study compose of 16 participants all of whom are postgraduate
students majoring in the field of radio-television and cinema. Each participant of the
sample group was asked to watch the film In the Fade before the semi-structured
interviews were performed with them. Those semi-structured interviews were recorded
on a tape, then those recordings were deciphered and typed on the computer by the
researcher in order to create documents. The data obtained from the documents were
inductively organized by codes, categories and themes in order to be discovered.

Keywords: Migrant, Accented Cinema, Crime, Justice, Legal, Reception Studies.

Giris

6¢, bireysel ve toplumsal dizeyde bircok degisikligin sebebini ve sonucunu
G icinde barindirmakla birlikte sosyal yapiyl derinden etkileyen dinamik bir

olgudur (Gursoy, 2019, s.237). Turk toplumu bu olgu ile uluslararasi dlgekte
Il. Dinya Savagr’ndan sonraki strecte tanismigtir. Bu tanisiklik bireysel tercihlerden
¢ok 1960’h yillarda bas gbsteren ekonomik sikintilari ortadan kaldirmak icin distinulen
demografik bir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir (Abadan Unat, 2006, s.1). Bdylece
hem sanayisinin hizla buylimesi nedeniyle is guci sikintisi ¢geken Bati Avrupa’nin
sanayilesmis Ulkelerinin sorunu ¢6zilmus hem de Turkiye’de bas gdsteren ekonomik
sorunlara kismen de olsa ¢d6zum Uretilmeye ¢aligiimistir. Bu surecte Turklerin yogun
olarak go¢ ettigi Ulkeler arasinda Almanya’nin ilk sirada geldigini séylemek yanhs
olmayacaktir.

ik agsamada Turk iscilerinin geldikleri bu (ilkede surekli kalmayacaklari noktasindan
hareket edilmis ve (Unver, 2012, s. 93) (inlii konuk isci (gasterbeiter) kavrami bu
dénemde olugsmustur (Abadan Unat, 2006, s.58-59). Turk gé¢cmen isgilerin bir kismi
belirli bir siire sonra Ulkelerine dénmus olsalar da bu iscilerin blyuk bir cogunlugu
Ulkelerine dénmeyi ailevi ve ekonomik nedenlerden dolayi ertelemigtir. Hatta aile
birlesimi ve dogumlar nedeniyle nifuslari artmaya devam etmistir. Buglin Almanya’da
Turkiye Cumhuriyeti vatandasi ve Turk kdkenli Aiman vatandasi olan bireylerin sayilari
milyonlarla ifade edilmektedir (Unver, 2012, 5.93).

Goc¢ ederek bir topluluktan ayrilip farkl bir topluluk igine giren insanlarin yeni sosyal
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iliskiler kurma zorunlulugu onlari gesitli uyum sorunlari yasamalarina neden olmustur
(Girsoy, 2019, s.237). Yasanan bu uyum problemlerine Aiman toplumundaki ayrimci
tutum ve davraniglar da eklenince Tirk gé¢cmenler toplumsal, ekonomik ve siyasal
slreclerden dislanmis, bunun da 6tesinde yabanci dismanhgr ve irk¢i siddetle
mucadele etmek zorunda kalmistir (Unver, 2014, s.133)

1970’lerde bas gdsteren kiresel petrol kriziyle beraber Almanya’daki yabanci
diismanhigi belirgin hale gelmistir (Tauscher ve Bezci, 2016, 5.81). Unver (2012, s.100)
Almanya’da Turklere karsi irk¢i siddetin ilk érneginin 1979 yilinda Hamburg'da bir
Turk vatandasinin katledilmesi olay! oldugunu belirtir. 1980’li yillarda ise Turkleri hedef
alan yazilari duvarlarda ve asiri sagci gosterilerde gérmek siradanlagmistir (Tauscher
ve Bezci, 2016, s.81). 1988 yilinda Schwandorf’da Tirk ve Alman vatandaslarinin
yasamlarini vyitirdikleri yeni bir saldin gerceklesmistir. 1990’ yillarda ise gunlik
yasamda cesitli bicimlerde yasanan irkci siddet olaylari yeni bir boyut kazanmis (Unver,
2012,s.100), Berlin Duvari’'nin yikilip, SSCB’nin dagdildidi, ¢ift kutuplu diinya dizenin
yok oldugu dénemde Dogu Bloku ulkelerinden Bati Avrupa’ya gerceklesen go¢ yabanci
dismanhgini kériklemis ve hizla Neonaziterérizmine ddnusmustur. (Tauscher ve Bezci,
2016, s.81; Elmas, 2013, s.539). 1992’de MdélIn ve 1993’de Solingen kasabalarinda
Tirk gé¢cmenler yine kundaklama sonucu katledilmislerdir (Unver, 2012, s.100). Unver
(2012, s.100) bu olaylardaki suclularin genellikle Neonaziler oldugunu, yakalansalar
bile cezalarin caydirict olmadigini ve mahkemelerin sugun agirlastirici nedenlerini
dikkate almadiginin altini gizmektedir. Bu stirecte Neonazi terérii sadece Turklere karsi
degil farkli etnik gruplardan Alman olmayan gé¢menlere karsi da gergeklestiriimeye
devam etmis, 1996 yilinda Almanya’da en buyuk kundaklama saldirisi ger¢eklesmistir.
Lubeck’teki bir multeci yurdunu kundaklayan Neonaziler, 6 cocuk toplam 10 kisinin
6limune sebebiyet vermistir. Ancak kundaklamayi yapanlar bulunamamistir. Faillerin
bulunamamasi, bulunanlarin da az bir cezaya carptiriimalari bu gibi kundaklama
saldirilarinin halen daha devam etmesini saglayan énemli faktérlerden biri haline
gelmistir. Saldirilar 2000’ler boyunca devam etmis, son yillarda ise korkutucu bir boyut
almistir (Tauscher ve Bezci, 2016, s.81). 9 Haziran 2004’te Turk gd¢menlerin yogun
olarak yasadigi Koin sehrinin Keup Caddesi’nde Nasyonel-Sosyalist Yeralti 6rguti
uyesi teroristlerin bisiklete bagladiklar civili bomba dizeneginin patlatiimasi sonucu
22 kisi agir yaralanmistir (https://www.hurriyet.com.tr/avrupa/keuptaki-turk-esnafin-
yarasi-hala-kapanmadi erisim tarihi: 22.06.2020). Ayrica yine bu yillarda medyada
dénerci cinayetleri olarak adlandirilan ve 8 Turk’un 6lumine neden olan seri cinayetler
de gerceklestirilmistir. Nasyonel-Sosyalist Yeralti terdr 6rgitu tarafindan islenen bu
cinayetler, sorusturmalarin yillarca aile i¢i hesaplasmalar, mafya gibi nedenler etrafinda
aranmasi nedeniyle ¢ézllememis, cinayetlerdeki Neonazi baglantisinin ortaya ¢ikmasi
icin Kasim 2011 tarihini beklemek gerekmistir (Elmas, 2013, s.539).

Yasanan olumsuzluklara ragmen, 1990’li yillarin sonlarindan baslayarak 2000’li
yillarda yetisen Uglnclh kusak gbécmenlerin blyik bir bélimanin birinci ve ikinci
kusagin aksine; daha cok diyaloga, farkliliga, hosgoériye acik davraniglar sergilemeye
bagladigini ve ¢ok kultarlilige iliskin sdylemlere agirlik verdigini, dolayisiyla
kozmopolit bir kimlik gelistirdiklerini séylemek olanaklidir. Ancak U¢lncu kusagin da
kimlik ve aidiyet problemlerinin tam anlamiyla ¢6zulduguni séylemek gugtir (Bilgin,

401



402

Akdeniz [letisim Dergisi
Ozlem 0ZGUR - Sevil YILDIZ

2007:265). Fransiz arastirmaci Nejma Monkachi, gd¢cmenlerin bu sirecte, yeni seyler
treterek gécmen olma durumlarini kendilerine gére anlamlandirmalari gerekliliginin
altini ¢cizmektedir. Monkachi’'ye gére gé¢men, kdklerine ddnmek ile yasadigi topluma
baglanmak arasinda kalmakta ve bu arada kalmishigi anlamlandirmak adina da
bulundugu toplumda kendisini yeniden Uretme ihtiyaci hissetmektedir (2003, s.67).
Kendini yeniden Ureterek yasadigi sureci anlamlandirmaya ¢alisan gé¢gmen birey igin
sinemanin énemli bir mecra oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Sinema gégun farkh boyutlarini brokrasinin mantigindan ¢ekip alarak bunlari anlagsilir
bir bicimde gdstermekte (Ulusay, 2008, s.181); istatistiklerin soguk rakamlarinin
6tesinde gdé¢menlere daha insani bir pencereden bakma firsati vermektedir (Yaren,
2008, s.11). Hatta Seesslen’e gore, gogl ve sonuglarini duyusal olarak sinema
disinda bir yolla tanimlamak neredeyse imkansizdir, ¢iinkli sinemanin kendisi gé¢ebe
bir vasitadir (Seesslen’den akt: Ulusay, 2008, s.183) ve diger sanat dallarindan farkli
olarak toplumun tim katmanlarina seslenir, onlari ayni seyir zamani iginde ayni
mekanda bulusturarak genis perdede canli digleri izlemesine olanak tanir. Bdylece
sinema izleyicinin kendisinden ayrilip bir bagkasi olmasini miimkun kilar. Oldugu yerde
gbgebeye donismesine olanak saglar (Lausten ve Diken, 2010, s.19). Sinema gégebe
bir vasita olmanin yani sira gég¢ebe bir endustridir ayni zamanda. Sinema endustrisi
tarih boyunca, gé¢men kimlikli ydbnetmenler, senaryo yazarlari ve kameramanlardan
olusan kozmopolit bir yapi gdstermistir (Kanbur, 2005, s.41). Ayrica sinema tarihi
incelendiginde perde Uzerine yansitilan hareketli gorintileri ilgi ile karsilayan ilk
izleyiciler arasinda gd¢menlerin yodunlukta oldugu goérulmektedir. Clnki sinema
hayatin her alaninda sanayilesmenin agir etkilerini deneyimleyen; yabancilasma, sok
ve kayip hissi yasayan gdé¢menler icin bu bunaltici kosullardan kisa sureli de olsa
bir kacigl vaat etmis, bu sayede bos zaman gecirme aligkanlklarindan biri haline
dénusmastur (Kirel, 2010, s.72). Yukaridaki acgiklamalar dogrultusunda denilebilir ki
sinemanin hem bir endustri hem de bir sanat dali olarak gécebe 6zellikler tagimasi
g6écmenlerin hikayelerini anlatma konusunda da onu diger mecralara kiyasla her
zaman Ustun kilmistir.

Turk sinemasi uzun yillar boyunca gégiin ve gé¢gmenligin ne oldugu, hangi sonuclara
yol actigi, gé¢cmenlerin hangi sosyoekonomik ve psikolojik ortamlarda yasadigi
konularini ele almigtir. 1970’li yillarda Bir Tirk’e Goénil Verdim (Halit Refig), El
Kapisi (Orhan Elmas), Otobls (Tun¢ Okan), Almanya Aci Vatan (Serif Goren) gibi
filmler Turk sinemasinda disgd¢ olgusunu isleyen basarili yapimlardir (Goktuna,
2005, s.88; Tirkoglu, 2002, s.77). Turkoglu (2002, s.78) bu filmlerdeki ana temanin
kiltar, yabancilasma, catisma ve endUstri toplumunun insanlari sémirmesi oldugunu
belirtmektedir. 1980’li yillardan baglayarak 1990l yillara uzanan surecte ise disgdcu
konu edinen filmlerden bazilari ise Kara Kafa (Korhan Yurtsever), Olmez Agaci (Yusuf
Kurcgenli), Sahte Cennete Veda (Tevfik Baser), Polizei (Serif Goren), Alamancinin
Karisi (Orhan Elmas), Kirk Metre Kare Almanya (Tevifk Baser), Berlin in Berlin (Sinan
Cetin) seklinde siralanabilir (Tirkoglu, 2002, s.79). Bu filmler Tirk iscilerin azinhk
statiistine gecerek varlik géstermeye bagladiklari ddnemin sosyokultiirel boyutlarina
ve toplumsal degismeye odaklanmistir (Géktuna, 2005, s.88).

1990’ yillarin sonu ise gen¢ kusak ydnetmenlerin, bir énceki kusagin gé¢menleri
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ile ilgili karmagsik ve tartismali gérUsler sunmaya basladiklar, bu yoénleriyle de
kendilerinden énceki yénetmenlerden belirgin bicimde ayrildiklari dénemdir (Hake
2002’den akt: Ulusay, 2008, s.193). Cunkl geng kusak ydnetmenler pek ¢ok konuyu
farkli konumlandirip ve birgok sorunun Ustesinden gelerek (Nobrega, 2015, s.230-231)
kameray ellerine almiglardir. Artik Turk is¢i gégmenlerinin yénetmen ¢ocuklari kultarler
arasinda kalma halini, kilturel gegmis olgusunu, gelecekte tekrar gé¢ edebilecek olma
durumunu bir yasam sekli olarak kabul etmis ve bu durumu filmlerine tagimiglardir
(Seesslen’den akt: Ulusay, 2008, s.193). S6z konusu filmler seyirciye evrensel
ve transkultirel bir dinya sunmaktadir. Bu durum Uclncu kusak ydnetmenlerin
anlatilarinin farkli bir bigimde tanimlamasini ve referans edilmesini zorunlu kilmaktadir
(Nobrega, 2015, s.230-231). Aysun Bademsoy, Thomas Aslan, Yiksel Yavuz, Neco
Celik ve Fatih Akin ile iligkilendirilen bu yeni sinema anlayisini (Ulusay, 2008, s.193)
Hamid Naficy tarafindan gelistirilen Aksanli Sinema tanimlamasi icinde degerlendirmek
muUmkindar. Bu ¢calisma Turk kékenli aksanli yénetmenlerden biri olan Fatih Akin’in
g6écmen, sug, sucluluk, hukuk micadelesi ve adalet arayisi Uzerine gugliu temsiller
sunan Paramparca filmi Gzerine yapilmig bir alimlima analizidir.

Calismanin bulgularina gegmeden 6nce, Aksanl Sinema, Fatih Akin’in sinemasal
anlayisi, Paramparca filminin Aksanli Sinema’nin bir yandan izleklerini kullanirken
diger yandan neden hukuk miicadelesi ve adalet arayisinin filmi oldugu agiklanmis ve
son olarak da calismanin yéntemini olusturan aktif izleyiciyi merkeze alan alimlama
calismalarinin gelisim slirecine deginilmistir.

1. Hamid Naficy'nin Aksanl Sinema Yaklagimi

Hamid Naficy Aksanli Sinema kavramlastirmasini Bati’da yasayan diasporik kimlikli
sinemacilarin Urettikleri filmleri adlandirmak i¢in kullanilir. Naficy yerlesik ama
evrensel olarak tanimladigi aksanl sinemacilari iki grupta toplar. Birinci gruptaki
sinemacilar, 1960’ yillardan baglayarak sémirge sonrasi bagimsizlik hareketleri ve
Dogu Avrupa’ya Sovyet miidahaleleri neticesindeki gé¢ sonucu ortaya cikmistir. ikinci
gruptaki sinemacilar ise 1980’li yillardan bagslayip 1990’ yillar boyunca devam eden
bir dizi toplumsal dénusim sonucu filmler Uretmeye baslamistir. Sosyalist Blok’un
dagiimasi ve kuresel diinya dizenin ortaya ¢ikmasi, ulusal devletlerin pargalanmasi,
dinsel ve etnik kdkenli savaslarin geri déntgsl, ABD ve Avrupa’nin yeni gé¢ politikalari
ile Bati disi toplumun Uyeleri tarafindan gerceklestirilen gégler ve teknolojik alandaki
gelismeler bu yeni sinemaci kusaginin olusmasini saglamistir (2001, s.10-11).

Aksanli Sinema’daki, aksanfilmlerdekikarakterlerinkonusmalarindancokyénetmenlerin
Usluplarini sekillendiren yerinden edilmislik durumundan kaynaklanmaktadir (Suner,
2006, s.258-260). Dolayisiyla Aksanli Sinema’nin yaraticilan filmlerinde kendi
deneyimlerini ya da kendi deneyimlerine benzer deneyimleri sorgular. Yénetmenlerine
ait otobiyografik izler tagiyan konulara odaklanan aksanli filmler parmak izi gibi tek ve
essizdir (Kirel, 2004, s.39).

Kimlik, aidiyet ve yurtsuzlasma konulari ile ilgilenen Aksanl Sinema’da, her hikaye hem
bireyin 6zel bir hikayesi hem de diasporanin sosyal ve kamusal bir hikayesidir (Naficy,
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2001, s.31). Bu hikayeler perdeye tasinirken cok dillilik dikkat ¢ceker. Birden fazla dilin
konusuldugu filmlerde karakterler bunu son derece normal bir bicimde gunlik hayatin
akigi icinde gerceklestirir.

Aksanl filmlerde en fazla iglenen konu ise yolculuk temasidir. Naficy’e gére (2001,
s.222) karakterin bir arayis icinde basladigi yolculugu; kesif, yeni bir gé¢ veya dénusle
sonuglanabilir ya da strgline dénusebilir. ice dogru yapilan yolculuklarda ise gérintii
ve ses kayitlari, fotograflar ya da mektuplar ile harekete gecirilen bellek anlatinin
6nemli bir parcasi haline gelir.

Suner (2006, s.261-262) Aksanl Sinema’da karakterin yolculugunun yalnizca mekanin
degil ayni zamanda kimligin de sinirlarinin sorgulanmasi anlamina geldigini belirtir.
Bu filmlerde kimligin toplumsal olarak insa edilmis ve kurgulanmis olma durumu farkli
sinemasal stratejilerle ortaya konmaktadir.

2. Tiirk Kokenli Aksanli Sinemacilar ve Fatih AKIN

1990l yillardan itibaren Alman Sinemasi’nda yapimlariyla dikkat ¢eken Aksanli
Sinema’nin Turk kokenli temsilcileri arasinda Thomas Aslan, Yiksel Yavuz, Neco
Celik ve Fatih Akin gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir (Ulusay, 2008, s.193). Genelde bu
yonetmenler gécmen kokenlerinin farkinda olarak zamanla yerlesik hale geldikleri
ev sahibi toplum igerisinde yer edinmislerdir. S6z konusu yénetmenlerin filmlerinde
artik somurtlmus konuk isciler, aci geken egler ve baskilanan geng kizlarin hikayeleri
yoktur. Bu yénetmenler filmlerinde bir énceki nesille ya da azinlik konumlarina agik
olan gé¢cmen, multeci gruplarla yasanan ¢atisma deneyimlerine iliskin kendilerinden
emin yanitlar sunar (Hake ve Mennel, 2012, s.6-7). Cogunlukla genglerin dunyalarinin
konu edildigi, Aimanca ve Tirkge’nin konusuldugu kimi zaman da ingilizce’nin tgtinci
bir dil olarak anlatiya dahil oldugu bu filmlerde yol ve yolculuk temasi 6n plandadir.
Karakterler her an yeni bir yolculuga ¢ikabilir ya da yeni bir maceraya atilabilirler
(Ulusay, 2008, s.196).

Thomas Aslan, Berlin Uclemesi olarak bilinen Kardesler, Satici ve Guzel Bir Gin
filmlerinde Turk kokenli gé¢menlerin hayatlarina deginirken cesitli suglara bulasan
genclerin sorunlarina farkli bir bakis gelistirmeye calisir. Benzer sekilde YUksel
Yavuz'da Nisan Cocuklarn ve Kicilk Ozgirliik filmlerinde gécmen aileler, kusak
catismasi, uyusturucu satisi ve sug Gzerinden anlatisini gelistirir. Neco Celik ise Sehir
Gerillalar filminde 1990’l yillarda Turk ve Aliman gengleri arasinda hizla yayginlasan
klresel boyutta bir direnis kultirina ele alir (Ulusay, 2008:196-207), sug, siddet ve
uyusturucunun yerine Grafitti ve Hiphop kulttrini yerlestirir (Yaren, 2008, s.131). Neco
Celik’in bu filmi hari¢ yukarida adi gecen filmlerin tamaminda yerlesik gé¢menlerin
getto merkezli anlatilarda kurban ya da suclu stereotipleriyle ama her durumda sorun
olarak sunuldugu goérulmektedir (Yaren, 2008, s.138). Ancak Fatih Akin Ulkeler ve
sehirlerarasinda gezinen kamerasi ile bu yénetmenlerden farkli olarak ilk filmi olan
Kisa ve Acisiz’dan itibaren Temmuzda, Solino, Duvara Karsl ve Yasamin Kiyisinda
filmlerinde gé¢men temsillerini suclu ve sorun kaynagi olmanin 6tesine tasir (Ulusay,
2008, s.208). Bu filmlerde baskin dil Aimanca’ya farkli diller eklenmekte, kahramanlar
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hem ruhsal hem de gercek anlamda yolculuklara ¢ikmakta, yolculuklarin sonunda
dénusim gecirmekte boylece filmin bagsladigi noktadan farkli bir yere varmaktadir.
Ydnetmenin filmlerinde gé¢menlik alt metin olarak bulunurken anlati yeni temalarla
farkli bir boyuta tasinir. Asil 6nemli olan insan iligkileri ve diyalogtur. Bu yénlyle Fatih
Akin Aksanl Sinema’da ayr bir yere sahiptir (Deliormanli, 2011, s.296).

Fatih Akin 2017 yilinda gésterime giren 75. Altin Kire Odilleri-nden Yabanci Dilde
En lyi Film 6dulii almis filmi Paramparca (Aus dem Nichts) ile Neonazi’lerin yerlesik
géemenlere kargi isledikleri nefret suglarina dikkat geker. Yénetmen bu filmin ¢gekimine
karar verme gerekgesini yasadigi topluma kargi sorumluluk hissi olarak agiklar. Ayrica
Akin, Almanya’daki yabanci dismanhgini ¢cok kiguk yaslarda fark ettigini, bunun
kendisinde travmatik izler biraktigini ve bizzat icinde yasadigi hesaplagsmalarin diger
filmlerinde oldugu gibi bu filmine de konu oldugunu belirtir (http://www.hurriyet.com.
tr/lyazarlar/ayse-arman/bu-filmi-yapma-dediler.erigim tarihi: 19.01.2020).

Yoénetmen diger filmlerinde oldugu gibi Paramparca filminde de Aksanl Sinema’nin
izleklerini kullanir. Filmde hakim dil Almanca olsa da Tirkge ve ingilizce de
diyaloglara dahil olur. Gé¢men karakter Nuri Sekerci Tirkiye’den Almanya’ya
g6¢ etmis bir ailenin ogludur. Genglik yillarinda uyusturucu saticiligr yapmis olsa
da sonrasinda Katja ile evlenmis kendine diizglin bir hayat kurmustur. Fatih Akin
diger Turk kokenli aksanli sinemacilar gibi bu filmde de gé¢cmen ve sug iliskisini
kullanmistir. Ancak filmsel anlati icerisinde karakterine bir sans vermis ve dénlsim
gecirmesine olanak tanimistir. Hayatini yeniden kuran Nuri'nin suctan uzak yasami
¢ok uzun siirmez, igyerinin 6niine birakilan bisiklete bagl ¢ivili bombanin patlamasi
sonucu oglu ile birlikte hayatini kaybeder. Bu sahne, “2004 yilinda Nasyonel-Sosyalist
Yeralti Orgiiti’niin Almanya’nin Kéln sehrinin Keups Caddesi’nde bisiklete bagli givili
bombanin patlatiimasi ile gergeklestirdigi terér eylemine atifta bulunmaktadir (Spiegel
Online, 2017°den akt: Kltir, 2017, s.13)".

Nuri ve Rocco’nun bombali saldiri sonucu 6limlerinin ardindan Nuri’nin ailesi
memleketlerine yani Turkiye’'ye dbéner. Giderken ogullarinin ve torunlarinin
cenazelerini gétirmek isterler. Film bu yénuyle Aksanli Sinema’daki yolculuk temasi
ile paralellik gésterir. Ancak Akin sadece Nuri’nin anne ve babasinin yolculugu ile
yola ¢ikma durumunu sonlandirmaz. Aksanli Sinema’nin yolculuk temasini tersine
cevirir. Gégmen olmayan Alman toplumunun bir Gyesi olan Katja yargilama sirecinin
adaleti saglamadigina olan inanci nedeniyle kendi adaletini saglamak adina yola
¢ikar. S6z konusu yolculuk bir yere ulasip varlik strdirmek ve yerlesik hale gelme
amaciyla yapilan bir yolculuk degildir. Aslinda Katja kendi adaletini aramak i¢in ¢iktigi
yolculuk éncesinde hukuki yollardan girisimde bulunmus, ancak bekledigi sonucu
alamamistir. Katja’nin adalet arayisi, yani sorusturmanin baslatiimasi ve yargilama
sureci filmsel anlati icerisinde ayrintilari ile islenmistir. Dolayisiyla Paramparc¢a her
ne kadar Aksanli Sinema’nin izleklerini kullansa da anlatinin ilerleyen asamalarinda
maruz kalinan irk¢i siddet ve haksizlik karsisinda bireylerin hukuk ve adaletten
beklentilerini temsiller yoluyla izleyicisine sunmaktadir. Bu ydnlyle Paramparca’yi
hukuk micadelesi ve adalet arayisini merkeze alan bir film olarak da degerlendirmek
mumkindur.
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3. Hukuk Miicadelesinin ve Adalet Arayisinin Filmi Olarak Paramparca

Paramparca filmindeki hukuk micadelesi ve adalet arayisina deginmeden 6nce,
hukuk ve sinema iliskisini agiklamak yerinde olacaktir. Kamir’e (2006, s.2) gére hem
hukuk hem de film; bireysel ve toplumsal kimlik, bellek, cinsiyet rolleri, adalet ve gercek
gibi kavramlarin insasinda baskin 6geler olup her ikisi de kolektif umutlarin, hayallerin,
inanclarin, endiselerin ve hayal kirikliklarinin halka acik bir sekilde degerlendirildigi ve
sahnelendigi 6nemli sosyokdltlrel alanlardir. Ancak sinemanin hukuka gére avantaji
kendine 6zgu anlatim teknikleriyle olaylar izleyicisine bitlncil boyutta sunabilmesidir.
Ayrica filmler sadece saf hukuki bir sorunu ya da islenen sucu aktarmaz, ayni zamanda
o sorunun bireysel ve toplumsal sonuglarini, psikolojik etkilerini de gésterir. Bu nedenle
hukukun her alani sinema filmlerine konu olabilir, her kavram hukuksal yénu ile
sinemasal anlatilar dahilinde tartisilabilir (Karacaoglu,2014, s.2), biyuk 6élgcekli yasal
telkinler gerceklestirebilir; yani yasal normlarin mantigi ve yapilari gugclendirilebilir,
izleyiciler yarginin aktif bir sekilde icra edilmesi konusunda egitebilirler (Kamir, 2006,
s.2). BOylece sosyal hayattaki iligki bicimlerine filmler araciligiyla yon verilebilir (Elkins,
2007, s.752).

Hukuki surecleri merkeze alan filmlerde hukuk, izleyiciye, bazen adil olarak gdsterilir,
bazen de hukuki olarak alinan kararlar adaletsizlikle 6zdeslestirilir (Saygili, 2014,
s.70- 71). Ancak hukuki surecleri konu edinen yargilama odakli filmlerdeki mahkeme
sahnelerinin dogru sunumunun gergeklestirildiginde, izleyicide taraflarin gikarina
uygun olan her seyin adalet olmadigi algisinin ve kultirinin olusmasina da hizmet
edebilir (Balci, 2014, s.351-352).

Paramparca filminde mahkeme salonu gergekgi bir bicimde tasarlanmistir. Filmsel
anlati icerisinde yargilama sureci 30 dakika strmektedir. Bu slrecte Katja ve avukati
Danilo'nun duygu durumlari, Gzintlleri ve sireci degistirebilmek adina verdikleri
mucadele sik sik yakin ¢ekimlerle desteklenirken, saniklarin avukatinin duygulardan
arindirnlmig, hedefe kitlenmis hali de yakin cekimlerle perdeye yansitilir. Beraat
kararini duyuncaya kadar tepkisiz bir bicimde 6nline bakan saniklar ise kararin
aciklanmasindan hemen sonra sevingle birbirlerine sarilirlar ve sadece bu tepkileri
yakin cekimler araciligi ile gsterilir. Bu stiregte kamera taraflari ve mahkeme salonunu
cesitli agilardan géstermeye, bulunulan yeri hatirlatmaya devam eder. Boylece taraflar
arasindaki karsit durum izleyicinin de sirece dahil olmasiyla belirgin hale gelir.

4. Yontem Uzerine

Sinema izleyicisi her dénem sinema teorisyenleri tarafindan ilgi ile karsilanmis,
neredeyse tUm sinema teorileri izleyicilikle ilgili yaklagsimlari da beraberinde getirmistir
(Stam, 2014, s.238).

Hugo Minsterberg 1916 yilinda izleyiciyi konu edinen ilk calismayi gerceklestirmistir.
Bu surecte film izleyerek izleyiciye ne olur sorusuna yogunlasarak erken seyir
deneyimini ortaya koymustur (Akbulut, 2014, s.2). 1920’lerde Antropolog W. Hudson
da, Batili kultirlerle az da olsa iliski kurmus olan kirsal kesimde yasayan Afrikalilarin
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iki boyutlu goértntulerdeki derinligi Avrupalilar gibi anlayamadigini saptamistir. Bu
deneyle insanlarin gérsel bir imgeyi teshis edebildigi ancak en basit gérsel imgelerin
bile farkli kilturlerce farkli bicimde yorumlandigi saptanmistir (Monaco, 2002, s.151).
Bu nedenle insanlarin gorlntliyld okumayr 6grenmesi gerekmektedir. Erdogan
(1993, s.47) bu durumun sinemanin kendine 6zgl bir dil yaratma potansiyelinden
kaynaklandigini belirtmektedir. insanlarin fotografik gériintiileri sinema diline yabanci
olmalari nedeniyle kavrayamadiklarini da eklemektedir. Deneye katilanlar gérintlyl
izlemis ancak okuyamamistir.

1920'li yillarda ise sinemanin ¢ocuk izleyicileri ile ilgili ilk kapsamli ¢alismalardan biri
Payne Fund Vakfrnin destegi ile gergeklestirilmistir. Bu dénemde; ask, su¢ ve seks
gibi iceriklere sahip filmlerin ¢ocuk izleyiciler Uzerindeki etkilerini konu alan 13 ayri
arastirma yapilmis ve farkli basliklarla yayinlanmistir (Ozgetin, 2018, s.94).

Seyirci arastirmalarinda Laura Mulvey’in Klasik Hollywood sinemasi Uzerine yapmis
oldugu calisma da olduk¢a 6énemlidir (Akbulut, 2014, s.2). Mulvey kiltlesmis makalesi
Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi (1997) sayesinde izleyiciligin cinsiyetci oldugunu agikca
ortaya koymustur.

Sinema ve seyirciye odaklanan bu erken calismalar zamanla filmlerin buyustne
kapilarak azalmig ancak 1980’lerde yeniden dnemli bulunmayabaglanarak, calismalarin
odagina metin degil seyirci konulmustur (Sari Karabag, 2012, s.3). Artik seyirci gugli
etkin bir 6zne olarak kabul edilmekte (Stam, 2014, s.239-240) ve filmin bu ézneler
icin ne ifade ettiginin ortaya konulmasi amaclanmaktadir. Ctinkt alimlama ¢alismalar
anlamin seyirci ile girdigi etkilesim ile Uretildigini; bir filmin icerdigi anlamlarin daha
cok izleme baglaminda sekillendigini, zaman iginde izleyicinin degismesi gibi anlamin
da degisebilecegini 6gretir (Lehman ve Luhr, 2008, s.172-173). Hatta R. S. Allen
(1990) Screen dergisinde yayinladigi makalesinde metin temelli sinema calismalari
gelenegine karsi ¢ikmaktadir. Allen’e gére (1990, s.348) bir arastirmaci ciddi bir
sinema tarihi yazmak istiyorsa izleyiciyi disarida birakma digslncesinin yakinindan
bile gegmemelidir.

Bu dénemde sinema seyircisi Uzerine yapilan bir diger arastirma da J. Stacey’e aittir.
Stacey, calisan kesimden ve 60 yas iistil olan bir grup ingiliz kadininin sinemaya gitme
gerekeelerini kacis, 6zdeslesme ve tuketicilik baghklari altinda bulgulamigtir. Bdylece
sinemanin sosyal hayat ve glindelik yasam pratikleri icindeki yeri saptanmistir (Stacey,
1994’den akt: Storey, 2000, s.80-88).

Benzer sekilde Hansen de gerceklestirdigi ¢calismasinda sinemanin kadinlarin birer
tiketici olarak ailelerinden farkli bir topluluga katiimak tizere tek baglarina gidebilecekleri
bir yer oldugunu dolayisiyla sinemanin kadin sinemaseverler icin, medeni durum, yas
veya gecmise bakilmaksizin sosyal bir alani ifade ettigini saptamistir (1991, s.118).

Allmlama calismalarinda gunimulzde en yaygin olarak benimsenen yaklagim
Janet Staiger tarafindan gelistirilen Tarihsel Materyalist Yaklagimdir (2000, 2005).
Anlamin metin, okuyucu ve kendisini gevreleyen tarihi ve toplumsal gucler arasindaki
etkilesimden kaynaklandigini 6éne slren Staiger (2000, s.1), izleyicilerin filmsel ve
sinematik deneyimleriincelenirken baglamsal faktorlerin gdz 6ntinde bulundurulmasinin
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gerekliligine deginmekte, metin, baglam ve aktif izleyici arasindaki etkilesimin altini
cizmektedir.

Barbara Klinger'in sinematik alimlamaya iliskin yaklasimi Staiger’in yaklagimi
ile paralellik gostermektedir. Klinger, sinema uygulamalariyla sosyal ve tarihsel
baglamlar arasindaki derin etkilesimli iliskinin kabul edilmesini &nermektedir. Almlama
calismalarinda, filmin sosyal anlamlarinin izleyici tarafindan nasil kabul edildigini
anlamak icin bu baglamsal 6geleri incelemenin énemli oldugunu ileri stirmektedir
(1997, s.113-114). Klinger icin (1997, s.114), izleyici, bir filmin etrafindaki tarihsel
anlamlarin akisiyla iliskili olarak sabit bir yerde bulunmaz ve bir merkeze, merkezin
disina veya bagka bir yere yerlestirilemez. Bicimlendirilmis bir izleyici elde etmeden
ziyade filmlerin izleyicileri nasil bir konum almaya davet ettikleri betimlenmelidir.

5. Veri Toplama Siireci

Paramparca filminde gé¢menligin, sucun, hukuk miicadelesinin ve adalet arayisinin
katiimcilar tarafindan nasil alimlandiginin arastinidigi bu c¢alismanin 6rneklemi
homojen yani benzesik érnekleme ydntemi ile belirlenmigtir. “Olabildigince benzer
Ozelliklere sahip olan (Yildinm ve Simsek 2008:109)”, radyo televizyon ve sinema
alaninda lisansustl egitimine devam eden 7 kadin, 9 erkek toplam 16 Ogrenci
6rneklem grubunu olusturmustur. Katiimcilara éncelikle Paramparga filmi izlettiriimistir.
Ardindan katihmcilarla yari yapilandiriimis goérismeler gerceklestirilmigtir. Veri
toplama surecinde yari yapilandiriimis gérismelerin tercih edilmesinin nedeni ise
arastirmacilarin “her ne kadar veri toplama surecine iligkin bir plani gelistirmis olsa
da katilimcilardan gelen yanitlara gére yeni sorular da ekleyebilmesi (Guler, Hacioglu
ve Tasgin, 2013, s.113)” ve katimcilari cok sinirlamadan konusmalarini saglayarak,
diinyay! anlamlandirdiklari haliyle anlatma 6zgurligi tanimasidir (Noaks ve Wincup,
2004, s.80). Yari yapilandiriimis gériismelerde arastirmacilarin katihmcilara yonelttigi
sorular asagidaki gibidir:

Su¢ filmleri tercih ettiginiz tdrler arasinda mi? Neden tercih ediyorsunuz veya
etmiyorsunuz?

» Filmde sizce hangi sug turleri mevcut?
+ Filmde suclu profilini nasil tanimlarsiniz?
+ Filmdeki en dokunakli sahne sizin i¢in hangisiydi?

.

Saldiriya kurban giden kisilerin neden hedeflendigini dislnlyorsunuz?
+ Filmde 6nyargili davranan 6tekilestiren taraflar var mi?
+ Filmsel anlati icerisinde damgalama var mi?

» Filmde kadin karakterin adaleti arama sirecinde benimsedigi yol hakkinda ne
dusunuyorsunuz?

» Kolluk kuvvetlerinin sorusturma surecini baslatirken takip ettikleri yol hakkinda ne
dusunuyorsunuz?

» Filmde hangi karakter ile 6zdeslik kurdunuz ve ne hissetiniz?
+ Mahkeme heyetinin yargilama sirecini yénetimi konusunda dikkatinizi ceken ne oldu?
» Ebeveynlerin tutumu hakkinda ne disuniyorsunuz?



Akdeniz iletisim Dergisi
Aksanli Sinemanin izleklerinden Hukuk Miicadelesi ve Adalet Arayisina Keskin Bir Manevra: Paramparca Filmi Uizerine

» Gundelik hayat ve sugun bu kadar icice gegcmesi hakkinda ne dustntyorsunuz?
- Sizce adalet nedir?

Katiimicilarla gerceklestirilen yari yapilandiriimis gérismelerin ses kaydi alinmis ve
bu kayitlar arastirmacilar tarafindan bilgisayar ortaminda yaziya aktarilarak dokiiman
haline getirilmistir. Ses kayitlari dokiman haline getirilirken katihmcilarin gergek
isimleri kullaniimamis her birine bir numara verilmistir (K1, K2 seklinde).

Dokuman haline getirilen veriler arastirmacilar tarafindan kodlanarak yani “etiketlenerek
(Miles ve Huberman, 2016: 56)” veri ¢dzlimleme siireci baglatiimis ve kodlama islemine
¢6zimleme suresince devam edilmistir (Punch (2011, s.195). Elde edilen kodlar
timevarimsal bir sekilde organize edilerek kategorilere ve temalara ulagilmigtir. Ayrica
arastirmacilar elde edilen temalari sirekli olarak geri dénip kodlarla karsilastirarak
kontrol etmigtir (Creswell, 2013, s.45; Glesne 2012, s.251).

6. Bulgular ve Yorum
6.1. Suc Filmlerinin Katiimcilar Tarafindan Tercih Edilip Edilmeme Durumu

Katilimcilara sug filmlerini tercih edip etmedikleri soruldugunda 3 katilimci bu tlre dair
Ozel bir tercihleri olmadigini ancak izleyebileceklerini belirtmistir. Sug filmlerini tercih
etmeyen 3 katihmci ise Paramparca filmde oldugu gibi adalet tecelli etmezse bunun
onlar icin oldukga rahatsizlik verici oldugunu bu nedenle sug tirlne biraz mesafeli
yaklastiklarini dile getirmigtir. Bir baska katilimci su¢ odakh filmleri sevdigini, bazen
hayal kirikligina ugrasa da adaletin saglanacagina olan inancini yitirmedigi i¢in bu
tire olan ilgisini de kaybetmediginin altini ¢izmistir. 9 katiimci sug filmlerini tercih
ettiklerini belirtmiglerdir. Bu katilimcilar hayatin monotonlugundan kisa sureli de olsa
sug filmlerinin icerdigi aksiyon sayesinde kurtulduklarini dile getirmiglerdir. Bu durum
arastirmacilar tarafindan “kacgisci hazlarin (Kirel, 2010, s.20)” tercih edilme durumunu
etkilemesi olarak degerlendirilmistir.

6.2. Paramparca Filminin Geneline Hakim Olan Suc Tiirii: Nefret Sucu

Katilimcilarin tamami Paramparca filmindeki en belirgin sug¢ tirindn nefret sugu
oldugu konusunda hemfikirdir. K8 saldiriya kurban gidenlerin hedeflenme gerekgelerini
“Irke1 kor siddet bu, tahammlilsiizlik, hicbir rasyonel tarafi olmayan zenofobi” seklinde
aciklar. Hatta katihmcilar irk¢ilik temelinde gerceklestirilen nefret sucunun filmin
geneline hakim oldugunu diger suclarin olusmasinda da bir tetikleyici rol Gstlendigini
belirtmektedir. Cunkl Katja, esi ve cocugu 6ldurildikten sonra uyusturucu kullanmis
ve kendi adaletini saglamak adina bombali saldiriyr dizenlemisgtir.

6.3. Filmdeki Baskin Suclu Profili: Sogukkanli Motive Olmus Suclular

Katilimcilarin tamami Méller Cifti'ni sogukkanl ve ideolojik anlamda motive olmus
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suclular olarak tanimlamiglardir. Katilimcilar bu cifti her ne kadar sogukkanli goérse
de sugu islerken ¢ok da bilincli bir sekilde hareket etmedikleri dolayisiyla onlarin da
kurban oldugunu perde arkasindan yoénlendirildikleri Uzerinde durdurmuslardir. Bu
nedenle de filmi izlerken bu cift icin de GzuldUklerini dile getirmisler ancak masum
insanlarin canina kast etmenin de affedilir bir yaninin olmadigini da belirtmislerdir.

6.4. Asil Suclu Adaleti Saglayamayan Hukuk Sistemi

Katilimcilar adaleti saglayamayan hukuk sisteminin ve bu sistemin temsilcilerinin yani
hakim, savci, avukat gibi yetkililerin asil suglu oldugunu belirtmiglerdir. K3, K7 ve
K16’nin bu konudaki goérusleri diger katihmcilarin gorislerini kapsar niteliktedir. K3
ve K7 “dogru karari vermeyen yetkililerin asil suglular olduklarini” belirtmistir. Benzer
sekilde K16 da “suclu adaleti tanzim edemeyen kurum ve yetKkili kisiler. Bu ¢ift sugunu
gayet iyi biliyor ama aklanacaklarini da biliyorlar” seklinde kurumlarin ve yetkili kigilerin
bu surecte asil suglular oldugunu isaret etmistir.

6.5. Filmin En Dokunakl Sahneleri

Adli tip raporunun okundugu sahne 9 katilimci i¢cin en dokunakli sahne olarak éne
ctkmaktadir. Bu katiimcilar kendilerinin de cocuk sahibi oldugunu, bu sahneyi
cocuklarini ve ailelerini diistinerek izledikleri i¢in cok zorlandiklarini dile getirmiglerdir.
7 katilimei icin filmin en dokunakli sahnesi olarak Katja’nin tekrardan adet gérmeye
basladigi sahnedir. Katilimcilar bu sahneyi son derece gercekei ve dogal bulmustur.
K3 bu sahneyi “cok gercek bir sahne artik yasamayacagini anladi, karar verdi’
seklinde ifade etmistir. K8 “Katja katil olamayacagini anladi ve o noktada tekrar
biyolojik ddngiisi basladi” derken, K11 “hayatindan vazgecti, o0 sahnede ben anladim
kendini de isin icine katacak, ama bir yandan da hayat devam ediyor. Kadin normal
dénglslne geri dénuyor. Bu bana ¢ok dokundu” seklinde agiklarken, K4 “oglunu
ve kocasini kaybettikten sonra resmen kendini beklemeye aldi, kitlendi, ama karar
verdi ve adet gérmeye bagladi” diyerek Katja’nin karar vermesi ile adet gérmeye
baslamasina dikkat ceker. K16’da benzer sekilde “cifti 6ldirdikten sonra bu vicdan
yuku ile yasayamayacakti. Vicdani devreye girdikten sonra adet gordu, ¢linki artik ne
yapacagini biliyordu. Demek ki vicdanimiz devreye girdikten sonra damarlarimizda
kan akmaya devam ediyor” seklinde degerlendirmisgtir.

6.6. Suca Seyirci Kalanlar da Sucun Sorumlulugunu Tasir

Katilimcilarin tamami Jurgen Moller’i oldukga samimi bulmus ancak oglunun sugunu
biliyor olmasina ragmen vaktinde haber vermemesini de dogru karsilamamislardir.
Jurgen Mdller’in bu durumunu, hukuki agidan dogru olani yapmak ile evladi arasinda
secim yapmanin zorlugundan kaynaklandigini distincesi ile gerekgelendirmektedirler.
Hatta K8 Jurgen Modller’in viicudunun tamamini Katja’'ya dénerek 6zur dilemesinin



Akdeniz iletisim Dergisi
Aksanli Sinemanin izleklerinden Hukuk Miicadelesi ve Adalet Arayisina Keskin Bir Manevra: Paramparca Filmi Uizerine

olduk¢ca 6nemli oldugunu ve en samimi karakterin de Jurgen Méller oldugunu
belirtmekle birlikte “sonucta insan evladindan vazgegemiyor, suclu bile olsa” diyerek
Jurgen Modller’in de suca bir sekilde sessiz kalarak dahil oldugunu kabul etmekte ve
bu durumu baba olmakla agiklamaktadir. Benzer sekilde K3, K5, K2 ve K13 Jurgen
Méller’in naif ve merhamatli bir tavir sergiledigini ancak daha énce de benzer suclari
isleyen sabikali oglunun durumunu biliyor olmasina ragmen ihbar icin bu kadar gec
kalmasi nedeniyle onun da en az Edda ve Andre kadar suc¢lu oldugunu disunmektedir.
Katilimecilarin bu tutumu Jaspers’in (2015) Nazi déneminde bir eyleme katilmamis
olanlarla ilgili olarak yaptigi saptama ile iliskilendiriimesi yanlis olmayacaktir. Jaspers
(2015, s.98-101) Nazi déneminde irk¢i eylemlere katilmamis isbirligi icinde olmamis
ancak tepki de gdstermemis, Nazi dizenine seyirci kalmis olanlarin da sorumluluk
tasidigini belirtir. Bu suca seyirci olanlarin da sugu ahlaki olarak paylastiginin altini
cizer.

Ayrica K12 de Jurgen Modller ile ilgili olarak “kendi ¢ocugunu korumaya caligirken
vaktinde ihbar etmedi, vahsete neden oldu, filmin sonunda da Katja’nin yerine gecti”
seklindedir. Katilimci terér olaylar aracihgi ile gerceklestirilen siddet eylemlerinde
yasanan kaybin arkasindan acinin ve tutulan yasin degismedigini sadece taraflarin

degistigine isaret etmigtir.

6.7. Gacmenin Yolculuklardan Kurtulamayan Cansiz Bedeni

Katilimcilardan K7 ve K5 Nuri’nin ailesinin cenazeyi memleketlerine gétirme isteklerini
Ozellikle Katja bu kadar aci ¢ekerken bunu teklif etmelerini dogru bulmamaktadir.
Katilimcilardan K1, K3, K6 ve K16 Nuri Sekerci’nin ailesinin ogullarinin ve torunlarinin
cenazesini memlekete yani Turkiye'ye gotirmek istemelerini anlayigla karsilamakta ve
Turk geleneklerinde cenazenin memlekete getirilmesinin oldugunu belirtmektedirler.
Dolayisiyla gé¢menin bedeni cansiz bile olsa yolculuklardan kurtulamamaktadir.
Ulusay’in bu noktadaki saptamasi olduk¢ca 6nemlidir. Ulusay (2012, s.119-120)
g6écmenin bedeninin en gériinen ve en korumasiz bedenlerden biri oldugunu ve
sinavlara tabi tutuldugunu belirtmektedir. GG¢menin cansiz bedeni de bu sinavlardan
nasibini alir. Gé¢cmenin cenazesi kendi Ulkesine defnedilmek lzere yeni bir yolculuga
baglayabilir.

6.8. Hosgriisiizliigiin ve Tahammiilsiizliigiin Simirlarinda Gezen Ebeveynler

K8’in “herkes paramparca, herkes bir digerinin 6tekisi o kadar yil ayni tlkede yasiyorlar
ama iletisim kuramiyorlar, kulttrlerini 6grenmiyorlar, birbirlerini anlama yoluna
gitmiyorlar” seklinde gerceklestirdigi okumada her iki ebeveyni ve aileyi degerlendirmesi
tim katihmcilarin disincelerinin dzeti gibidir. Dolayisiyla katihmcilar ayni toplumsal
yapl i¢erisinde biri ev sahibi toplumun éblri de gé¢men diasporasinin bir pargasi olan
ebeveynlerin cocuklarinin gerceklestirdigi evlilik sonucu mecburen dogan iligkilerinde
hosgdriyl ve tahammull géz ardi ettiklerini, birbirlerini tanimak, kalttrel degerlerini
6grenmek yerine 6tekilestirme yoluna gittikleri konusunda hemfikirdir.
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6.9. Filmde izleyicinin Ozdeslik Kurdugu Karakterler

Katilimcilarin 6zdeslik kurdugu karakterler arasinda Katja, Katja’nin avukati Danilo
ve sorusturmayi yiriten komiser bulunmaktadir. 9 katilimei Katja ile, 4 katilimci
Danilo ile, 3 katilimci komiser ile, 6zdeslik kurdugunu belirtmigtir. Katja ile 6zdeslik
kuran karakterler bu sirecte kendi ailelerini distnduklerini belirtirken, Avukat Danilo
ile 6zdeslik kuranlar Danilo’nun adaletsizlikle hukuk yolu ile micadele etmesinden,
hi¢ vazgecmemesinden ve suclulari 6tekilestirmek yerine onlari topluma kazandirmak
icin ugrasmasindan etkilendiklerini belirtmiglerdir. Sorusturmayi yuriten komiser ile
6zdeslik kuran katilimcilar ise isini yaparken hem nazik hem de profesyonel olmasi
ve sogukkanli davranmasi seklinde 6zdeslik kurma gerekgelerini dile getirmiglerdir.
Bu aciklamalar dogrultusunda katilimcilarin ézdeslik kurmalarinda islerini layikiyla
yapmanin, Onyargili hareket etmemenin ve aile sevgisinin etkili oldugunu sdylemek
olanakhdir.

6.10. Onyargili Davranan, Otekilestiren ve Damgalayan Karakterler

14 katimer Nuri Sekerci’nin géemen bir suclu olarak yeni bir hayat kurabilecegine
dair gucli bir ényarginin var oldugunu, bu nedenle de 6tekilestirilip damgalandigi
gorusunde hemfikirdir. Bu katilimcilar Katja’nin da Nuri ile evli olmasinin étekilestiriimek
icin gecerli bir sebep oldugunu da belirtmektedir. Hatta K3 ciftin Yunanistan’da onlari
saklayan arkadaslarn tarafindan uyarildiktan sonra Andre Moller’in “Turk orospusu”
diyerek Katja’ya hakaret etmesine dikkat ¢ceker. Aiman oldugunu bildigi halde Tirk ile
evli oldugu icin Katja’y! 6tekilestirdigini ve damgaladigini dile getirir.

K8 “Neonaziler icin Katja ve esi Oteki iken, Katja’nin annesi icin Nuri ve ailesi 6teki
oldugunu, Tarkler icin de Almanlarin éteki oldugunu hatta Katja’nin avukati ile Méller
¢iftinin avukatinin birbirlerinin 6tekisi oldugunu” belirtmekte dolayisiyla fiimde tek bir
tarafin 6teki olmadigini herkesin birbirinin 6tekisi oldugunu distinmektedir.

Ayrica K16, “filmde Oteki kisi degil de kavram bence, 6tekilestirilen adalet” diyerek
sadece kisilerin degil kavramlarin da &teki olarak temsil edilebilecegini sdyler. Ona
gbre “adalet hakliya hakkini vermemektedir, bu yizden 6tekidir.”

6.11. Ekonomik Giicii Elinde Bulunduranlar Irkci Siddetin Hedefi Olabilir

K6 Nuri Sekerci’nin bir gé¢cmen olarak ¢ok buyik yol kat ettigini bu nedenle de
Neonazilerin hedefinde olduguna dikkat cekmektedir. K6’ya goére “hapishanede
isletme okumus, turizm acentesi kurmus, tercimanlik yapmis ve 6zellikle de suglulara
yardim etmistir. Bu nedenle siradan bir gé¢men degildir. Bulundugu Ulkeye oldukca
uyum saglamistir. Aimanca’yr bir Alman gibi konusur. O da pastadan pay almak,
sermayeye ortak olmak isteyen ve bunu da bulylk oranda gergeklestirmis biridir. Bu
nedenle de irkgi siddetin hedefindedir.” Diger yandan K3 “biz Nuri'nin ne is yaptigini
nasil bir gegmisi oldugunu biliyoruz ama Mdller ciftinin meslekleri, okuduklari okullar
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hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. Bence kendi yapamadiklarini bir gé¢cmenin hatta
eski bir suclu olan gé¢menin yapmasi onlari blylk oranda rahatsiz ettigi icin Nuri'yi
hedeflediler” seklinde bir agiklama getirmistir. Katihmcilarin bu agiklamalar toplumda
kendine saygin bir yer edinen gé¢men, irk¢i diistincelerden beslenen kesimi rahatsiz
etmis ve bu durum hedefe déniismesinde etkili olmustur seklinde yorumlanabilir.

6.12. Kahramanin Kendi Adaletini Yaratma Yolculugu:
Sucluya Doniisen ve Yurtsuzlasan Katja

3 katilimer Katja’nin saldirtyr adaletten bekledigi sonucu alamamasindan dolayi
gerceklestirdigini zaten ailesini kaybettikten sonra da yasamak igin bir gerekgesi
kalmadigini disunmektedir. K3’Un bu konudaki ifadeleri oldukca dikkat cekicidir:
“Katja ailesini kaybetmesinin ardindan banyosunda bileklerini kesip, kan kaybindan
Olmeyi bekledigi sirada avukatinin Nazilerin tutuklandiklarini séyledigi mesaji duyup
kivetten c¢ikti, bileklerini sardi. Adaletin saglanacagina inandi o ylzden 6lmekten
vazgecti. Yoksa zaten o aclyla yasamak onun i¢in mumkin degildi. Mahkemeden
de bekledigi karar ¢cikmadi. Caresiz kaldi. Caresiz insan her seyi yapar” seklinde
yorumlamistir. 13 katimci ise Katja’nin gerceklestirdigi saldirty1 dogru bulmadiklarini
ifade etmiglerdir. K2, K7, K11 ve K15 bu slrecte avukat gibi disinmus, surecin
bir Ust mahkemeye tasinmasi gerektigini belirtmislerdir. K1, K13 ve K14 Katja'nin
sucluya donustigini belirterek, kendi adaletini yaratma sirecini onaylamamaktadir.
Benzer sekilde K4'de “eger herkes kendi adaletini yaratacaksa hukuk neden var’
diyerek Katja’nin eylemini dogru bulmamistir. K9 ise bunu “yanlisa yanlis ile cevap
vermek” seklinde degerlendirmistir. K5 ve K6 ise Katja’nin Edda ve Andre Mdller’in
yasamina son vererek onlari blyuk bir vicdan azabindan kurtardigini dile getirmigtir.
Hatta K6 Katja intikamini onlara benzeyerek aldi, canavara donusti” diyerek Katja'nin
adaleti saglama bicimini dogru bulmadigini belirtmistir. K4 ise “ filmin sonunda Katja
da gé¢men olarak kendi Ulkesinden uzakta paramparca oldu, gé¢cmene ve sucluya
doénustl, yurtsuzlast)” diyerek Katja’nin icinde bulundugu durumu suglu bir gécmene
dénusmek ve yurtsuzlagmak olarak aciklamistir.

6.13. Kolluk Kuvvetlerinin Benimsedikleri Yol:
Profesyonellik mi? Kendinden Olana Toz Kondurmamak mi?

4 katilimeinin saldirinin gerceklesmesinden sonraki surecte kolluk kuvvetlerinin tutumu
hakkinda goérUsleri son derece profesyonel olduklari noktasinda birlesmektedir. K2
“profesyoneller ama bu kadar mekanik olmak zorunda miydilar?” diyerek elestirmistir.
Benzer sekilde K16 da “belki biz Tirk oldugumuz icin biraz daha empati bekledik.
Bizde polis aciyl paylasir” diyerek bu kadar kurallara bagl olmalarini yadirgadigini
belirtmistir. K7 ve K9 ise patlamadan sonra Katja'ya psikolojik destek vermesinin
“glizel bir uygulama” olarak degerlendirmigtir. Ancak katilimcilar kolluk kuvvetlerinin
sorusturmanin baglangicinda Nuri’nin su¢ dlnyasi ile gegmisteki iligkisi sorgulanirken
hic Neonazi su¢ drgutlerinin gbéz éniinde bulundurulmamasini elestirmistir. Hatta K12
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“kolluk kuvvetlerini olduk¢a yavas buldugunu, Neonazi ¢ifti bulma konusunda biraz
daha cabuk hareket etselerdi belki Katja bileklerini kesip intihara kalkismayacakti.
Gergi yakaladilar da ne oldu sonug degismedi” seklinde degerlendirmistir. Katihmcilar
kolluk kuvvetlerinin benimsedigi bu tutumu tarafsiz olmamak seklinde yorumlamistir.
Hatta K1 bunu “Alman milliyetciligi, kendilerine toz kondurmadilar ilk asamada, Dogu
Avrupal birini aradilar”’ seklinde dile getirmistir. Diger yandan K16 komiserin Katja'y
ofisine ¢cagirdigi sahnede “kocaniz hapishaneden isletme okurken siz niye Universiteyi
yarim biraktiniz?, kocaniz karanlik iglerine devam ediyor mu? gibi sorular soruyor
neden bir gécmenle evlendin der gibi son derece yargilayici bakiyor” seklinde bir yorum
getirirken ayni komiser icin K3“ komiser Katia'yl ofisine ¢agirdiginda yargiladi ama
sorusturma suresince topladigi bitin delilleri agik¢a anlatti. Delilleri yok etmedi” ben
bunu ¢ok dogru ve etik buldum diyerek komiserin etik yaklasimina dikkat cekmektedir.

6.14. Sucun Varligina inanan Ama Yeterli Kanit Bulamayan Mahkeme Heyeti

Mahkeme heyetinin yargilama stireci icerisinde tarafli bulmadigini belirten 5 katihmci
bu davraniglarini hukuki anlamda son derece etik olarak nitelendirmektedir. 11 katihmci
ise mahkeme heyetinin dogru karar vermedigini, adaletli bir yargilama olmadigini
disunmektedir. Dogru karar vermedigini dusiinen K5 “su¢ unsurlarinin Gzerindeki
parmak izi 6hemsenmedi aslinda bu delilin Gzerinde durulmaliydi” diyerek mahkeme
heyetinin ihmalinin oldugunu dusiindGglnd belirtmistir. K3 ise “mahkeme heyetinin bu
kadar az konugsmasina ve hep disaridan bir géz gibi izlemesine anlam veremedigini”
soylerken benzer sekilde K13 de “hakim yorum hi¢ katmiyor, bu benim ¢ok dikkatimi
cekti, Saninm bu onlarin hukuk sistemi” diyerek ait olmadigi bir toplumdaki hukuk
sisteminin farkli olabilecegi noktasina dikkat ¢ekmistir. K8’in mahkeme heyetinin
sureci yonetmesi konusunda yaptigi yorum oldukga ilgingtir. K8 “mahkeme heyeti
adaleti saglayamadi. GUnkiu hukuk bir adalet oyunudur. Adaleti saglamaya guicl
yetmez. Hakim karari okurken zanlilarin sugsuz olmadigina inanmiyoruz ama yeterli
delilimiz yok dedi ancak oradaki herkes iyi biliyor su¢lunun kim oldugunu. Eli kolu bagli
iste. Fatih Akin bunu filmin i¢ine cok glzel yerlestirdi, kimseyi su¢lamadi, buradan
bir catisma yaratti” seklide bir okuma gergeklesirmistir. K8 de bu noktada yasanan
adaletsizligin filmsel anlati igerisinde bir ¢atisma unsuru yaratmak uzere bilingli bir
uygulama olduguna dikkat ceker.

6.15. Kimse Miikemmel Degil Herkes Sadece insan

Katilimcilarin tamami masum insanlarin hayatina kastetmenin ¢ok agir bir suc
oldugu ve affi olmadigi konusunda hemfikirdir. Ancak filmsel anlati icerisinde, Nuri’nin
gencliginde uyusturucu satmasi, Katja’nin ondan uyusturucu almasi ve saldiridan
sonra uyusturucu kullanmasi, Danilo’nun uyusturucu bulundurmasi gibi suglara
bulagsmasi konusunda hepimiz insaniz, miikemmel degiliz yanilabilir hataya disebiliriz
seklinde yorumlamiglardir. K16 bu durumu “kiyisindan kosesinden herkesin sucun
yancisi olabilecegini gésteriyor bence Fatih Akin da bunu amagladi ve giizel bir sekilde
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gbsterdi” seklinde bir okuma gergeklestirmistir. Benzer sekilde K3 de filmsel anlati
icerisindeki karakterlerin olduk¢a gercekgi oldugunu belirtir. K2 “hayat bizi yokus asagi
hizla kosturuyor o ylizden hata yapmamak mimkin degil ydnetmen bu duyguyu dogru
yansitti” seklinde bu durumu degerlendirmistir. Dolayisiyla katiimcilar Fatih Akin’'in
muikemmel olmayan karakterlerinin basarili temsillerle izleyiciyle bulustuguna vurgu
yapmaktadir.

6.16. Perdenin Disindan Seslenen izleyici: Kor Alandan Adaletsizlige isyan

K16 “Beraat karari okunduktan sonra mahkeme salonunda camli bélmenin arkasindan
mahkemeyi izleyen biri mahkeme heyetinin adaletine kifur etti. Baglarim bdyle ise
gibisinden orda yénetmen dis sesle bize yéneldi. Biz de tam olarak bunu sdylemek
istiyoruz aslinda” diyerek mahkeme salonunda camekanin arkasinda mahkemeyi takip
eden izleyicinin tepkisine dikkat ceker. Benzer sekilde K8’de “haklarimizdan feragat
edip siddeti cezalandirma mekanizmasini kendimiz diginda bir devlet kurumuna
devrediyoruz. Bu surecte vicdanimizi tatmin edecek mahseri vicdani yaratmasini
bekliyoruz. Mahkemede Danilo karsi tarafin avukatinin oyunlarindan tiksindigini
soylenince alkiglar yikseldi izleyiciler arasindan, alkislayanlari gérmedik ama alkis
sesleriyle mahgeri vicdanin isyanini duyduk, bence biz de isyana katildik” diyerek
mahseri vicdana dikkat ceker. Her iki katilimci da perdede higbir sekilde gériinmeyen
mahkemeye izleyici olarak katilanlarin sadece sesleriyle verdigi iki tepkiye dikkat ceker.
Dolayisiyla mahkeme salonundaki izleyiciler “kameranin gérdugu alanin digindan
yani kér alandan (Bonitzer, 2005:70)” seslenir. Filmde gdriinen, yasayan, konusan
kisiler degildir bu izleyiciler, sadece sesleri ile perdenin disindan kameranin gérmedigi
alandan isyan eder. Bu slrecte adalete kuflr eden ve alkiglarla avukati destekleyen
mahkeme izleyicilerinin yerine filmin izleyicilerinin gegtigini sdylemek olanaklidir.

6.17. Peki Simdi Adalet Var mi? Varsa Ne?

Katilimcilara son olarak sizce adalet nedir sorusu yéneltiimistir. 5 katilimci adaletin
varligina inanmadiklarini belirtmiglerdir. Hatta K3 “Katja adalet olmadigi icin gidip
kendini patlatarak, kendi adaletini kendi saglamaya calisti” diyerek disuncesini filmin
son sahnesi ile desteklemistir. K2 “insanoglu hep kendinden yana, burada adalet
aranmaz” diyerek insanin bencilligine vurgu yapar. K13 ise “herkes esit sartlarda
diinyaya gelmiyor, dinya adaletli bir yer degil” diyerek insanlarin icine dogduklari
toplumsal yapinin adaletsizligi Urettiginin altini cizer. K10 ise adaletin varligina
inanmadigini “kime gére neye gére adalet” diyerek kavramin degiskenligine vurgu
yapar. K8 “mahkeme karari hukuki ama adil degil, sucu isleyenler acik, ama somut
olarak delil yetersizligi var. Burada adalet nerede?” diyerek hukuki olan ama adil
olmayan mahkeme karari ile aciklar.

K16 “aslinda adalet degil de adaletsizligi daha kolay séylemek. Adaletsizlik bir insanin
kocasini ve masum cocugunu ince ince planlayarak 6ldirmek, hayatinda ikinci sansi
yakalamis bir insani Alman degil diye 6ldirmek. Ama suglularin iceriye girmesi mi
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adalet bence o da degil. Adaletsizlik net ama adalet net degil. Varsa da bende tanimi
yok” diyerek adaletsizligin daha net bir bicimde aciklanabilecegini ama adaletin ve adil
olmanin tanimlamanin zorluguna olduguna dikkat ¢eker.

Orneklem grubundaki 10 katilimc! ise adalete inandiklarini ve adaletin saglanabilecegini
disunduklerini  belirtmislerdir. Adaleti; hakliyi haksizdan ayirmak, herkese esit
davranmak, sucluya gereken cezayi vermek, suc¢luyu sugsuzdan ayirmak, herkesin
yasama hakkini korumak, vicdanin temiz olmasi gibi benzer ifadelerle tanimlamiglardir.
Yukarida da gérildigu Uzere bu tanimlamalar hep haklarin korunmasi noktasinda
birlesmektedir.

Sonuc ve Tartisma

Bu calismada, radyo televizyon ve sinema alaninda lisansusti egitimine devam eden
16 6grencinin Paramparca filmini nasil alimladiklari arastiriimistir. Filmin gésteriminden
sonra gerceklestirilen gérismeler tzerinden katilimcilarin gégmenlik, sucluluk, adalet
arayisi ve hukuk mucadelesini konu edinen bu filmi nasil okuyup yorumladiklari
bulgulanmistir.

Orneklem grubunu olusturan katilimcilarin sug tiriiniin tercih edip etmeme durumlarini
kaciscl hazlarin etkiledigi gértlmusttr. Sug¢ turinl tercih etmeyen katilimcilar igin
adaletin tecelli etmemesi 6nemli bir belirleyicidir. Aksine bu turd tercih edenler ise
adalet saglandigi takdirde sisteme karsi gliven tazelemektedir.

Katilimcilar filmin geneline hakim olan ve diger suglari da tetikleyen sug tiriinin nefret
sucu oldugu goérusiinde hemfikirdir. Suglu profili katilimcilar tarafindan ideolojik olarak
motive olmus hedefe kitlenmis kisiler olarak tanimlanmigtir. Objektif olmaya calisan
katihmcilar filmi sadece magdur olarak g0sterilen taraflar Gzerinden okunmamis,
saldiryi gergeklestirdigi disundlen c¢ift de anlamaya calismistir. Katilimeilarin blyuk
cogunlugu suca kars! sessiz kalan tarafin sucu ahlaki olarak paylastigini ifade etmis
olsalar da irk¢i siddetin gergek sorumlularinin terér érgutleri ve adaleti saglayamayan
hukuk sistemi oldugunu dislnmektedir. Ayrica katilimcilar sorusturma surecinde
pek cok ihtimalin g6z 6nunde bulundurulup Neonazilerin dile getiriimemesinden
rahatsizlik duymustur. Dolayisiyla katilimcilar adaleti saglamasi gereken kurumlarin
degerlendirmelerinde objektif ve titiz olmalarinin gerekliligi seklinde bir okuma
gerceklestirmistir.

Katilimcilarin biytk bir cogunlugunun en dokunakl buldugu sahne Nuri ve Rocco’nun
adli tip raporlarinin ayrintilariyla anlatildigi sahnedir. S6z konusu katilimcilarin
her birinin ¢ocuk sahibi oldugu g6z 6ninde bulunduruldugunda ebeveyn olma
durumlarinin filmi okuma bigimine etki ettigini sdylemek olanaklidir. Filmin en dokunakli
sahnelerinden birinin yine Katja’nin yeniden adet gérmeye basladigi sahne oldugu da
katihmcilar tarafindan dile getirilmistir. Katihmcilar Katja’nin biyolojik déngiistine geri
déndsunidn perdeye yansitiima biciminin batlin dogalligi gerceklestiriimesini, filmsel
anlati icerisinde anlamin Uretilmesi noktasinda énemli bulmaktadir.

Calismanin bulgularina gére Alman olmayan eski bir su¢lunun basariy1 yakalamasi,
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kendini gerceklestirememis ev sahibi toplumun irk¢i siddete egilimli Gyeleri tarafindan
hos karsilanmamaktadir. Bu nedenle de kendini gerceklestirip ekonomik gulci
elinde bulunduran ve gé¢men olan taraf hedef haline gelebilmektedir. Katihmcilar
g6écmenin cansiz bedeninin yolculuga ¢ikma durumundan kurtulamamasina da dikkat
cekmigler, bu durumu sahip olduklarn kiltirel yapidaki geleneklerle iligkilendirerek
anlamlandirmiglardir. Ayrica katilimcilarin sahip olduklari toplumsal roller 6zdeglik
kurmalarinda etkili olurken, karakterlerin bitiin olumsuz kosullara ragmen miicadeleyi
birakmamasi, isin profesyonelce yapmasi ve karsisindaki insana karsi nazik olmasi ve
onyargiyla yaklasmamasi da 6zdeslik kurma agisindan belirleyici olmustur.

Filmde katilimcilarin en ¢ok dikkatini ¢geken nokta kimsenin mikemmel olmamasidir.
Butin karakterlerin bir sekilde zayifliklar géstermesi, insanhk durumu olarak
degerlendirilmis bu durumun ydnetmen tarafindan basarili bir bicimde yansitildigi
belirtilmistir. Ancak masum bir insanin hayatina kastetmenin affi olmadigi konusunda
da katihmcilarin hemfikir oldugu gértlmastir. Ayrica sirekli olarak karakterlerin
6zellikle de ebeveynlerin birbirlerini 6tekilestirmesi, 6nyargi ile yaklasmasi ve
damgalayici davraniglar gelistirmeleri de karsi kultire saygr duymamak birlikte
yagsamay! 6grenememek olarak yorumlanmistir.

Katilimcilarin blyuk cogunlugu kadin kahramanin kendi adaletini yaratma stireci dogru
bulmamisglar adaleti saglamasi gerekenin kisiler degil kurumlar oldugunu belirterek
hukuk sistemini isaret etmiglerdir. Diger yandan adaleti saglayamayan hukuk sisteminin
yarattigi mevcut kosullarda kahramanin hayatina devam etme olanaginin kalmadiginin,
kahramanin ¢iktigi yolculukta gégmene ve sugluya donlserek yurtsuzlastiginin da alti
cizilmigtir.

Arastirmanin bulgulari arasinda perdenin disindan kér alandan gelen isyana dikkat
cekilmesi oldukca 6nemlidir. Kameranin gérmedigi alani ne Almanlar ne de adli
makamlar gérmektedir. Kameranin gérmedigi bu alanda gé¢menler bulunmaktadir. Bu
nedenledir ki adalete kifir eden ve alkiglarla avukati destekleyen izleyicilerin yerine
filmin izleyicilerinin gegctigini sdylemek yanls olmayacaktir.

Katilimcilar adalet kavramini tanimlarken zorlanmiglardir. Hatta bazi katilimcilar
adaletin tanimini yapamazken, adaletin tanimini yapabilenlerin birlestigi nokta haklinin
haksizdan ayrilmasi ve haksiz olanin yargilama sonunda gereken cezayi almasidir.

Son olarak bu calismanin érneklem grubunu olusturan katihmcilarin filmi okuma
bicimlerine hayat deneyimleri, icine dogduklari kultir, sahip olduklari toplumsal roller,
aldiklan egitim dolayisiyla sahip olduklar referans cerceveleri ve filmsel anlatidan
beklentilerinin dogrudan etkili oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
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Extended Summary

This is a reception study on a movie named “In the Fade (Aus dem Nichts)’ of the
director Fatih Akin, which was released in 2017. Although using the themes of accented
cinema, the movie turns those themes round as the narrative proceeds, presenting
strong representations crime, guilt, legal struggle and the seek for justice. The gross
sample used in this study compose of 16 participants all of whom are postgraduate
students majoring in the field of radio-television and cinema.

The movies of the crime genre present a pleasure of escape that makes this genre
preferable. What is determinant for the participants who do not prefer the crime movies
is thought that the justice is not served in this genre. On the contrary, for those who
prefer crime genre, when the justice is secured in the movie, it restores the trust in the
system.

The participants agree that the one crime that dominates the movie and triggers all
other crimes in the story is a hate crime. The participants define the criminals as people
who are ideologically motivated and target-oriented.

The findings of the study suggest that the self-realization of a non-German man with
a history of crime is not looked upon with favor by the members with racist violent
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tendencies of the hosting society which failed to realize itself. Therefore, the party
of the migrants who self-realize and obtain economic power becomes a target. The
participants also point out how the conditions forced the body of a migrant to embark
on the journey, interpreting this situation in relation to the traditions within their own
cultural structure.

In the movie, the participants especially noted that no one was perfect. As all characters
show weakness one way or another, the participants consider this as a part of being
human, and state that this situation was successfully reflected on the screen by the
director. However, all the participants agree that there is no forgiveness for making an
attempt on an innocent’s life.

Most of the participants do not approve the self-administered justice, and signify the
concept of legal system, stating that not individuals but institutions should secure the
justice. The participants also underline that the protagonist transforms into a migrant
and a criminal, and becomes stateless.

Another noticeable point among the findings of the research is the attention drawn
to the revolt coming from the blind spot outside the screen. What the camera cannot
see is also invisible to Germans or legal authorities. Therefore, it is not wrong to say
that the viewers who curse the justice and support the attorney with an applause are
replaced by the audience of the movie.

The participants had a hard time defining the concept of justice. While some of the
participants could not make a definition of justice, who could make a definition unite
in the idea that justice is the distinguishing of right from wrong and giving the wrong a
proper punishment after a proper trial.

In conclusion, it will not be wrong to say that the way the participants of the sample
group read a movie is affected by their experiences, the culture in which they born, the
social roles they claim, the social references they obtain as a result of the education
they get, and their expectations from a movie.
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