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Oz
Christopher Nolan’in 2010 yilinda izleyici ile bulusturdugu, Leonardo Di Caprio (Dom Cobb), Marion Cotillard
(Mal), Ellen Page (Ariadne), Joseph Gordon-Levitt (Arthur), Ken Watanabe (Saito), Tom Hardy (Eames), Cllian
Murphy (Robert Ficher) gibi bir¢ok yildiz ismin rol aldig1 Baslangi¢ (Inception) filmi, sinema tarihinde adindan
sikca soz edilen/edilecek bir film olarak beyaz perdede yerini almistir. 160 milyon dolarlik bir biitge ile hazirlanan
film, toplamda 825 milyon dolarin iizerinde bir gise hasilati yaparak muazzam bir basar1 elde etmistir. Filmin
basarisinin temeli esasinda ¢ok genis bir izleyici yelpazesine ulasabilmesidir. Film, igerdigi bir¢ok sembol ve
cagrisimla, filmde derinlik ve felsefe bekleyen izleyicileri kucaklamakla birlikte, bol aksiyon sahneleriyle de
aksiyon severleri kendine ¢cekebilmeyi basarmistir.

Ustkurmaca, metinlerarasilik, oyunsuluk, merkezsizlik, cogulculuk gibi bircok kavram, filmde dikkat cekerken ayni
zamanda eserin teknolojik boyutu da farkli algi, bakis agis1 ve yorumlara imkan tanir. Filmin dini-teolojik yonii ise
esere anlam derinligi kazandirmigtir. Psikanaliz, psikomatik semboller, gergeklik-zaman-mekan algisi, riiya gibi
bir¢ok husus bir arada harmanlanarak verilmis, sonug olarak ortaya bir saheser ¢ikmistir.

Bu ¢alismada oncelikli olarak filmin {i¢ 6nemli yiizii olan riiya, mekan ve zaman iizerinde durulacak daha sonra bu
iliski baglaminda edebi bir metin olarak Baslangi¢ filminin senaryosu irdelenecektir. Dolayistyla filmin mihverini
olusturan tglii yapi, yani eserin postmodernizm, teoloji ve teknolojiye bakan yodnleri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Christopher Nolan, Senaryo, Edebiyat, Ger¢eklik

THREE DIMENSIONS OF THE INCEPTION MOVIE: POSTMODERN, TEOLOGY,
TECNOLOGY

Abstract

Which Christopher Nolan met with the audience in 2010, The Inception movie, which has starred stars like
Leonardo Di Caprio (DomCobb), Marion Cotillard (Mal), Ellen Page (Ariadne), Joseph Gordon-Levitt (Arthur),
Ken Watanabe (Saito), Tom Hardy (Eames), Cllian Murphy (Robert Ficher), has taken its place as a movie that will
be mentioned frequently in the history of cinema. The film, which was prepared with a budget of 160 million
dollars, has achieved a tremendoussuccess by making a box officerevenue of over 825 million dollars in total. The
basis of the film's success is that it can reach a wide range of viewers. The film embraced the audience waiting for
depthand philosophy in the film with its many symbols and connotations, also managed to attract action lovers with
its abundant action scenes.

While meta-fiction attracted attention in many technical films such as intertextuality, drama, decentralization,
pluralism, many development sandreligious-theological dimensions that allowed different thinking in the
technological dimensional so brought depthtothe film. Psychoanalysis, psychomathicsymbols, reality-time-
spaceperception, dream, etc. Wereblended together, resulting in a mixed but highquality masterpiece.

In this study, firstly, the three important aspects of the film, dream, space and time, will be focused on, and then the
scenario of Inception as a literary text in the context of this relationship will be examined. Therefore, the triple
structure that forms the pivot of the film, that is, aspects of the work regarding postmodernism, theology and
technology, will be discussed.
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Giris

Baslangi¢ (Inception) filmi ilk olarak 8 Temmuz 2010 tarihinde ingiltere’de izleyiciyle bulusmus
ve ardindan tiim diinyanin ilgisini ¢ekmis, oldukga etkileyici ve girift bir filmdir. Bagslangi¢
(Inception) filmi yaklasik olarak iki yiiz altmis milyon dolarlik bir biitgeye sahiptir (Akyildiz,

2019: 276). Kullandig1 biitce nedeniyle beklentilerin de yiiksek oldugu film, gisede yakaladigi
basariyla bu beklentileri bosa ¢ikarmamuistir.

Biitiin bu basarilarin ardindaki en miithim isim kuskusuz filmin hem yonetmeni hem senaristi
pozisyonunda yer alan Christopher Nolan’dir. 2001 yilinda Inception filminin senaryosunu
yazmaya baslayan Christopher Nolan; alaninda uzman birgok isimle yaptigi goriismeler ile
senaryosunu zenginlestirmistir.

Filmin siirekli olarak bir aksiyona sahip olusu ve ayni zamanda oldukga girift bircok anlama
isaret edisi, izleyici kitlesinin bir hayli genis olmasina olanak saglamistir. Bu yoniiyle filmin
basarisi, diinya ¢apina ulagmis ve filmin zengin arka plani sinema tarihinde son 25 yilin en iyi
filmleri arasinda gosterilmesini saglamistir.

Edebiyat-sinema iligkisi baglaminda her bir filmim senaryosu bir edebi metin olarak
degerlendirilebilir. Bu yoniiyle Baslangi¢ filminin senaryosu (her ne kadar metin {izerinden degil
de uygulamasi iizerinden fikir sahibi olunsa da) bir edebi metin olarak incelenmeyi hak eden
onemli bir iirlin olarak zikredilebilir. Bu baglamda 6zellikle bircok disiplinde dikkat ¢eken ve
Ozellikle edebiyatta farkli yaklagimlarin ve yorumlamalarin oniinii acan postmodernizmin
filmdeki varliginin, basta edebi metinler olmak {izere bir¢ok sanat dalin1 etkileyen dini-teolojik
boyutun ve bu iki boyutu dogrudan etkileyen teknolojik durumun irdelenmesi, bu film
baglaminda oldukca yerinde olabilir.

Filmin ¢ok katmanli yapisinin irdelemesinden 6nce, Christopher Nolan’in kariyerine goz atilmast
faydali olacaktir.

1. Christopher Nolan ve Baslangi¢ (Inception) Filmi
1.1. Christopher Nolan

Christopher Nolan, 30 Temmuz 1970 yilinda Brendan James-Christina Nolan ¢iftinin ikinci
cocugu olarak Londra’da diinyaya geldi. Babasi Ingiliz, annesi ise Amerikalidir. Christopher
Nolan, kendi filmlerinin ¢ogunda erkek kardesi Jonathan Nolan ile ortak senaristir. Sinemaya
cok geng yasta goniil veren Nolan’in heniliz yedi yasindayken babasinin 8 mm. kamerasiyla
cektigi gercekiistii bir kisa metraj film olan Tarantella PBS’de gosterildi (Ahmet, 2011: 52). Bu
ayrint1 Christopher Nolan’in yonetmenlik kariyerinin baglangici ve anlasilmasi agisindan dikkat
¢ekicidir.

Christopher Nolan, erken yasta giristigi yonetmenlik serliveninde hizli ve emin adimlarla
ilerlemeye basladi. i1k uzun soluklu filmi oldukga diisiik biitceli (ii¢ bin pound) Takip filmidir.
Bu filmde 1997 yilinda evlendigi esi Emma Thomas ile c¢alisti. Filmin yakaladigi basari
sonucunda bir diger uzun soluklu filmi A1/ Defieri (Memento)’'ni yoneten Christopher Nolan; bu
film ile de biiylik bir basar1 yakaladi. Tiim bu basarilar1 sonucunda esi Emma Thomas ile
Syncopy adli film sirketini kuran Christopher Nolan, ¢aligmalarina hiz kesmeden devam etti.
Warner Bros, Pictures’in distribiitorliigiinde, kendisini meshur eden Batman serisini ¢ekti. Bu
film ile diinya ¢apinda line kavusan yonetmen, The Prestige, Inception, Man of Steel, Interstellar,
Dunkirk gibi gise rekortmeni filmlere imza atti. Son filmi Tenet’in ise 17 Temmuz 2020
tarthinde vizyona girecegi duyuruldu ancak yasanan kiiresel salgin nedeniyle 26 Agustos
2020’de vizyona girebildi.

Christopher Nolan filmlerinde zengin hayal giicii kendini gdstermektedir. Ozellikle zihin,
bilingalti, zaman, mekan, gerceklik, riiya gibi hususlar1 sik¢a irdeleyen Nolan; izleyicilerini
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etkilemenin sirrin1 ¢ok iyi kavradigini sikca gostermektedir. Bu kisa bilginin ardindan Bagslangi¢
filmiyle de oldukga ilintili bir baska mevzuya ge¢ilmesi faydali olabilir.

Filmin yapimci sirketi Syncopy’dur. Syncopy’un senkop yani bayilma olarak bilinen tibbi bir
terimden esinlenerek verildigini belirtmek gerekmektedir. Sirketin logosu ise bir labirent
seklindedir. Labirent; psikomatik semboller arasinda en ¢ok dikkat ¢eken sembollerden birisidir.
Ozellikle kisinin kendini gerceklestirmesi, kendisini bulabilmesi baglaminda kullanildig: gibi
bilingaltinin tuhaf ¢ikmazlarini da imler. Bu baglamda film sirketinin logosunun labirent
olusunun altinda oldukc¢a derin bir felsefe yatmaktadir. Ayn1 zamanda labirent sadece logo ile
sinirh kalmamis, Baslangi¢ filminde de olduk¢a Onemli bir yere konumlandirilmistir. Bu
konumlanma gerek bilingaltt ve kendini gergeklestirme gibi psikolojik bir yone sahip olmasi
gerekse Antik Yunan mitolojisindeki Milos-Theseus-Ariadne-Minotor hikayesine agikga
gonderme yapmasi bakimindan oldukg¢a kiymetlidir. Film incelenirken de ele alinacak bu
hususlar izleyicilere ve arastirmacilara Christopher Nolan’in ne denli planl bir sekilde calistigi
ve filmlerine nasil bir felsefi derinlik kazandirdigin1 géstermektedir.

1.2. Baslangi¢ (Inception) Filminin Icerigi

Baslangi¢ filmi; ¢ok yetenekli bir hirsiz olan Dom Cobb (Leonardo Di Caprio) ve ekibinin
basarisiz bir gorev sonucunda Saito (Ken Watanabe) isimli bir iy adamina yakalanmalarini ve
Saito’nun istegi dogrultusunda en ciddi rakibi olarak gordiigii sirketin veliaht1 sayilan Robert
Ficher’in zihnine fikir asilama gibi zor bir gorevi {istlenislerini ele alan bir olay Orgiisiine
sahiptir.

Bu gorev Dom ve ekibinin o ana degin yaptiklari tiim hirsizliklardan farklidir. Tam tersi bir
stireci isletecek olan Dom ve ekibi bu gorevin ne denli zor oldugunun iistiinde sik¢a dururlar.
Ancak gorevin basarilmasi durumunda Dom, hakkinda verilen tutuklama kararindan kurtulacak
ve ¢ocuklarina kavusacaktir. Bu nedenle gorevi bagsarmak icin elinden geleni yapar.

Film, ilk olarak deniz kiyisima vurmus olan Dom’un askerler tarafindan yakalanarak yash
Saito’nun huzuruna gelisi sahnesi ile baglar. Daha sonra bir anda Japon mimarisine uygun bir
mekanda, toplant1 salonu olarak degerlendirilebilecek bir odada seyirciyle tekrar bulusan Dom
ve Saito ilk sahneden oldukca farkli bir sekilde ¢ikar izleyici karsisina. Burada bir is konusmasi
yapmakta olan Dom ve Saito arasinda ilgi ¢eken birgok diyaloga filmde yer verilir. Bu bilgiler
esasinda filmin 6zilinlin kavranmasi adina ipucu niteligindedir. Daha sonra hi¢ beklenilmeyen bir
anda Dom’un esi Mal, sahneye ¢ikar ve biitiin plan suya diiser. Mal, Dom’un bu planin1 bozmak
icin elinden geleni yapar ve boylece bir diger sahneye gecis yapilir. Bu sahnede de i¢ ¢atigmanin
oldugu bir yerde, eski bir mekanda yine Dom ve Saito ¢ikar izleyici karsisina. Bu gecisler o
kadar ani ve etkileyicidir ki, ilk karmasay:1 atlatmak izleyici i¢in kolay olmayacaktir. Bu ilk
sahnelerin ardindan edebi agidan iistkurmaca kendisini gdstermektedir. Bu nedenle ilk bdliimiin
kavranabilmesi, filmin anlagilabilmesi acisindan oldukga elzemdir. Ilk sahnelerin sonunda riiya
icinde riiya gibi fantastik bir yapin igerisinde oldugunu anlayan izleyici, filmde ilerleyen
sahnelerle birlikte gergeklik algisini yitirebilecek diizeye gelecektir. Zira filmde sahneler
ilerledik¢e riiya katmanlarinin sikca ice ice gectigi, dolayisiyla zaman, mekan ve gergeklik
algisinin yerle yeksan edildigi sahnelere sikca yer verilecektir.

[Ik sahnede ifa edilen gdrev basarisiz olunca Saito; Dom ve ekibini yakalar. Ekibi kendi
himayesine alan Saito, boylece diinya i¢in, insanlik i¢in ¢ok onemli gordiigii (?) bir gérevin
yapilmasin1 ister ve bu gorev basariya ulasirsa Dom’a 0Ozgirliigiinii verecegini soyler.
Cocuklarina kavusabilmenin tek yolu budur, Dom Cobb i¢in. Ciinkii esi intihar etmis ve intihar
etmeden once yazdigi bir mektup ile esi Dom’u 6liimiinden mesul tutmustur. Bu nedenle Dom
Cobb, esini 6ldliirme sugundan hiikiim giymis ve iilke disina kagmak zorunda kalmistir. Bu
sancili siire¢ aym zamanda ¢ocuklarindan uzaklasmasina neden olmustur. Iste bu gorevin
bagarilmasini bu kadar 6nemli kilan esas gaye, Dom’un ailesine kavusma ihtimalidir.
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Bu yeni gorevde hedef ise Saito’nun en biiyiik rakibi olarak gordiigii sirketin sahibinin ogludur.
Robert Fisher (Cillian Murphy), biiyiik bir sirketin veliahti konumundadir. Babasi 6liimiin
esigindedir. Saito; Dom ve ekibinden Robert’in zihnine girerek, O’na sirketini dagitmasi fikrini
asillamalarinm1 ister. Boylece Dom, ekibine takviye yaparak ise koyulur. Bu gorev i¢in ekibe
katilan Ariadne ve Yusuf karakterleri filmdeki yerlerini alirlar. Bu karakterler {izerinden de filme
ciddi bir felsefi derinlik kazandirilir. Filmin yiizeysel olarak islenen konusu boylece bol aksiyon
sahneleriyle islenir.

2. Filmin Uc Yiizii (Riiya, Zaman ve Mekan)

Riiya, Baslangi¢ filminin en 6nemli unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir. Film, riiya igerisinde riiya
gibi fantastik bir uygulamaya olanak saglayan, askeri endiistri tarafindan gelistirilen bir
teknolojiyi merkeze alarak genisler. Bu teknoloji, riiya i¢inde riiya gérmeye olanak saglayarak
kisinin bilingaltina ulasilmasina ve orada saklanan 6nemli bilgilerin giin yliziine ¢ikarilmasina
yardimc1 olmaktadir. Filmde anlatilana gore, bu teknoloji askerlerin birlikte savas pratigi
yapabilmeleri maksadiyla gelistirilmistir. Ancak Dom ve ekibi bu teknolojiyi ele gegirmis ve
illegal olarak diisiince hirsizlig1 i¢in kullanmaya baglamiglardir.

Riiya, filmdeki bu konumu itibariyle oldukca dnemlidir. Insanoglunun varligindan bu yana hep
gizemli ve dikkat ¢ekici bir hiiviyete sahip olmustur, riiya olgusu. Psikolojiden, tarihe; tiptan,
edebiyata bircok alanda sik¢a kullanilan riiya motifi; sahip oldugu gizem sebebiyle farkli
zeminlerde her zaman tercih edilmis ve ilgi ¢ekmistir.

Bir¢ok dini inanista ve felsefede riiyanin kapladigi alan azimsanmayacak derecededir. Tevrat,
Incil ve Kur’an’da da yer alan riiya motifi; bazen gelecege yonelik tahminlere isaret etmekte
bazen de peygamber mucizesi olarak veririlmektedir. Ozellikle Hz. Yusuf ile ilgili olan
kissalarda, riiya oldukca degerli bir olgudur. Kur’an’daki Hz. Yusuf kissasinda riiya, Hz.
Yusuf’un kuyuya atilmasina neden olmakla birlikte Hz. Yusuf’un Misir’da Firavun’dan sonra
ikinci adam konumuna yiikselmesine olanak saglar. Bu nedenle birgok olayla dogrudan
baglantili olan riiya olgusu tiim semavi dinlerde 6ncelenmis, degerli goriilmiistiir.

Riiya hususunda birgok 6nemli sahsiyet, riiyanin 6nemi ve degeri hakkinda fikirler beyan
etmislerdir. Bunlardan en dikkat ¢gekenlerden birisi de iinlii Islam diisiiniirti Ibn’iil Arabi’dir:

Hayal, marifetin en temel Ogesi olan ilahi aski, sGfinin Allah’a duydugu
muhabbeti siirekli canli tutma gibi temel bir isleve sahiptir. Diger taraftan hayal,
metafizik ile maddi alem arasinda ara bir alem olmas1 6zelliginden dolay:1 vahiy
ve ilhamin gelis siirecinde de dnemli bir doniistiiriicii isleve sahiptir. Ibnii’l-
Arabi’ye gore vahyin baslangici da ilk olarak, hissi alemde degil, hayal aleminde
gerceklesmistir. Clinkii makul manélar hayale duyumlardan daha yakindir; ¢iinkii
hayal bu manalara sliret verebilir. Duyumlar en asagi ve kesif, manélar ise en
yiksek ve oldukea latif mertebededirler. Hayal ise her ikisi arasinda, mutlaklik ile
mukayyetligin en u¢ sinirlarini bir araya getirme 6zelligi olan ara bir durumdur.
Dolayisiyla salt mana olan vahyin hisler alemine inebilmesi i¢in her ikisi
arasindaki hayal mertebesinden gecmesi gerekmektedir. Iste bu sekilde eger
vahyin gelisi uyku halinde ise riiya, Cebrail (as.) insan stretinde goziikmesi gibi
uyaniklik halinde ise tahayyiil adin1 alir. Bundan dolay1 vahyin baslangic1 gerek
sadik riiya gerekse tahayyiil ile olsun hayal vasitasiyla olmustur. Burada Ibnii’l-
Arabi, Hz. Aise’den nakledilen, ‘Rasilullah’a vahyin ilk gelisi sadik riiya seklinde
olmustur. O higbir riiya gérmezdi ki sabah aydmligir gibi agik secik zuhtr
etmesin.’seklindeki rivayeti zikreder. (Cakmaklioglu, 2005: 125-126)
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Ibn’iil Arabi’ye gére riiya, peygamberler i¢in oldukga degerlidir. Ciinkii vahiylerin gelisi, bu ara
diinyada yani hayal diinyasinda ger¢eklesmektedir. Bu nedenle birgok peygamber, riiyalar
vasitasiyla vahye muhatap olmus ve insanliga ulastirmiglardir.

Riiya ile ilgili bir diger énemli ayrint1 ise Sigmund Freud’un psikanaliz kuraminda kendini
gostermektedir. Psikolojik tahlilde, bilingaltinin bir yansimasi olarak goriilen riiya olgusu; Freud
gibi bir¢cok bilim adaminin ilgisini ¢ekmistir. Bu alanda yapilmis ¢ok sayida ¢alismanin olmasi,
riiyanin insanoglu i¢in ne denli 6nemli oldugunun gostergesidir.

Freud’un Riiya Yorumlar: adli eserinde bir boliime “Riiya Arzularin Gergeklesmesidir” (Freud,
2012: 157) bashigin1 vermis olmasi, rilya olgusuna bigctigi degeri gostermesi bakimindan oldukca
onemlidir. Riiya anlamsiz degil. Sagma degil. Hayal giicli hazinemizin bir kismi uyanirken, diger
bir kisminin uyuyor olmasini gerektirmez. Riiya tam degerli psisik bir olgu olup, iistelik bir
arzunun yerine getirilmesi konumundadir (Freud, 2012: 157).

Riiyanin, arzunun yerine getirilmesi agisindan bu denli biiylik bir 6neme sahip olusu dogrudan
bilingalt1 ile alakalidir. Bilingaltinin sahip oldugu karmasik ve miidahalesiz yapinin gizeminden
fiskiran arzular, riiyalar aracilifiyla su istiine ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle psikolojik tahliller
olduke¢a kiymetlidir.

Baslangi¢ filminde bircok kez kiyrya vurma sahnesi izleyiciyi kucaklamaktadir. Bu bir bakima
bilingaltinin sembolii niteligindedir. Freud’un bilingaltinda kiyiya vurma tespitini temsil ettigini
ifade etmek dogru olacaktir. Ayrica filmde pismanlik duygusuna sik¢a yer verilir. Dom esi ile
iligkisinde yasadigi pigsmanligi riiyalar araciligi ile hafifletmeye c¢alisir. Bu arzusunun riiya
aracilig1 ile giin yliziine ¢ikmasi da oldukga dikkat ¢ekicidir.

Riiya olgusu bakimindan s6z edilmesi gereken bir diger mesele ise tip alaninda yapilan
caligmalarda gizlidir. Standford Universitesi biinyesinde 1981 yilinda Stephen P. La Berge, Lynn
E. Nagel, William C. Dement ve Vincent P. Zarcone Jr. Imzalar1 ile kaleme alnan “Lucid
Dreaming Verified By Volitional Communication During Rem Sleep” baglikli makale ile tip
diinyasinda riiya tizerine farkli ¢aligmalar yapildigini gorebilmekteyiz. Bu c¢alismalar riiyanin
berraklastirilmas1 yani netlestirilmesi iizerinedir. Boylece kisi riiyalarinda edilgen bir yapidan
styrilacak ve rilyasina biling diizeyinde yon verebilecektir. Bu oldukc¢a fantastik gdriinen husus,
bir dizi deney ile bilim diinyasinda yerini almistir. Bu arastirmalar ve deneyler, riiyalarin
miidahale edilebilir bir agamaya getirilmesi esasina dayanmaktadir. Baslangi¢ filmi de 6ziinde
boyle bir istek ve ¢aligmanin iirlinii olan teknolojiyi kullanmaktadir. Christopher Nolan’in hayal
giicii ile zenginlesen bu teknolojik gelisim, hayall durmaktan ¢ok gelecekte gerceklesmesi
muhtemel bir husus konumunda kendisini gostermektedir.

Riiya hususunda son olarak verilmesi gereken ayrinti ise filmin karakterlerinin isimlerinde
gizlenmistir. Christopher Nolan film karakterlerine verdigi isimlerle riiyaya bir ¢agrisim
yapmaktadir. Kahraman isimleri g6z oniine getirildiginde bu gizli anlam daha net goriinecektir.
Dom, Robert, Eames, Ariadne (Arthur), Mal, Saito film karakterlerinin isimlerinin bas harfleri
bir araya getirildifinde DREAMS kelimesi olusmaktadir. Tiirkce; riiyalar, hayaller anlamina
gelen bu kelime ile riiya olgusunun film i¢in ne denli miithim bir yerde konumlandig1 daha net
anlasilacaktir.

Zaman, insanoglunun varolusundan beri diisiindiigii, stirekli tartistigi ve gizemini her daim
koruyan bir methumdur. Oyle ki zaman; neredeyse her inanista, her bilim dalinda, her diizey
iliskide kisacas1 yagsamin biitiin yonlerinde hep merkeze yakin olmustur. Bu yoniiyle de sanat ve
edebiyatta zaman kavraminin belirleyici rol iistlenmesi sasirtict degildir. Zamanin karmasikligi,
gerceklige erisimdeki rolli, daha dogrusu insanlarin gergeklere ulagsmasinda en miithim
anahtarlardan birisi olarak goriiliisii bu kertede dnemlidir. Ancak her sey gibi insanoglunun
zamani kavrama-algilama sekli de yine zaman igerisinde degismistir. Yani zaman kavraminin
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belki de en &nemli rolii degisimdeki roliidiir. Ozellikle bilim alaninda yasanan gelismeler ve
birbirinden bagimsiz ancak giiclii teoriler sonucunda zaman kavrami da insanoglu nazarinda
biliyiikk degisimler yasamistir. Platon-Aristo geleneginde par¢alanmaz mutlak bir gili¢ olarak
goriilen zaman, Newton’da mekandan ayr1 diisiinliilmesine ragmen pargalanmazlik diisiincesinin
disinda yer almaz. Einstein ise siliregelen zaman anlayisim1 gorecelilik kuramiyla temelinden
sarsar. Bergson ve Wittgenstein, kendi zamanlara kadar fizik bilimi ¢izgisinde devam eden
anlamlandirmalara metafizik perspektifi ilave ederler. (Karaburgu, 2008: 363) Bilim diinyasinin
zaman mefthumuna getirdigi farkli yorumlar, edebiyata ve sanata da dogrudan niifuz etmis ve
sanatgilara farkli bakis agilar1 kazandirmstir.

Zaman ve mekan kavramlarma getirilen yeni yorumlar, kisa siirede sanat ve
edebiyat alaninda da akis bulur; birbirinden (ge¢cmis-hal-gelecek) kategorileriyle
‘mutlak’ anlamda ayrilan zaman birimleri, 6zellikle Bergson’un ‘tabii bilimlerin
tersine gelistirdigi yeni zaman kavramzi’ ile degisir. Bundan bdyle romancilar, s6z
konusu zaman dilimlerini, klasik romanda oldugu gibi bagimsiz kesitlerle degil,
konunun seyrine gore bagimsiz veya i¢ i¢ce kullanma cihetine giderler. Romanin
etrafinda dondiigli insanin karmasik diinyasi ve bu diinyay1 izah kaygisi, boyle bir
uygulamay1 gerekli kilmistir kuskusuz. Ciinkii yaratilisi geregi insan, sadece
gecmise, sadece hale, hatta sadece gelecege degil, zamanin {i¢ haline de acik bir
yapiya, karmasik bir psikolojiye sahiptir. O, ayn1 anda ti¢ hali idrak edebilecek bir
yetenektedir: Insan, hatirlama yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle simdiye
(hal’e), sezgi giicliyle gelecege baglidir. (Tekin, 2012, 127)

Zamanin ii¢ halini de idrak edebilecek yetenege sahip olan insanoglu, zaman kavraminin farkli
yorumlanabilmesi sayesinde gergeklige olan ilgisini de degistirmistir. Yani zaman algisinin
degisimi, ‘kesinlik’ ve ‘gerceklik’ gibi bircok mefhumun da tartisilmasina ve yeniden
yorumlanmasina imkan tanimistir. Artik zamanin goreceligi ve duree olarak degerlendirilmesi;
gerceklige olan bakisin da yeniden yorumlanmasina neden olmustur. Bu yorumlamalar
neticesinde birgok sanat¢i, eserlerinde genis bir zaman anlayisina degil daha kiicik ve
pargalanmis zaman anlayisina yonelmistir. Insanlik, zaman1 modern oncesi ve sonrasi olarak
yasamis ve yasamaktadir. Modernlesme Oncesinde zaman, teoloji eksenliydi ve boliinmemisti.
Modernlesme sonrasinda zaman parcgalanir ve zamanin akisini; salise, saniye, saat, giin, hafta, ay,
yil, on yil, yiiz y1l kesinlemeleriyle idrak ederiz. Bu durum, belki insana, zamana hiikkmetmekten
dolay1 gurur verebilir, vermistir de... Ancak, modern insanin bu ¢er¢evede mutlu olup olmadigi
tartisilir. Gelecege devredilen bir tartisma da bu olacaktir (Tekin, 2012: 121).

Zamanin daha kiiglik parcalara boliinebilmesi, bu parcalarin da kronolojik olarak siralanmak
zorunda olmayisi, sanatkar i¢in muazzam bir manevra alan1 agmistir. Bu zaman pargalarini kendi
kurgu diinyasinda yeniden yapilandiran sanatkér, derinligi ve bu derinlikle orantili olan
karmagiklig1 yani gizemi, eserlerine daha fazla yedirebilmistir. Ozellikle postmodern anlatilarda
sikca kullanilan gizem ve karmasa, bir yoniiyle bu zaman par¢alarinin kurgulanisiyla alakalidir.
Zamanin bir kurgu oldugu fikri, girift eserlerin temelini teskil etmektedir.

Zaman, yasamin Oznel siireglerini, sozim ona nesnel Olgiitlerle belirlemek
amaciyla lizerinde anlasti§imiz bir kurguysa eger, anlat1 ve zaman birbirinden ayr1
diisiiniilemez. Dilin kendisi bile zamana yayilan bir sistem olduguna gore,
anlatilan her sey bir siire¢ gerektirecektir. Zaman zaten bir kurgudur. Bastan
baslarken, sondan baslayip basa donerken, ortadan baslayip basa doniislerle sona
yaklagirken, sonu agik birakirken, ileri geri atlayan i¢ monolog ya da biling akis1
ile ilerlerken, istencdist animsanan biyiilii anlar bellegin saatinde
bicimlendirirken, yitik zamanda gomiilii olgiileri pesinde kosarken, biiytli bir
dagda zamami durdurmaya c¢alisir ya da Londra'min gobegindeki saat
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kulesinin ¢anlarina meydan okurken, mitik zamanin canlanislarinda insanligin
korkulu diis ve arzular bas kaldirirken, bilingdis1 sahneyi ele gegirip kisiyi suctan

cezaya, acidan intikami, 6fkeden teslimiyete savururken, anlati zamandir. (Parla,
2013: 231-232)

Christopher Nolan da modern zamanin bir¢cok sanatkari gibi eserlerinde zamani ¢ok etkili
kullanmustir. Akil Defteri’nden Dunkirk’e kadar tiim filmlerinde zaman, bir basrol oyuncusu gibi
hep 6n planda olmustur. Ancak zaman mefhumunun en karmasik haline, belki de Baslangi¢
filminde rastlanir. Ciinkii filmin aksiyon sahnelerinin temeli “zaman”a karsi yapilan yarislara
dayanmaktadir. Ancak bu yarislarda, yukarida sozii edildigi gibi, birbirinden bagimsiz, farkl
diinyalarda, farkli zaman anlayislar1 kendini gosterir. Yani filmde izleyici, stirekli olarak farkli
kurgularin farkli zaman anlayislar1 icerisinde bulmaktadir, kendisini. Rilya araciligiyla stirekli
degisim gosteren kurgularin igerisine girilen filmde, her kurgunun kendine gore bir zaman
anlayis1 bulunmaktadir. Hatta sadece kurgularin degil, her karakterin de kendi zaman anlayiginin
farklilig1 filmde goriilmektedir. Klasik anlamda zihinlerde yer alan zaman kavraminin bir anda
bu denli 6znel bir yapiya ulagsmasi, ¢cok sayida farkli zaman anlayiginin bir arada verilisi, filmin
girift yapisinin temelini olusturmakla kalmaz, izleyicileri karmasadan duydugu garip bir
hayranliga iter.

Izleyici, filmde zamana iliskin ilk somut bilgiyi, Cobb’un yeni mimar Ariadne’ye yapacaklari isi
anlattig1 sahnede 6grenir. Bu sahnede gecen diyaloglar neticesinde gercek diinya zamaniyla bes
dakika, rilya zamaninda bir saate denk diismektedir. Zamana iligkin bu ilk somut bilgi, esasinda
izleyiciyi hem matematiksel bir hesap yapmaya hem de zamanin algilanisi hususunda bir
karmasaya siiriiklemektedir. Bu zaman farkinin nedeni olarak ise riiyada beyin fonksiyonlarinin
cok daha hizli caligmasi1 gosterilir. Yine oOrtiik olarak zamanin kisiye gore degiskenlik kazandig,
dogrudan beyin fonksiyonlariyla alakali oldugu fikri dolayli olarak izleyicinin zihnine sizdirilir.
Filmin ilk sahnesinde Cobb, en tehlikeli viriisiin fikir oldugunu sdylemesi bu baglamda dikkat
cekicidir. Ciinkii zaman algisinin degisken bir yapiya sahip olusu fikri de izleyicide bu denli bir
etki yapmaktadir. Filmde sahneler ilerledikge, riiya igerisinde riiya gibi fantastik bir kurgu
kendini gostermektedir. Bu baglamda her riiyada da zaman algis1 degigsmektedir. Filmde gecen
bir diyalog ile gercek diinya zamani ile on saatlik bir riiyaya dalacak olan kahramanlar ilk riiya
katmaninda bir hafta, ikinci rilya katmaninda alti ay, liclincii riiya katmaninda ise on yil
kalacaklar1 bilgisini paylasirlar. Hatta ‘Limbo’ yani A’raf olarak nitelendirilen yapilandirilmamais
ham riiya halinde bu siirenin elli yila ¢ikacagi bilgisi de verilmektedir. Kisacasi her riiya
katmaninin kendine has siire/zaman farkliligi bulunmaktadir. Ancak filmde verilen bu somut
bilgiler, bilinen temel matematik kurallarina uymamaktadir. Ciinkii filmin 28. dakikasinda ilk
verilen bilgide gercek diinyadaki bes dakika riiyada bir saate denk diismektedir. Gergek diinyada
on saat siirecek bir uykuya dalan kahramanlarin ilk riiya katmaninda yiiz yirmi saatlik bir siireye
sahip olmalar1 gerekirken, 58. Dakikada gegen diyaloglarla bir hafta yani yiiz altmis sekiz saate
denk bir zaman dilimini gecireceklerini 6n gormektedirler. Bu farkliligin olusmasinin nedeni
olarak ise alinacak olan uyusturucu maddenin tesir giicli gdsterilmektedir. Hafif bir ilag ile on iki
kat fark gdsteren zaman algisi, bu etkili uyusturucu sayesinde yirmi kat etki gosterecektir, ilk
katmanda. Bu karmagsik matematiksel veriler, igerisinde uyusturucu/sakinlestirici bir ilag
degiskenine bagli olarak siirekli degismekte, somut gibi goriinen ama tutarsiz bir bilgi
karmasasina neden olmaktadir. Zaman1 bu denli karmagik ve muglak birakmak filmin ilerleyen
sahnelerinde daha da belirginlesecek, izleyiciyi i¢inden c¢ikilamaz bir matematik problemine
gotiirecektir. Ancak Christopher Nolan’in gergegi anlatmak gibi bir kaygisinin olmadigini
belirtmek faydali olabilir. Clinkii bu karmasik yap1 temelde postmodern anlayisla alakali olarak
oyunsu bir tavri ve gergeklik algisinin yitimini gostermektedir. inandiriciligr arttirmak i¢in somut
veriler kullanarak ger¢ek olmasi miimkiin goriinmeyen bir hayal diinyasina izleyicileri ¢ekmek
ve buna inandirmak, filmin muazzam basarisin1 gostermesi bakimindan oldukc¢a kiymetlidir.
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Filmin dikkat ¢eken bir yonii de miizikleridir. Unlii Fransiz sanat¢1 Edith Piaf’m “Non Je Ne
Regrette Rien” adli meshur parcasi ger¢ek zaman ile riiya katmanlar1 arasinda iletisim araci
olarak kullanilmaktadir. Miizigin zaman akisi, gergek-riiya iligskisinde oldugu gibi zamansal bir
yavaglamaya ugramaktadir. Miizigin ¢alma hizinin %75 oraninda yavaglatilmasi riiyada bir iist
katmana ge¢isin olacagi anlaminda bir ¢agri olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Ancak yine
matematiksel bir tutarsizlik kendini gosterir: Miizigin her riiya katmaninda ayni oranda
yavagladig1 goriiliitken; riiyalarda her alt katmana indiginde zaman kavrami misliyle
degismektedir. Yani miizigin ¢alma hizi degismezken, rilya katmanlarinin zaman algis1 ciddi
Olciide degismektedir. Ancak miizigin zaman ile olan bu iligkisinin filmde verilisi, bu ayrim1 fark
eden izleyicide muazzam bir etki birakmaktadir.

Mekan, yagsamin olmazsa olmaz bir unsuru olarak her alanda kendine yer bulmus bir olgudur.
Mekan-kimlik iliskisi insanoglunun ilgisini her zaman celp etmis, milletlerin tarih boyunca sahip
oldugu degisimlerin birer aynasi olmustur. Bu baglamda tarih, cografya, sosyoloji, fizik,
psikoloji, antropoloji gibi bir¢cok bilim dalinda etkin rol {istlenmesinin yani sira sanat dallarinda
da zaman gibi hep merkeze yakin konumlandirilmigtir. Mekanin kendisi bizzat bir
kimlige/kisilige sahiptir; her mekan bir kimlikle belirginlesir. Mekansal kimlik, boylece ayirici
bir yap1 haline gelir. Bunun yaninda insanin kimi mekanlart bir kimlik unsuru olarak gérmesi s6z
konusudur. Boylesi bir diizlemde insan, kendini mekana ait hisseder ve mekénla tanimlar. Mekan
kisiye bir koken ve zemin kazandirarak onun kimlik unsuru ve ayirict vasfi haline gelir (Alver,

2008: 558).

Baslangi¢ filminde de mekan-kimlik iliskisi kendisini ¢ok net bir sekilde gostermektedir. Filmde
tipki zaman gibi mekan da siirekli degismektedir. Her kurgunun kendine ait bir mekan1 vardir.
Ancak bu mekanlar, riiya sahiplerinin kimliklerini yansitmaktadir. Filmde izleyici karsisina
c¢ikan ilk riiyada (Saito ile toplant1 yapilan sahne) Mal karakterini ilk kez goren izleyici, yine
ayni kahramanin agzindan, mekanin Arthur tarafindan insa edildigini 6grenir. Ciinkii mekan
Arthur’un kimligini yansitmaktadir. Bu tespitin yapilmasina olanak taniyan ipucu ise duvardaki
tablodur. Mekanin-kimlikle olan ilk ciddi bagi bu sahnede kendini gostermektedir.

Ilerleyen sahnelerle beraber mekanm rolii daha da 6nem kazanir. Ciinkii girilecek her riiya
katmani i¢in farkli farklit mekanlar insa edilir. Ancak bu mekanlarin gercek diinyadan tamamiyla
farkli olmas1 gerekmektedir. Ciinkii gercek diinya ile birebir ayn1 insa edilen mekanlar gergeklik
algisinin yitimine neden olabilmektedir. Bu nedenle mekan1 tasarlayan kisi gercekle miimkiin
olabilecek en az baga sahip mekani kurgulamak zorundadir. Bu anlayisla yola ¢ikilmasi ve
mekanin bu denli kimlikten uzaklastirilmasi gayreti, klasik mekan anlayisina ters diismektedir.
Postmodern bir anlayigin iiriinii olan bu durumun, gerceklik algisin1t bozma tehdidi olarak
izleyiciye sunulmasi, klasik eserlere ve bu eserlerin zaman-mekéan anlayiglarina asina olan
izleyiciyi filmin igerisine sokabilme gayretinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
filmde her ne kadar Cobb’un uyarilariyla gercek diinyadan birebir kopya mekanlar yapilmamasi
gerektigi ifade edilse de Cobb kendi riiyalarinda hep anilarindaki ger¢cek mekanlari insa etmeye
ve oralarda bulunmaya g¢alismaktadir. Yani arzulanan mekan-kimlik iligkisinin sekteye
ugratilmasidir. Ancak mekan-kimlik yakinlagsmasi kag¢inilmazdir. Arada kalmislik hissi, mekan-
kimlik baglaminda su iistiine ¢ikmaktadir.

Mekan ile ilgili olarak dikkat ¢eken diger bir nokta ise, filmde mekanin siirekli degismesi ve
belli bir noktadan sonra takip edilemeyecek seviyeye ulasmasidir. Bu durum postmodernizmde
sik¢a karsilagilan oyunsu tavrin bir iiriiniidiir. Izleyici ile oyun oynanir. Buna iliskin en giizel
orneklerden birisi filmin 15. dakikasinda goriilmektedir. Saito’ya karsi yiiriitiilen hirsizlik
girisiminde basarisiz olan Cobb; Japonya’nin Kyoto sehrinde giindiiz saatlerinde trenden iner.
Bu sahnenin hemen ardindan aksam saatlerinde bir sehrin kusbakis1 goriiniisti verilir. Ancak bu
sehir Kyoto’dan ziyade Paris’e benzemektedir.
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Resim 1: Kyoto Sehrinin Kusbakisi Goriiniigiine Inandirmaya Dair Bir Gorsel

Resimde goriildiigli iizere Paris’in iinlii Eiffel Kulesi’ni andiran bir kule dikkat ¢ekmektedir.
Ancak filmin akisinda Kyoto’da olmas1 gereken Cobb’un Paris’te olduguna iliskin bu karmagik
gorsel, mekan belirsizligi baglaminda 6nemlidir. Kyoto sehrinde yer alan kule ise gorseldeki
kuleden oldukca farklidir:

Resim 2: Kyoto Kulesi

Mekan hususunda yazar/yonetmenin bilerek yarattigi bu karmasa, mekan belirsizligi boyutuyla
izleyici karsisina ¢ikmakta ve yine gergeklik algisinin yitirilmesi/sorgulanmasina zemin
hazirlamaktadir. Oyunsu bir tavrin {irlinii olarak degerlendirilebilecek bu uygulama, postmodern
bir tavrin filme yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Mekan-kimlik iligkisi baglaminda bir diger dikkat ¢ekici detay ise Cobb-Ariadne ikilisinin egitim
amach girdikleri riiyada izleyici karsisina ¢ikar. Riiya kavramini ve riiyada mekan insa etme
stirecini hizli bir sekilde kavrayan Ariadne, riiyada igerisinde bulunduklar1 mekana miidahale
etmeye baglar. Bu siiregte bir izleyici olarak yer alan Cobb, Ariadne’nin gercek diinyada yer alan
bir mekan1 oldugu gibi insa etmesiyle irkilir ve bu insa anlayisinin kesinlikle yapilmamasi
gerektigini vurgular. Ancak bu insa siirecinde mekanda yasanan degisim dikkat ¢ekicidir.
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Resim 3: Riiyada Degisime Ugrayan Képriiniin Ik Hali

Cobb’un hayal iiriinii olarak insa ettigi ve miimkiin mertebe kendi kimliginden uzaklastirdig bir
mekana miidahale eden Ariadne, gercek bir mekani oldugu gibi rilyanin igerisine yerlestirir. Bu
olay sonucunda gerceklik algisim1 kisa silirede olsa kaybeden Cobb, anilarma goémiiliir ve bu
anilar sonucunda Cobb’un bilingaltinin bir yansimasi olarak sahneye giren esi Mal, Ariadne’yi
Oldiirtir. Bu olay sonucunda da riiya ¢oker. Mekan-kimlik iligkisinin bariz bir bigimde bu
sahnede verilisi oldukga dikkat ¢ekicidir.

Filmin mekan olgusu iizerinden mitolojiye gondermede bulunmasi da kayda degerdir. Cobb,
Saito’nun teklifini kabul ettikten sonra Kenya’nin Mombasa kentine gider. Burada Eames ile
bulusup onu ekibe katacaktir. Ancak Saito’ya iliskin gorevde basarisiz olmasinin ardindan
hizmet ettigi Cobol Miihendislik adli sirketin adamlarinin pesine diismesi sonucu Cobb bir
kovalamacanin igerisine diiser. Pesindeki adamlardan ka¢maya calisirken kentin sokaklari
kusbakis1 olarak izleyiciye verilir. Birka¢ saniye kusbakisi goriinen sokaklar labirenti
andirmaktadir.

Resim 5: Mombasa Sehrinin Kusbakisi Gortiniisiinden Bir Kare
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Labirente benzeyen bu mekan, dogrudan Christopher Nolan’in film sirketi olan Syncopy’nin
logosuna bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Resim 6: Syncopy Adl Film Sirketinin Logosu

Ayrica filmde, Antik Yunan Mitolojisi’nde Minotor efsanesi olarak bilinen bir hikdyeye de
dogrudan gonderme yapilmaktadir. Zeus’un oglu Theseus’un, Girit Adas1 Krali Minos’un iinlii
labirentine hapsedildigi bu hikayede, Theseus’a ilk goriiste asik olan Kral Minos’un kizi Ariadne
dikkat cekmektedir. Ariadne verdigi ip yumag: ile Theseus’a yardim etmis ve onu labirentten
kurtarmigtir. Filmde de Cobb’u bilingaltinin labirentinden Ariadne kurtarmistir. Cobb’un
bilingaltina erisebilen Ariadne, Cobb’u ikna etmis ve onun pismanliklarindan kurtulabilmesine
kapt aralamistir. Bu baglamda filmde mekan kavrami, ciddi gondermelere olanak saglayarak
filmin girift yapisinin daha da zenginlesmesine katki saglamistir.

3. Baslangi¢ Filminin Postmodern Boyutu

XX. ylizyil bilimsel gelismeler agisindan hizli bir siire¢ yasar. Bilim bas dondiiriicti bir hizla
ilerlemektedir, bu yiizyilin baslarinda. Ozellikle fizik alaninda yasanan devrimler bir¢ok bilim ve
sanat dalin1 yakindan etkileyecek kuramlarin ortaya atilmasina imkan tamimaktadir. Bu
gelismeler sayesinde Ozellikle edebiyatta zamana, gerceklige, kuralcilifa ve anlama karsi yeni
perspektiflerin ortaya atildigi goriilmektedir. Einstein’in gorecelilik kurami, Bergson ve
Heisenberg’in zaman ve mekana iliskin yeni acilimlari modern diinya insaninin gergeklik
algisina iliskin fikirlerini yeniden degerlendirmesine neden olur.

Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan insanlik tarihinin en yikici savaslarindan birisi olarak
degerlendirilebilecek olan Ikinci Diinya Savasi’nin sarsic1 etkilerinin giin yiiziine ¢ikmasi, daha
once gercevesi bir¢ok kez ¢izilmeye calisilan gergeklik algisinin yeninden sorgulanmasina neden
olur. Artik diinya eski diinya degildir. Bu sebeple birgok sanat¢i yeni bir arayisin igerisinde
bulur, kendisini. Bu arayis temelde yeni bir gerceklik ve bu gergeklikle paralel bir kimlik
arayisidir. Ancak gegmis zamanlardakinden oldukca farkli olacaktir bu arayis: daha serbest ve
ciddiyetten miimkiin mertebe daha uzak bir gerceklik arayis1 olacaktir.

Ik planda goze ¢arpan, modernizm ile baslayan ve geleneksel edebiyatta aranan anlamin yerine
imgelerin kullanimi biraz daha ileriye gotiiriilecektir. Artik imgeler daha cesitli ve daha 6znel
olacaktir. Bir diger husus ise postmodernizmin en temel dayanagi olan ¢ogulculuk iizerinde
durulmasi olacaktir. Bu iki ana unsur ile alisilagelmis gerceklik algis1 yerle yeksan edilecektir.

Cogulculuk beraberinde dogal olarak ¢esitliligi getirmektedir. Boylece her seyin karsitiyla
birlikte hi¢bir ¢atismaya mahal vermeden varoldugu, farkliliklarin baris¢1 bir karnaval atmosferi
icinde bir arada yasadigi bir tinsel varolus bi¢iminin adi (Ecevit, 2014: 62) olacaktir,
postmodernizm.

Cogulculuk ve karsitlarin bir arada olusu ¢ogu zaman arada kalmishgir ve kimlik arayisim
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle postmodern eserlerde ¢ogu zaman polisiye bir hava
gozlemlenir. Clinkii polisiye anlati tarzi bu tip bir arayisin geleneksel okura en yakin gelebilecegi

358



Three Dimensions of The Inception Movie: Postmodern, Teology, Tecnology

tarzdir. Bu polisiye tarz kimi zaman bir kimlik arayisina kimi zaman da bir gerceklik arayisina
gotiirtr, izleyicileri/okurlari.

Postmodern anlati, 6zgiinlilk tanimina da farkli yorumlar getirmeye calisir. Bu baglamda
metinlerarasilik bu anlat1 tiirlerinde siklikla géze carpmaktadir. Metinlerarasilik kimi zaman
birden fazla kurguya ihtiya¢ duyar. Bu ihtiyag¢ ise tistkurmaca yolu ile giderilir. Kimi zaman
atifta bulunulan metinlere ironik, parodik yaklasimlar kendini hissettirir. Bdylece Michael
Bakthin’in ortaya attig1 karnaval anlayisinin izleri ¢ok daha rahat goriilebilir. Cesitlilik ve ortaya
¢ikan bu ¢esitlilige bagl karnaval ortam bir¢ok postmodern eserde izlenebilir.

Christopher Nolan, 2010°da izleyicilerle bulusturdugu Baslangi¢ filminde, yukarida sozii edilen
bircok hususu goriiniir hale getirmistir. Cok yonlii bir eser olan Bagslangi¢ filmi, biitiin bu
yonleriyle anlasilmasi zor eserler arasinda yer almaktadir. Filmin arka planindaki zenginlik,
diger unsurlar yaninda yukarida sozii edilen bir¢cok teknigin ya da anlayisin bir arada
kullanilmasindan  kaynaklanir. Bu yoniliyle Baglangic filminin postmodern yOniini
degerlendirmek fayda saglayabilir.

3.1. Ustkurmaca

Filmin temel kurgusu, Saito’nun istegi iizerine, Cobb ve ekibinin Robert Ficher isimli bir is
insaninin zihnine fikir yerlestirme plani ve bu planin uygulanisi iizerine bina edilir. Ancak filmde
i¢ ice geemis farkli kurgular bazen filmin basinda bazen siire¢ igerisinde izleyiciye verilir. Bu alt
kurgulardan birisi, Cobb’un Saito’nun talebini kabul etmesine neden olan yasanmishigidir. Bu
kurguda Cobb’un esi Mal ile yasadigi ve sonu Cobb i¢in biiyiik bir felakete doniisen olaylar
silsilesi anlatilir. Eginin intihariyla sonuclanan ve filme ilham veren inception yani fikir
yerlestirme isi sonucunda Cobb, esini 6ldiirme sugundan yargilanir ve hapse mahkiim edilir. Bu
ylizden kagmak zorunda olan Cobb, cocuklarina veda edemeden evinden ayrilir. Saito’nun
vermis oldugu goérevi basarmast durumunda hakkindaki tiim sucglamalardan kurtulacak ve
cocuklarma kavusabilecektir. Esasinda en belirgin alt kurgu Cobb’un ¢ocuklarina ulagabilme
seriivenidir.

Bir diger alt kurgu ise distopik bir 6zellik gostermektedir. Filmde tam anlamiyla izleyicinin
Oniine serilmese de askeri amaglarla gelistirilmis bir riiya teknolojisinin, Cobol Miihendislik gibi
sirketler tarafindan kanunlara aykiri kullanilisi da filmin ana kurgusunu besleyen bir alt
kurgudur. Bu is o kadar tehlikeli bir hal almistir ki, {inlii, zengin ve hedef alinabilecek bir¢ok
insan, rilyada kendini savunmak i¢in 6zel egitimler almaktadir. Hatta bu 6zel egitimler, filmin
aksiyon sahnelerine ciddi katki saglamis ve hareketin bol oldugu bir filmin ortaya ¢ikmasina
olanak tanimmistir. Filmde Robert Fischer’in ele gecirildigi tim riiya katmanlarinda, Robert
Fischer’in bilingalt1 yansimalariyla ekibin arasinda gegen catismalara sik¢a rastlanir. Bu
catismalar da temelini bu alt kurgudan almaktadir.

Ayrica her riiyanin yeni bir kurguya ihtiya¢ duyusu da bu baglik altinda degerlendirilebilir.
Ciinkii her riiyanin kendine has bir zaman ve mekén anlayis1 olacaktir. Bu kurgulama siiregleri
ise Cobb ve ekibinin en miihim isidir. Clinkii filmin basinda kiiciik bir ayrintiya dikkat
edilmemesi (Saito’nun lizerine dustiigii halinin polyester olusu gibi) gorevin basarisizlikla
sonuclanmasina neden olacaktir. Bu baglamda her riiya katmaninin kurgusu da ciddi hazirliklar
gerektirmektedir ve bu durum ¢ogu kez dikkat ¢ekici olmustur.

Ustkurmaca bir nevi kurgu icerisinde kurgu ya da anlat1 icerisinde anlati gibi agiklanabilir.
Modernist birgok eserde karsilasilan bu teknik, postmodern anlatilarda da sik¢a kullanilir. Anlati
icine bir bagka anlat1 sokulurken, ilk anlati, igerisine sokuldugu anlatiy1 yansitir. Anlatilan birinci
Oykiiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci metin ilk Oykiiyli yineler. Sonugta yeni metne
sokulan bir bagka metin yeni metnin aynadaki bir yansist olur bir bakima. (Aktulum, 1999: 159)
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Yukarida sozii edilen kurgular da bu bakimdan 6nemlidir. Birbirlerini yansittiklar1 gibi aym
zamanda zenginlestirmekte ve daha anlasilir kilmaktadirlar.

3.2. Medyalararasihik

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren teknoloji ve bilimde yasanan biiyiik ¢apli yenilikler ve
degisimler, sanat dallar1 arasindaki iliskiyi de yakindan etkilemistir. Bu etkilesimle sanat dallari
arasindaki farklar siliklesmeye baslamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda yeni sanat hareketlerinin
dogmasi, 1960’larda baslayip 1990’1 yillarda iyice yogunlasan sanat, bilim ve teknolojinin bir
arada kullanilmasi1 ve bu alanlarin birbirlerinin ara¢ ve yontemlerini 6diing almalar1 yoluyla yeni
sanat formlar1 olusmustur (Sakalli & Akemoglu, 2016: 65). Bu baglamda bir yontem olarak
kullanilan medyalararasilik kavrami Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren siklikla
kullanilmaya baslamis, kendine daha fazla alan bulmustur. Sanatlarin kendi medyalar1 digina
cikarak bagka medyalarla kurduklar iliskileri ifade etmek icin kullanilan “medyalararasilik”
kavrami, hem sanatlar/medyalar arasindaki kaynasma, bir araya gelme, aktarim, doniistiirim gibi
iligki tiirlerini inceleyen bir arastirma alant hem de birlesik sanat formlar1 olusturmak igin
bagvurulan estetik bir yontem olarak yerlesmistir (Sakalli & Akemoglu, 2016: 65).

Medyalararasilik kavrami/yontemi iizerine yapilmis en kapsamli calismalardan birisine de Irina
Rajewsky imza atmistir. Rajewsky’nin 2002 yilinda ortaya attig1 genel kabul gdren sistematigine
gore medyalararasilik iice ayrilir. Bunlar ‘medya degisimi’, ‘medya kombinasyonu’, ve
‘medyalararasi iligkiler’dir (Canatak & Bulduk, 2019: 117). Medyalararasi iligkiler temelde bir
medyanin sinirlarini asarak bir bagka medyaya dahil olmasi olarak degerlendirilebilir. Bu sayede
medyalararasi etkilesim artmis ve sinirlart siliklesmistir.

Medya degisiminde ise, “orijinal” metin, yeni bir bicimde yapilandirilmis olan medya iiriiniiniin
“kaynagi”dir (6rnegin filmin). Burada belirli bir medyaya 6zgii “kaynak metnin” baska bir
medyaya aktarim, doniistiiriim siireci 6n plandadir (Sakalli & Akemoglu, 2016: 69).

Medyalararasilik yonteminin {i¢iincli alt yontemi ise medya kombinasyonudur. Medya
kombinasyonu ise en az iki medyanin bir iligki igerisine sokulmasini, bir araya getirilmesini, yeni
ve biitlinlesik bir yapit olusturmalarini ifade eder (Canatak & Bulduk, 2019: 117).

Calismaya konu olan Baslangi¢ filmi, sanat tiirli geregi dogal olarak medyalararasilik yontemine
uygun bir eser olarak zikredilebilir. Ozellikle medya kombinasyonu baglaminda zikredilen en
onemli sanat dallarindan birisi de sinemadir. Baslangi¢ filmi bir¢ok sanat dalinin bir arada
verilmesine olanak saglayan ve bu sanat dallarinda basat 6rneklere gondermeler yapan seckin bir
filmdir. Ozellikle filmde kullanilan miizikler, zaman zaman sahnelerde boy gdsteren iinlii
tablolar veya bir filozofun eserine yapilan gondermeler medyalararasilik baglaminda kiymetlidir.

Baslangi¢ filminde bu yonteme iliskin en bariz 6rneklerden birisi, Saito’nun helikopterde Cobb
ve Arthur’a bir fikir agilama gorevi teklif etmesi sirasinda gortilmektedir. Fikir agilamak gibi zor
bir gorevi Ustlenmelerini isteyen Saito’ya Arthur’un “Sana filleri diisinme desem ne
diistiniirsiin” diyerek verdigi cevap, tinlii Amerikali filozof George Lakoff™un “Don’t Think of an
Elephant” isimli eserine bir gonderme olarak degerlendirilebilir. George Lakoff bu eserinde
metaforlar1 konu edinmis ve ABD eski bagkanlarindan Richard Nixon’un meshur bir lafi olan “/
am not a crook” (ben bir sahtekar degilim) soéziinden yola ¢ikarak c¢esitli degerlendirmelerde
bulunmustur. ABD’de iki karsit giic olan Cumbhuriyetgiler ile Demokratlar arasindaki gerilimlere
deginen bu eser ayrica ekonomi baglaminda muhafazakarlar ile liberallerin ¢atismalarin1 da
felsefi bir zeminde irdelemistir. Fikir, metafor ve ¢ergeveleme gibi bircok konu iizerine felsefi
yaklagimlar goriilen bu esere, dogrudan adinin verilmesi ile yapilan gonderme dikkat ¢ekicidir.

Medyalararasilik yontemine dogrudan konu olabilecek bir baska husus ise tablolar {izerinden
verilmistir. Unlii Ingiliz ressam Francis Bacon’un 1967 yilinda resmettigi “Study for head of
George Dyer” adl1 tablosuna yapilan atif, arka planda oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
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Resim 7: George Dyer’in “Study for Head of George Dyer” Isimli Tablosu

Bu sahnede Cobb ile Mal arasinda gegen diyalogda Mal tablonun Arthur’un zevkine benzedigini
sdylemektedir. Cobb ise Saito’yu kastederek “Aslinda 6znemiz savas oncesi Ingiliz ressamlara
diiskiin” demektedir. Bu soz ile hem II. Diinya Savasi’na dair bir gonderme yapilmakta hem de
inlii ressam Francis Bacon’a bir vurgu yapilmaktadir. Francis Bacon’un etkin oldugu yillar daha
cok savas sonrasina denk gelmektedir. Postmodernizmin daha ¢ok II. Diinya Savasi sonrasinda
gelistigi ve yeserdigi gdz oniline alindiginda, yapilan gonderme oldukga kiymetli bir hal alir. XX.
yiizy1lin en biiyiik Ingiliz ressami olarak degerlendirilen Bacon, ekspresyonist (disavurumcu) bir
ressam olarak, resim sanatina damga vurmus Onemli bir ressamdir. II. Diinya Savasi
sarstlmighigmin getirdigi siyasi ve toplumsal diizensizliklerin yer aldigi ortamlarda sanat
miicadelesi vermis, savas sirasinda, sivil savunmada gorev almistir. Bacon, astimli oldugu icin
cepheye gonderilmez, geride gorevlendirilir. Bombardimanlardan arta kalan enkaz ve oliileri
toplamak ve géommek onun gorevi olur (Siirsal, 2011: 78-79). Savasin bu etkileri, Bacon’un
tablolarinda kendini agikca gostermektedir. Filmde gosterilen tablosu da 1967 yilina aittir.
Tablolarindaki farklilik birgok sanat sever igin bir hayli ilgi ¢ekicidir. Ancak Francis Bacon ismi
bagka bir &nemli isme de isaret etmektedir. XVI. yiizyilda Ingiltere yasayan ve Ingiliz
modernizminin kurucusu olarak nitelendirilen iinlii filozof Francis Bacon’a bir gonderme
yapildig1 diisiiniilebilir. Zira modernizmin ve akilciligin en mithim isimlerinden biri olan filozof
Bacon ile disavurumcu-varoluscu ve ayni zamanda postmodern olarak degerlendirilen ressam
Bacon’a isim benzerligi yoniiyle yapilan ¢ifte cagrisim, oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu anlay1s ise
postmodern bir¢cok eserde karsilasilan cogulcu yapiya isaret etmektedir. Ayrica Francis Bacon
bir ressam olarak farkli bir tarza sahip olmasmin yani sira, 6zel yasaminda da alisilagelmisin
disinda bir hayat siirmektedir. Tabloya konu olan George Dyer, Francis Bacon’un sevgilisidir.
Francis Bacon escinsel bir yasam stirmiistiir. Alkol bagimlis1 ve serseri profiline sahip bir kisilik
olan George Dyer’in 1971°de intihar etmesi Francis Bacon’u derinden yaralamistir (Cagatay,
2007). Intihar olgusunun filmde de &ne ¢ikmasi (Mal karakteri iizerinden) ve filmde intihar etmis
kurgusal bir karakter olan Mal’un yine intihar ederek hayatina son vermis Geroge Dyer’1 anlatan
bir tabloya bakmasi oldukc¢a dikkat c¢ekicidir. Hem modernizm-postmodernizm iligkisi hem
intthar olgusu hem de ¢ogulcu/alisilmadik tarzlar bakimindan bu sahne ince diisiiniilmiis bir
ayrintt olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Hz. Yusuf imaji, eserde hem olumlu hem de
olumsuz vurgulamalarla 6ne ¢ikarilir.
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Filmde dikkat ¢ceken bir diger medyalararast gonderme ise tinlii Lionel Penrose ve oglu Roger
Penrose’a ait imkansiz nesne olarak nitelendirilen Penrose Merdivenleri adli esere yapilmistir.
Arthur, Ariadne’ye riiya mimarlig1 hakkinda bilgi verirken Penrose Merdivenlerinden bahseder.
Bu merdivenler ger¢ek yasamda olmasi miimkiin olmayan ancak riiya aleminde kullanilabilen ve
kullanan kisiye avantaj saglayabilen bir ara¢ halini alir. Penrose merdivenlerine iligkin M. C.
Escher tarafindan yapilan Penrose Steps Litography adli esere gorsel olarak yapilan génderme de
medyalararasilik baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Filmde karakter isimleriyle de ¢esitli medyalararasi iliskilerin kurulmasi saglanmistir. Antik
Yunan Mitoloji’sine Ariadne ismiyle, Kur’an-1 Kerim, incil ve Tevrat’a da Yusuf ismiyle
yapilan gdéndermeler kayda degerdir. Ozellikle Hz. Yusuf kissasina yapilan gondermeler filme
fazlaca serpistirilmistir. Gerek riiya motifi baglaminda gerekse derin riiyaya ulasilabilmesi
baglaminda filmde Yusuf karakterine ihtiya¢ duyulmaktadir. Burada Yusuf karakteri bir
uyusturucu ireticisi/kimyager sifatindadir. Bu sifat ayn1 zamanda Karl Marx’in“Din halkin
afyonudur.” sdziine bir atif olarak da degerlendirilebilir.

Kisacasi medyalararasilik baglaminda Christopher Nolan, Baslangi¢ isimli bu filmde oldukca
cesitli ornekler sunar izleyicilere. Bu yontemler ile filme derinlik ve zenginlik kazandirilir.
Ancak gondermelerin ¢ok yonlii olusu ve sabit bir hedefe yonelik olmayist da postmodernizmin
tesirini gostermektedir. Cogulcu ve merkezsiz bir nitelige sahip olan bu gondermeler,
postmodern bir anlayisin iiriinii olarak nitelendirilebilir.

3.3. Cogulculuk, Merkezsizlik ve Karnaval

Baslangi¢ filminde kahramandan mekana, kullanilan araglardan hava durumuna degin neredeyse
her sahnede bir ¢ogulculuga rastlanir. Bu bakimdan degerlendirildiginde postmodern anlatinin
ana egilimlerinden birisi olan ¢ogulcu yaklasimin bu denli 6n planda olmasi, izleyici i¢in de
oldukga degerli goriilebilir. Cogulculuk postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimidir.
Daha da ileri giderek ve postmodernizmin higbir ilkeye/kurala/kurama/olciite/felsefeye/dizgeye
damgasimi basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki, ¢cogulculuk
postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun,
burjuva diinya goriisii ile toplum dist bir marjinalligin yan yana/eszamanli varoldugu bir yasam
bi¢iminin adidir (Ecevit, 2014: 66). Yildiz Ecevit’in ¢gogulculugu postmodernizmin merkezine bu
denli yerlestirmesi de olduk¢a kiymetlidir. Ciinkii postmodernizmin gergege ulagsma, mesaj
verme, yonlendirme gibi kaygilar1 yoktur. Postmodernizmin bu baglamlarda bir cabasinin
olmayis1 aynm1 zamanda gogulcu bir yapiya sahip olmasini da kaginilmaz kilmaktadir. Ozellikle
cogulculuk egilimi eserlerin dinamizmi agisindan da kritik degere sahiptir. Baslangi¢ filminin
senaryonun sahip oldugu dinamizmin kendini gosterebilmesi de yine biiylik 6l¢iide bu ¢ogulcu
egilime bagimlidir. Filmde birbirinden koparilamayacak, birisini disarida birakildiginda filmin
yapisint son derece olumsuz etkileyecek, adeta her biri tasiyici kolon hiiviyetinde kahramanlar
dikkat ceker. Dom, Mal, Saito, Eames, Arthur, Ariadne, Robert, Yusuf... Neredeyse hepsinin
sahip oldugu nitelikler kendine has ve bosluklari doldurulamayacak bi¢imdedir. Bir tarafta
yasadig1 pismanliklarla bogusan ve bilingaltinda kaybolan Dom karakterinin kargisinda ayaklari
yere basan ve yoniinii gelecege ¢evirmis bir Ariadne karakteri gérmekte iken, 6te tarafta disiplini
ve soguk kanliligr ile dikkat ¢eken Arthur’un karsisinda daha esnek ve dogaglama c¢alismaya
yatkin Eames karakteri ayn1 ekibin igerisinde yer alabilmektedirler. Bu nedenle tek bir karaktere
ya da bagkahramana bagli degildir, film. Karakter baglaminda yasanan bu ¢ogulcu yaklasim
sadece bu baglamda sinirli kalmaz. Mekanlar da oldukga ¢esitli ve kiymetlidir. Filmde ¢ok fazla
mekanla muhatap olan izleyici bu mekanlarda anlami kuvvetlendiren bir¢ok hava durumunu da
gozlemlemektedir. Bu cesitlilik de filmin siiriikleyiciligine biiyiik katki saglamakla kalmamais,
ileride bahsolunacak olan oyunsuluk egilimine de perde aralamistir. Bu mekan, arag, hava, silah
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cesitliligi ayn1 zamanda izleyiciyi sorgulamadan uzak, sadece keyif alabilecegi bir izleme tutuma
yoneltmektedir.

Filmde higbir karakterin, mekanin, aracin merkezi olusturmamasi bir yandan da karnaval bir
yaptya da isaret eder. Ozellikle XX. yiizyilda Mihail Bahtin’in gelistirdigi, edebiyat basta olmak
tizere bir¢ok sanat dalinda kendini gosteren karnaval kurami, filmde de kendine yer bulmaktadir.
Bahtin karnavala iliskin kuraminin temellerini “Gililmenin Tarihinde Rabelais” (Bahtin, 2017:
77) basliklt yazisinda izaha galigir. Bahtin karnavallarin ¢ogulcu yapisina da dikkat ¢ekerek,
merkezilesen bir merkezsizlige bu caligmasiyla atifta bulunur. Rabelais, hiciv yoOniiyle de
oldukga degerli yapitlariyla; {istiin olan1 bayagi, kaliteli olan1 adi ile ayni torbaya karigtirmakta
ve buradan bir ¢esitlilik ortaya koymaktadir. Iste bu baglamda Bahtin bu durumun karnavallarla
aynt  yaptya  sahip  oldugu  tespitine  ulagmaktadir. Bahtin ~ karnaval ve
senlik/kutlama/bayram(feast) terimlerini yakin anlamlarda kullanir. Karnaval, digerleri igerisinde
bir senlik tiiriidiir. Ancak, yi1l igerisinde yapilan senliklerin en biiyiik ve gosterislisi olarak diger
tiim senlikler iizerinde merkezilestirici etkisiyle baskin oldugundan 6n plana ¢ikar (Ilim, 2016:
153). Karnavallar oldukg¢a genis kitlelere hitap eden bir aktivite olarak degerlendirilmektedir. Bu
nedenle de toplumdan birgok kesimi biinyesinde barindirir. Resmi dil ile argo, modern kiyafetler
ile daha geleneksel, kisiye ve meslege uygun kiyafetlerin bir arada oldugu, kilise ve cemaati ile
alkolikler ve dine kiifredenlerin yan yana geldigi yani birbirine bakis1 zit olan birgok kisinin ve
tarzin bir arada oldugu bir atmosfere sahiptir, karnavallar. Rebelais de iste bu yolla hicvini ve
mizahin1 gergeklestirmektedir. Rebelais’in bu tarzi da Bahtin’in dikkatini ¢ekmis ve sanat
eserlerinde karnaval arayisi baglamistir. Bu senlik ve ¢esitlilik anlayisinin edebiyata ve filme de
uygulanmasi esasinda postmodernizmin kag¢inilmaz durumlarindan birisidir.

Karnaval anlayisin Bagslangi¢ filminde agik bir sekilde temsilcileri kuskusuz Saito ve Robert
karakterleridir. Filmde arzulanan ana amag¢ Saito’nun verdigi gorev dogrultusunda Robert’in
zihnine fikir asilamaktir. Dolayisiyla hedef/diisman Robert; patron/finansoér Saito’dur. Ancak
filmde bir anda bu durum ters yiiz edilir. Filmde patron hiiviyetinde olan, gerekli tiim imkanlar
saglayacak ve hatta Dom’u 0Ozgiirliigiine kavusturabilecek kudrete sahip olan Saito, sahneler
ilerledikce ekibin emir alan en diisiik riitbeli pargalarindan birisi haline gelir. Patron olan Saito,
vasifsiz bir emir erine doniislir. Ayni sekilde hedef/diigman hiiviyetindeki Robert ise sahneler
ilerledik¢e kendisine hazirlanan planin bir pargasi olur ve rakip ekibin bir pargas1 haline gelir. Bu
durum, karnavallarda kralin soytarrya, soytarmin da krala doniistiiriilmesini hatirlatir. 1k bakista
ayirdina varilmasi gii¢ olsa da bu sahne, derin bir mizah anlayigina katki saglayan dnemli bir
ayrintitya dontistr.

3.4. Gergekligin Yitimi ve Oyunsuluk

Filmin belki de en eglenceli yoniiniin, oyunsu yaklasimi oldugunu sdylemek dogru olacaktir.
Ciinkii filmde gerceklik algisinin yitirildigi birgok husus izleyici Oniine c¢ikarilmaktadir. Bu
hususta eserin sahip oldugu en Onemli izlek ve unsur olan riiya motifinin katkist biiyiiktiir.
Ciinkii belli bir noktadan sonra riiya ile gercek i¢ ice ge¢cmekte ve gerceklige olan baglilik
zamanla yitirilmektedir. Filmde buna iligkin en net husus ise totemlerdir. Totemler, riiya
igerisinde yolculuk eden ekip {yelerinin riiyadan uyandiklarinda gergekle olan baglarini
Ol¢melerine yaramaktadir. Yani totemler gercek ile diisii ayirt etme noktasinda elzemdirler.
Totemler sayesinde izleyici de dogrudan filmde gergeklik algisinin yitimine sahitlik eder.
Boylece Christopher Nolan, izleyiciyi gerceklik algisindan kopartir ve oyunsu bir yapinin igine
ceker.

Izleyicide gerceklik algisinin yitimi kendini 6zellikle totemler baglaminda gosterse de bu
yontem, yonetmenin kullandig1 tek yontem degildir. Ayn1 zamanda riiya araciligiyla bilingaltina
yapilan yolculuklarda da gerceklik algisinin yitirildigi goériilmektedir. Ornegin filmde Mal
karakterine dogrudan ulagilamaz. Filmde izleyici karsisina ¢ikan Mal, Cobb’un bilingaltinin bir
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yansimasidir. Yani filmde goriilen Mal karakteri, esasinda Cobb’un zihnine ait bir imajdir.
Dolayisiyla izleyici ger¢cek anlamda Mal’1 hi¢ géremez. Boylece gercek gibi goriinen ancak
gercek olmayan bir imajla muhatap olan izleyicinin de gerceklik algis1 sarsilabilir.

Gergeklik algisinin yitimi neticesinde sanatsal bir anlayisa sahip oyunsu bir havaya siiriiklenen
izleyici, artik senaristin istedigi/gosterdigi yolda ilerlemektedir. Bu nedenle artik oyunun
kurucusu senarist Christopher Nolan, kendince belirledigi kurallar ile izleyiciyi kendi kurmaca
oyun diinyasi igerisine sevk eder. Ancak bunu yaparken 6zellikle altin1 ¢izdigi husus, bir¢cok
hayal ve yansimay1 ger¢ekmis gibi gosterebilme cabasidir. Gergekligi sorgulayan bireylerin en
stk bagvurdugu araglardan birisi sayilardir. Bazen basit bazen de karmasik sayilar ve
hesaplamalar soyutu somuta cevirmekte oldukca basarili olabilmektedir. Bu nedenledir ki
Christopher Nolan, 6zellikle zaman kavrami baglaminda, sayilara ve basit hesaplamalara sik¢a
yer vermektedir. Daha Once zaman bashigi altinda verilen bilgilerden de anlasilacagi {izere
filmde, birbirini ¢ok tutmayan ve hatta isin i¢inden ¢ikilmasi gii¢ baz1 hesaplamalara gesitli
diyaloglar aracilign ile yer verilir. Ozellikle riiya katmanlari ile gercek arasindaki zaman
farklarinin hesaplamalar1 ve bu hesaplarin diyaloglarda kesin bir dille ifade edilisi, bir gergeklige
vurgu yapiliyormus hissiyati yaratmakta ve izleyiciyi yonlendirmektedir. Ancak nihayetinde bu
filmin kurmaca oldugunu ve dolayisiyla bu hesaplamalarin bir oyunun parcast oldugunu
kavramak sahneler ilerlerken pek miimkiin géziikkmemektedir. Dolayisiyla film bittiginde sadece
bu sahneler iizerine diisiinen bazi izleyiciler, bir oyunun pargasi olduklarini kavrayabileceklerdir.
Bu yoniiyle de oldukca basarili bir filmdir, Baslangic.

Oyunsu tavir, zaman gibi mekanda da kendisini gostermektedir. Oyle ki bir sahnede Kyoto
sehrinde oldugu diisiiniilen Cobb’un pesi sira gecen sahnede Paris’i animsatan Eiffel Kule’sinin
kadraja girmesiyle sanki Paris’teymis algisi1 yaratilir. Filmde kahramanlarin ayni olay orgiistinde
Fransa’da iken bir diger sahnede Sydney’de ya da Los Angeles’ta olduklari hissi verilir. Bu o
kadar sik gergeklesir ki filmin igerisine yerlestirilen riiya katmanlarindaki mekanlarin da
eklenmesiyle oldukca zengin bir mekan cesitliligi yaratilir. Ancak bu mekan ¢esitliligi, ayni
zaman kavraminda oldugu gibi gerceklik algisinin yitirilmesine sebep olur. Bdylece yine
kurallarin1 Christopher Nolan’in belirledigi bir oyun diinyasi igerisinde kaybolur, izleyici.

Tim bu basliklar bir arada degerlendirildiginde Bagslangi¢ filminin postmodern bir altyapisinin
ve yiiziinlin oldugu asikardir. Cok katmanli bir incelemeye miisait olan bu filmin, postmodern
ozelliklerle kurdugu bu denli yakin baglar da izleyici agisindan takdirle karsilanmis ve izleyiciler
tarafindan en begenilen filmler siralamasina dahil edilmistir. Kuskusuz bu basarisinda sadece
postmodernizm-sinema iliskisinin payindan s6z etmek dogru olmayacaktir. Filmin basarisinda
onemli birkag faktor daha dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan en 6nemlisi ise teoloji ile olan iligkisi
ve dini gondermeleridir.

4. Baslangi¢ Filminin Dini Boyutu

Baslangi¢ filminde en ¢ok iglenen husus rilya olgusudur. Rilyanin gercekligi, gerceklik algisinin
yitiminde miihim bir yanilsama olarak kullanilmistir. Bu yoniiyle filmde ele alinan riiya olgusu,
dini anlamda ele aliman riiya olgusuna da oldukc¢a benzer. Tiim semavi dinlerde iizerinde
yasanilan diinyanin ger¢ek diinya olmadigi ve insanlarin bir riiyada, uykuda olduklar sikca
tekrarlanir.

Kur’an-1 Kerim’de de bu hususta oldukca 6nemli ayetler bulunmaktadir. Diinyanin bir oyun ve
oyalanma yeri olduguna sik¢a vurgu yapilir. Kur’an-1 Kerim’in 6. Suresi olan En’am Siresi’nin
32. Ayeti bir 6rnek olarak verilebilir: “Diinya hayati, eglence ve oyundan baska bir sey degildir.
Ahiret yurdu ise, Allah’tan korkanlar igin daha hayirlidir. Aklimizi kullanmaz misiniz?”
Diinyanin bir oyun ve eglence yeri oldugu, esas gergekligin Ahiret oldugu, bu ayetle net bir
sekilde vurgulanmistir. Yine ayni sekilde Kur’an-1 Kerim’in 29. Siresi olan Ankebut Siresi’nin
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64. ayetinde de ayn1 husus lizerinde durulur: “Bu diinya hayati sadece bir oyun ve oyalanmadan
ibarettir. Ahiret yurduna gelince, iste asil hayat odur. Keske bilmig olsalardi.”

Diinya hayatinin bir oyun ve eglence yeri oldugu hususuna ek olarak “Insanlar uykudadir,
oliince uyanrlar (perde kalkar)” Hadis-i Serif’i ile ger¢cek yasamin ahirette baslayacagi hususu
vurgulanir. Tiim bunlar gergek diinya olarak diisiiniilen diinyanin bir yanilsama oldugu yani bir
rilya oldugu anlaminin ¢ikarilmasina olanak saglar. Baslangi¢ filminde de bu hususta ¢ok miithim
bir ipucu kendisini gosterir. Filmde intihar eden Mal, intihar etmeden Once esine beraber intihar
etmeyi teklif eder. Cilinkii Mal’a gore oliince riiya bitecek ve uykudan uyanacaktir. Eginin de bu
uykudan uyanmasini ister. Dom ne kadar c¢abalarsa c¢abalasin Mal’in intihar etmesini
engelleyemez. Dom’a gore Mal ciddi bir yanilgi i¢erisindedir ve bunun miisebbibi ise kendisidir.
Ancak Mal’a gore de Dom biiyiik bir yanilgi i¢erisindedir ve rilyadan uyanmak istememektedir.

Mal ile Dom arasinda gegen bu diyaloglar, filmin dini olarak ger¢ek diinyaya ve riiya algisina bir
yaklasim olarak degerlendirilebilir. Keza, insanoglu bu diinyada riiyada olduklarinin farkinda
degildir. Kur’an-1 Kerim’de bu sikg¢a ifade edilir.

Filmde riiya katmanlarinda daha derine gidildikge duygusal anlamda da daha fazla derine
inilmektedir. Bu nedenle en derin katman olan limbo (a’raf), duygusal olarak en yogun olunan
riiya katmani olarak nitelendirilebilir. Bir nevi bilingaltina yolculuk olarak degerlendirilmeye
miisait olan bu katman ayn1 zamanda dini ag¢idan da kiymetlidir. Ciinkii insanoglunun ahirete
uyanmadan Once gordiigi bir riiya yeri olan diinya, insanin duygusal anlamda en derin baglarla
bagli oldugu bir alan olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle insanlarin diinyay1 gercek olarak
algilamasi yani riiya oldugunun farkina varmamasi da gayet dogaldir. Bu boyutuyla filmde adi
sikca gecen limbo (a’raf) rilya katmanina egilmek faydali olacaktir.

4.1. Limbo (A’raf)

Limbo kelimesi Longman Ingilizce sozliikte “a situation in which nothing happens or changes
for a long period of time, and it is difficult to make decisions or know what to do, often because
you are waiting for something else to happen first” (https://www.ldoceonline.com/dictionary/limbo)
olarak tanimlanmaktadir. Uzunca bir siire hi¢bir seyin olmadigi ve degismedigi bir durumda
olma ve buna bagl olarak bagka hi¢bir sey olmadigi i¢in durumun degiskenligini tahmin
edememe veya karar verememe durumunu anlatan bir kelime olarak degerlendirilmektedir. Bu
tanim esasinda Tirkce’deki gilinliik kullanimiyla da ortiismektedir. Ancak Limbo kelimesinin
hem filmde a’raf olarak ¢evirilmesi hem de baz1 sozliiklerde dini bir terim olan a’raf kelimesi ile
karsilanmasi, olaya dini yonden yaklagma firsati tanimaktadir.

Oncelikle a’raf dini bir terim olarak Islamiyet’te yer almakla birlikte, Hiristiyanlikta ise sadece
Katolik mezhebinde karsilik bulmaktadir. Protestanlarda veya Ortodokslarda a’raf bir dini terim
olarak degerlendirilmemektedir. Islami agidan a’raf’a deginmeden 6nce Hiristiyanlikta a’raf
Ogretisine bakmak daha yerinde olabilir.

A’raf/Berzah ifadesi, Katolik kilise tarihinde ilk defa Tertullian isimli bir kilise babasi tarafindan
kullanilmigtir. Latince Refrigium ismini kullanan Tertullian’a goére bunun manasi “Oliilerin
yeniden dirilme vakitlerinin gelmesini bekledikleri yer” demektir. Resmi ve dini olmayan, ama
halk arasinda yaygin hale gelmis olan bu inang, 1006 yilinda Papa Johannes XVII. tarafindan
biitiin Hristiyanliga —inanilmasi tavsiye edilmistir (Usta, 2011: 118). Dolayistyla A’raf dgretisi
Hiristiyanligin basindan itibaren var olan bir 6greti degildir. Bu nedenle sadece Katolik
mezhebinde karsilik bulmustur. Bu hususta Ibrahim Usta, Katolik mezhebinin a’raf’1 nasil
acikladiklarina ise sOyle deginir:

Oliimden hemen sonra baslayip, dirilise kadar devam edecek siireye "Kabir
Hayat1” (Das Grabesleben) adi verilmektedir. Katolik inancina gore, gerek
dogustan varolan ilk giinah (Erbsiinde), gerekse diinyada islenmis, ama tevbe
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edilmemis bir giinah sebebi ile cennete hemen giremeyen Hristiyan 6liiler, Tanr1
tarafindan uygun goriilen bir orta alem veya ara bolgede (Zwieschenzustand)
bulunarak, diinyada islemis olduklar1 birtakim giinahlarin cezalarini ¢ekmek
suretiyle temizlendikten sonra, Tanri ile bulusmay1 beklemektedirler. Katolik
Kilisesi bunu ilk defa Lyon Konsiilii‘'nde (1274) dile getirmis, ardindan Floransa
(1439) ve Trento (1547,1563) Konsiillerinde onaylayarak, Katoliklerin inang
esaslar1 arasina dahil etmistir. Bu yeni 6gretiye kars1 gelenlerin ise Kafir/miirted
olarak kabul edilmesine karar vermistir. (Usta, 2011: 118)

Bu bilgilerden yola ¢ikarak giinahlariyla yiizlesmemis ve tovbe etmemis olan kullarin
temizlenerek cennete girmeleri i¢in tutulduklar1 ara bolge anlamina gelen a’raf 6gretisi, esasinda
bir arinma, pisman olma ve tovbe etme ya da bedel ddeme yeri olarak degerlendirilmektedir. Bu
yonleriyle Katolik inancinda yerini alan a’raf 6gretisi, bu calismada konu edilen Bagslangi¢
filmiyle de paralellik gostermektedir.

Katoliklerdeki a’raf dgretisinin diginda, Islamiyet’te de a’raf kavrami olduk¢a 6nemlidir. Bu
terimin varlig1 Islamiyet’te en bagindan beri varhigini korumaktadir. Yani Hiristiyanlikta oldugu
gibi sonradan giindeme gelen bir husus degil, Kur’an-1 Kerim’in yedinci slresi el-A’raf ile
Islamiyet’te en basindan beri yer alan bir kavram olmustur. Islamiyet’te yer alan a’raf kavramia
iliskin Islam Ansiklopedisi’nde su ifadelere yer verilir:

Ashabii’l-a‘raftan kimlerin kastedildigi hususunda da miifessirler farkli goriis ileri
siirmiislerdir. Rivayet tefsirlerinde yer alan on iki ayr1 goriise gore bunlar1 su dort
grup altinda toplamak miimkiindiir: 1. Iyi ve kotii amelleri esit olan miiminler.
Bunlar baglangigta cennete veya cehenneme konulmayip ikisi arasinda bir miiddet
bekleyecek, sonra Allah’in lutfuyla cennete girecek olan miiminlerdir. Tefsir ve
kelam alimlerinin ¢ogu bu goriisii benimsemislerdir. 2. Ahirette miiminlerle
kafirleri yiizlerinden taniyacak olan melekler. 3. Cennet ve cehennem ehlini
birbirinden ayirarak haklarinda sahadette bulunacak olan peygamberler, sehidler
ve alimler gibi yiiksek sahsiyetler. Bu goriisii benimseyenler arasinda Hasan-1
Basri ve Fahreddin er-Razi de bulunmaktadir. 4. Cennete veya cehenneme
girmeyi gerektirecek durumda olmayan belli kisiler. Bunlar da herhangi bir
peygamberin tebligini duymadan 6lenler (fetret* ehli), miisriklerin bulGg ¢agindan
once Olen cocuklar1 veya gayri mesrQi evlilikten dogan g¢ocuklardan ibarettir.
Tefsirlerde s6z konusu dort goriisiin her biriyle ilgili cesitli rivayetler
bulunmaktaysa da ayet, hadis ve sahabe sozleriyle teyit edilen birinci goriis daha
isabetli goriinmektedir. (Yavuz, 1991: 259)

Bu bilgiler 1s1ginda Baslangi¢ filminde yer alan Limbo (a’raf) kavrami her ne kadar Katolik
mezhebinin inancindaki tammiyla paralellik gosterse de ozellikle Islamiyet’e yapilan
gondermeler neticesinde Islamiyet’te yer alan A’raf inancina goéndermelerde bulundugu da
diistiniilebilir.

Filmde a’raf ile ilgili ilk bilgiye filmin ortalarinda Saito’nun yaralandig1 sahnede yer verilir.
Saito’yu riiyada Oldiirerek uyandirmayi planlayan Eames’a karsi ¢ikan Cobb, bu durumun onu
a’rafa gonderecegini ifade eder. Bu konusma sirasinda a’raf’in “yapilandirilmamis riiya alemi,
ham ve sonsuz bilingalt’” oldugu bilgisi verilmektedir. Yani ¢ok etkili bir sakinlestiricinin
tesirinde riiyaya dalan kisi riiyast igerisinde oOliirse a’rafa diismektedir. Filmde ilerleyen
sahnelerde a’rafa iliskin yeni bilgilere de ulasilir. Ve hatta filmin ilk sahnesinin Saito’nun
diistiigli a’raf olarak goriiliir. Burada esas vurgu ise Katolik mezhebindeki inancla paralel olarak
bir arinmay1 ifade etmektedir. Ciinkii film boyunca a’rafa iki kahraman diigmektedir. Birincisi
Cobb, ikincisi ise Saito’dur. Bu iki kahramanin da sik¢a bahsettikleri husus pismanliklardir.
Pisman ve yash biri olarak 6lmekten korkarlar. Filmde Cobb’un pigsmanligi esi Mal ile
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yasadiklaridir ve filmde bu agikga verilir. Hatta Ariadne bu pismanhigin atlatilmasi ve kabulii
icin Cobb’a yardim etmeye ¢alisir. Ancak Saito’nun pismanligina doniik filmde herhangi net bir
bilgi yoktur. Ancak burada her iki kahramanin da pismanliklar yasayan ve arinmay1 bekleyen
kahraman profilleri ¢izmesi oldukea ilgingtir. Tiim bunlar Katolik mezhebindeki a’raf inancina
paralellik gosterir. Bir diger taraftan Islami agidan da degerlendirildiginde Saito’nun a’rafa
distiigii sahnede Saito’nun yasadigir sato dikkat c¢ekicidir. Cilinkii Saito, sahil kenarinda bir
kumsalin tepecigine konumlandirilmis bir satoda yasamaktadir. A’raf kelimesi de Arapga kum
tepesi anlamimna gelmektedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde sahne; gorsel acidan
Islamiyet’teki A’raf inancindan, teorik olarak ise Katolik mezhebinin 6gretisinden beslenmistir,
denilebilir.

4.2. Yusuf ve Mombassa

Filmde dini anlamda dikkatleri celp eden bir diger husus ise Yusuf karakteridir. Cobb gorev i¢in
oldukg¢a etkili bir sakinlestiriciye (uyusturucu) ihtiya¢ duymaktadir. Bunun i¢in Eames’in
yonlendirmesi ile Mombasa’da yasayan Yusuf karakterine ulagilir. Filmde Yusuf karakterinin ilk
olarak seyirci karsisina ¢iktigi sahne oldukc¢a dikkat c¢ekicidir. Objeler 6zenle segilmis ve
sahneye yerlestirilmistir.

Resim 8: Filmde Yusuf Karakteriyle Ilk Karsilasma Sahnesi

Resim 8’de karakterin adinin Yusuf olmasi, masa iizerinde zindan anahtarlarinin varligi, ekranin
hemen sol tarafinda bir kedinin kendini gostermesi; hem Dogu gondermesi agisindan hem de Hz.
Yusuf’a gonderme bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Hz. Yusuf, hem Kur’an’da hem Tevrat’ta hem de Incil’de yer alan ve adi en ¢ok anilan
peygamberlerdendir. Hz. Yusuf’un hikayesi baz1 farkliliklarla beraber genellikle {i¢ inanc¢ta da
paralellik gostermektedir. Hz. Yusuf, Hz. Yakub’un on iki oglundan biridir. Giizelligi dillere
destan olan Hz. Yusuf, kardeslerinin kiskan¢lig1 nedeniyle bir kuyuya atilir ve 6liime terk edilir.
Ancak kuyunun yanindan gegen bir kervan tarafindan bulunarak para karsiligi satilmasi ile
gelecekte Misir’in en giiglii ikinci adami olacagi seriivenine baslar. Hz. Yusuf i¢in anlatilan bu
ana cerceve ii¢ inancta da kendisine yer bulmaktadir. Filmde de bu hikdyeye doniik bazi
gondermelere yer verilmektedir. Ornegin Yusuf karakteri Mombassa kentinde yasamaktadir.
Mombassa her ne kadar ¢ogunlugun Miisliiman oldugu bir kent olsa da dini a¢idan kozmopolit
bir yapiya sahiptir. Ozellikle Mombassa’nin kurulusunda yer alan on iki kabilenin varhigi, Hz.
Yusuf kissalarina da bir gonderme olarak kabul edilebilir. Ciinkii filmde izleyiciler, zindan
olarak goriilebilecek bir yere indiklerinde ayni anda ayni riiyaya yatmis on iki kisi ile
karsilagirlar. Bu durum hem Hz. Yusuf kissasinda Yusuf’un on iki kardesine hem de
Mombasa’nin kurulusunda yer alan on iki kabileye gonderme olarak degerlendirilebilir.
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Filmin merkezinde riiya olgusu yatmaktadir. Esasinda film riiya gibi bir muammanin farkli bir
yorumuna dayanmaktadir, denebilir. Bu nedenle riiya yorumlayabilme gibi bir mucizeye sahip
olan Hz. Yusuf’a dogrudan gonderme yapilmasi, filmin dini agidan bir boyuta ulagmak istedigine
de dogrudan bir kanit olmaktadir. Ayrica Hz. Yusuf ile Ziileyha’nin arasinda gectigine inanilan;
“ikimiz de geng olarak yeniden bulusacagiz” diyaloguna filmde de birka¢ kez rast gelinmesi bu
gondermeleri daha da netlestirmektedir. Cobb ve Saito ikimiz de tekrar gen¢ olarak yeniden
bulusacagiz demektedir. Saito’nun arafa diismesinden sonra ger¢eklesen bu diyaloglar, Hz.
Yusuf kissasi agisindan da olduk¢a 6nemlidir.

Bir diger dikkat ¢eken husus ise Yusuf karakterinin filmdeki gorevidir. Yusuf bir kimyager
olarak izleyici karsisina c¢ikmaktadir. Riiya igerisinde riiyanin olusmasina olanak saglayan
oldukca giiclii sakinlestiriciler tireten Yusuf, ekip i¢in vazgegilemez bir hiiviyete sahiptir. Yani
Yusuf karakterinin tirettigi uyusturucu, ekip i¢in hayati degere sahiptir. Ayn1 zamanda Yusuf
karakteri, filmde bedava icki bulunca isi abartan ve ¢okca icki i¢en bir karakter olarak da 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle ele alindiginda Karl Marx’in 1843 yilinda kaleme aldigi Hegel'in
Hukuk Felsefesinin Elestirisine Katki adli yazida yer alan meshur s6zii olan: “Din halkin
afyonudur.” Tespitine bir gonderme olarak degerlendirilebilir. Filmin sahip oldugu ironik yap1
bu tespitin yapilmasina da olanak saglamaktadir. Bu baglamda ele alindiginda her ne kadar
filmin dini bir yonlendirmesi veya beklentisi olmasa da Karl Marx ile ayn1 ¢izgide yer alan bir
gondermeye filmde yer vermesi, roletivizm agisindan oldukga ilgingtir.

5. Baslangi¢ Filminin Teknolojik Boyutu

Film konu olarak dogrudan bir teknolojik gelismeyi ve bu gelismenin kullanilisini ele
almaktadir. Askeri amacglar dogrultusunda gelistirilen bu teknoloji sayesinde, riiya i¢inde riiya
gormeye ve bu sayede askerlerin ayni riiya igerisinde egitilmesine olanak saglanmaktadir. Bu
teknoloji daha sonra Cobb ve ekibi araciligiyla ele gecirilir ve illegal olarak kullanilir. Filmin
bastan sona dayandigi temel husus bu teknolojik gelismenin yarattig1 ortamdir.

Filmde s6z edilen bu teknoloji, ger¢ek yasamda da ele alinan bir husus olarak goze carpmaktadir.
Askeri alanda olmasa da tip alaninda Lucid Dreams olarak goze carpan bu g¢alismalar, 1960’1
yillardan bugiine degin gelmektedir. Bu c¢alismalarin merkezinde bireylerin ayni riiyaya
yatmalar1 degil kisinin riiyasini kontrol edebilmesi amaglanmaktadir. Burada konu kisinin kendi
riiyasint  yonetebilme kapasitesini arttirmast ve farkli deneyimleri yasama sansina
erisebilmesidir. Christopher Nolan, bu c¢alismadan ne denli esinlendigini tam olarak sdylemek
miimkiin olmasa da bdyle bir ¢alismanin filmin ana unsuru olan riiya igerisinde rilya motifine
paralellik gosterdigi acikca ifade edilebilir.

Filmin ¢ekim asamalari ise ayni senaryonun yazim siireci gibi oldukgea titizlikle ele alinmugtir.
Filmin gorsel agidan ¢ok fazla dikkat ¢eken sahnesinin olmasi nedeniyle izleyiclerde, filmde
bilgisayar destekli gorsel efektlerin sik¢a kullanildigi izlenimine sahip olmalarina yol agmis
olabilir. Ancak Christopher Nolan sanildiginin aksine ¢ok az sayida bilgisayar destekli gorsel
efektlere yer vermistir. Esas olarak “Green Box™ adi verilen bir sinema yOntemine yer verilen
filmde neredeyse her aksiyon alani igin hareketli platformlar yaptirtlmis ve film kahramanlar1 bu
platformlarda hareket etmislerdir. Bilgisayar destegini en aza indirmek igin 6zel bir caba
gosteren Christopher Nolan, bu yontemlerle de oldukga basarili olmustur, denebilir.

Bir sahnede sehrin merkezinde karayoluna giren tren, esasinda bir bilgisayar efekti degil tren
giydirmesi yapilmis bir traktordiir. Bu gibi ayrintilarin bilgisayar tarafindan yapilmasi filmden
almacak tadi azaltir miydi sorusuna net bir cevap bulabilmek miimkiin olmayabilir. Ancak film
iizerinde ne denli ince ve derin diisiiniildiigiinii gdstermesi bakimindan oldukga degerlidir.

Filmde kullanilan bir diger yontem ise VFX adi verilen bir ¢ekim ydntemidir. Inception‘in
arkasindaki en biiylik sir ise yonetmenin Monento‘da da kullandig1 eski bir yontem. Otomobil
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kazas1 ve diger aksiyon sahnelerinde birden yavaslayan ekranda gordiikleriniz aslinda
bilgisayarin hazirladig1 gorsel efektler degil. Bunlar VFX adli verilen 6zel bir kamera sistemiyle
cekiliyor. Bu 06zel sistemin kullanilmasi, teknolojik olarak sahip olunan tiim olanaklarin
kullanildigini1 ve bilgisayar desteginin en aza indirilmeye ¢alisildigini ortaya koyan dikkat ¢ekici
ayrintilardan birisi olarak degerlendirilebilir.

6. Sonuc¢

2010 yilinda vizyona girerek sinema tarihinde adindan s6z ettiren bir film olma basarist
yakalayan Baslangi¢ (Inception) filmi, 2011 yilinda dort dalda Oscar Odiiliiniin de sahibi
olmustur. Oscar odiilii disinda birgok ddiile layik goriilen film, son yillarda sinema tarihine gegen
en iyl filmlerden birisi olarak goriilmektedir. Bu basarisini esasen senaristi, yapimcisit ve
yonetmeni Christopher Nolan’mn on yil boyunca yiiriittiigli titiz ¢aligmasina bor¢lu oldugunu
ifade etmek dogru olacaktir.

Film bir¢ok acidan oldukca derin-girift bir yapiya sahiptir. Felsefi, teknolojik alt yapis1 ve sahip
oldugu aksiyon sahnelerinin siiriikleyiciligi, izleyiciler tarafindan da takdirle karsilanmistir.
Ozellikle postmodern anlamda konularin ele alinis, birgok esere ya da kisiye yapilan acik veya
kapali gondermeleri, sinema teknolojileri bakimindan az maliyetle cok muazzam islerin ortaya
cikariligi gibi birgok faktor filmin basarisinda rol oynamustir.

Riiya olgusu tizerinden gerceklik algisinin yitimi, oyunsuluk, merkezsizlik, ¢ogulculuk gibi
postmodern Ogelerin yani sira filmin alt metinde ¢esitli inanglara ye verdigi goriilmektedir.
Burada 6zellikle teknolojik bir arastirma ve bu arastirmanin sonucunda karmasik bir diinyanin
insanlara sunulmasi gibi distopik bir yap1 dikkat ¢cekmektedir. Ancak bir¢ok distopik yapita
nazaran Baslangi¢ filmi daha bireysel bir alanda izleyiciyi kucaklamaktadir. Izleyenler diger
bir¢ok distopik filmde oldugu mesajlara net bir sekilde ulasamazlar. Bu duruma filmin girift
yapisi engel olmaktadir. Izleyicinin yogunlasma firsat: buldugu anlarda birdenbire ortaya cikan
yeni gelismeler veya aksiyon sahneleri, yogunlasmayi sekteye ugratmakla kalmaz izleyiciyi
filmin i¢ine daha kuvvetli ¢eker.

Filmde yaratici sanat¢i kavrami iizerinde yer yer durulmasi da dikkat ¢ekicidir. Mall ve Cobb
derin riiya formunda kendi diinyalarin1 yaratmis-insa etmislerdir. Istedikleri her seye yer vermis
ve Uretmislerdir. Filmin sonunda toprakla oynayan ¢ocuklarina kavusan Cobb da bu duruma
benzer bir ifadeyle karsilasir. Cocuklarindan birisi “baba bak ne insa ettim?”’ diye sorar. Baba ve
anneden ¢ocuklara gecen yani insanoglunun yaratilisindan beri var olan insanin iretme-insa etme
yetenegine yapilan bu vurgu, filmin bir sanat eseri olarak degerini gostermesi baglaminda da
olduke¢a kiymetlidir.

Son olarak totemler, filmde gerceklik algisinin yitirilmesini engellemek amaciyla kullanilan
objelerdir. Filmin sonunda Cobb, gercek-diis ayrimi yapmakta zorlandig1 icin totemine (topac)
basvurur ancak ¢ocuklarina karsi olan 6zlemi baskin gelir ve totemin doguracagi sonugla
ilgilenmez. Dogrudan ¢ocuklarina yonelir. Bu durum filmin son sahnesine bir gizem Kkatar.
Ancak sadece bu gizemi tesis etmek i¢in bdyle bir ayrintiya yer verildigini diistinmek yaniltici
olabilir. Cobb’un teslimiyetini ve kabuliinii de ifade etmesi bakimindan oldukca 6nemli bir igleve
sahip olan bu sahne, izleyiciye diinya hayatinin bir riiya oldugunu hatirlatan teolojik bir mesajla
sona ermistir. Ayrica, filmin sonunda bile izleyicinin merak duygusunu canli tutarak onlar1 esere
dahil etmis ve postmodern bir felsefi tutumla filmi noktalamistir.
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