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TOKAT ve AMASYA’DAKI BAZI GEG DONEM DUVAR RESIMLERININ
BiCiM ACISINDAN DEGERLENDIRMESi*

THE ASSESSMENT OF SOME LATE PERIOD WALL PAINTINGS IN TOKAT AND AMASYA
IN TERMS OF THEIR ARTISTIC FORM
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Oz
18. ylzyihn basindaki sanat alanindaki degisimler, yuzyillin ortasindan itibaren, o6rgelerin stilize
tekrarlarina bagh geleneksel kalem isi tekniginin kullanildigi duvarlara aktarilmaya baslamistir. Duvarlar,

abidevi boyutlardaki tasvirlerle yepyeni bir anlayisi sunmaya baslamistir. Bu anlayis, dekoratif kalem isi
icralarinin yerine veya yani sira manzara anlaminda yeni sanat pencereleri sunmaya baslamistir.

Biz bu calismada, Tokat-Amasya yoresine ait toplamda 11 farkli yapida yer alan minyatlr ve manzara
evrenleri arasinda kalmis gecis donemi oOrnekleri (izerinde yogunlasarak boélgenin yenilesme dénemi
duvar resimlerinin butinlGgu hakkinda konu, Uslup ve bicim Uzerinden tartisacagiz. Ayrica resimlerin
konumlandirilisi, tarihlendirmesi, 6zglinlik durumlari, iscilikleri ve sanatgilari ile Uslup ve bigim
tartismasini destekleyecegiz.

incelenen eserlerde bdlgede calisan tek bir sanatgi veya belli bir akim olusturacak resim atélyesi veya
okuldan soz edilebilir. Ancak eserler arasinda tam anlami ile bicim benzerliginden bahsetmek ya da
sanatgi/sanatgilari tanimlayacak kesin belgelerden bahsetmek zordur.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Kalem isi, Manzara Resmi, Batililasma Dénemi.

Abstract

The change in terms of art at the beginning of the 18th century in Ottoman Art World has begun to be
transferred to the walls by repurposing the technique of traditional kalem isi art, which were based on
stylized repetitions of geometric and floral motifs has been used since the middle of the century. The
walls have begun to offer a whole novel insight with the depictions in the scale of monumental
dimensions. That, also, began to provide a new horizon as picturesque depictions instead of or in
addition to the praxes of decorative kalem isi.

In this study, we focus on the examples of the transition period between the miniature and peinture
universes of the Tokat-Amasya region in a total of 11 different building, and we discuss whether there
any similarities of the area's restoration period murals in terms of subject, style and form. We will
contribute to the discussions the position assessments, dating, authentic trustworthiness, artisanship,
the possible artisans of the paintings and the works' styles and forms.
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Based on the works examined, one can mention a single artist working in the region or a distinctive
atelier or school to create a certain sense of aesthetics. We will try to determine whether the artist (or
artists group) or art schools remain in a specific framework in the works to be examined. However, it is
hard to render the exact similarities of forms between the works or talk about the exact documents that
will define the artist/artists.

Keywords: Wall Painting, Mural Decoration, Landscape Painting, Westernization Period.

1. Girig

18. ve 19. vyizyillar Osmanh Devleti'nde sosyal ve kiltlirel alanlarda degisim
hareketlerinin basladigi donemdir (Okcuoglu, 2000:15; Renda, 2002:265; Tekinalp-Sahin,
2002:440-441). Kitap resmindeki batili anlamda yasanan Uslup degisikligi Osmanli mimarisinde
konumlanan duvar resimlerinde de gorilmeye baslamistir (Renda, 1977:25, 194; Baskan,
2014:172-174). Minyatlrden pentlre gecen Tirk resminde duvar resimleri Edirne ve
istanbul’daki Sultan Saraylarina bagli Ehl-i Hiref teskilatinin varhginda baslamis (Baskan,
2014:166, 170, 173) ve sonrasinda 6zellikle Rumeli ve Anadolu’daki dini ve sivil yapilarin mimari
siisleme programlarinda yayilim gosteren® benzer bigimsel 6zellikleriyle konunun evrenini
olusturmustur.

Osmanl mimarisinde “kalem isi®” olarak adlandirilan slslemeler 18. yiizyilda

Avrupa’dan gelen barok ve rokoko Usluplarindan etkilenmis ve klasik Uslupta yapilan
sislemelerin degisimine yol agmistir. Ayni donemlerde mimari slisleme programinin icerisine
manzara, yapi, sehir, sembolik vb. konulu resimler de dahil olmustur (Arik, 1976:22; Renda,

1977:77-78, 193-194; Tekinalp-Sahin, 2002:441-442).

Arastirmada Tokat ve Amasya’da ge¢ donemlerde ortaya ¢ikan duvar resimlerinin konu
ve bicim acisindan degerlendirilmeleri amaclanmaktadir. Yapilarda yer alan kalem isi siislemeler

calisma konusunun disinda tutulmustur.

! Saraya ait bu tiir mimari bezeme program ve Usluplar, Sultan Selim (Ill) Han’in yeniden canlandirdigi Ayanlik
Teskilati sayesinde olmustur. Ayanlik gérevinde bulunanlar yérelerine Baskent ve Saraya ait kiltiir ve sanat faaliyet
ve aliskanliklarini tasimislardir (Renda, 2002:269-270; Kuran, 1997:142-155; Mert, 1991:197-198).

% Osmanli yapilarinda duvar ve tavan ylzeylerine gesitli boya ve altin varaklar kullanilarak, genellikle birbirini tekrar
eden motifler ile yapilan suslemeler, kalem isi olarak adlandiriimaktadir. Uygulanan duvar ve tavan yiizeylerinde siva,
ahsap, bez, deri, tas gibi farkli malzemeler tercih edilmektedir. Bakis mesafesi genellikle gz mesafesinden uzaktadir
(irtes, 1985:427; Odekan, 1997:933; Demiriz, 1999:297).
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Resimler konu agisindan degerlendirilirken; hayali ve gercek manzaralar, yapi/yapi
gruplari, gemiler, agaglar ve semboller g6z dniinde bulundurulmustur. Ozellikle bununla ilgili
tim yapilardaki resimlerin konu cesitliliginin yer aldigi tablo hazirlanmistir. Arik’in (1976:119)
yaptigi konu siniflandirmasi genisletilerek tabloda; hayali manzara, sehir manzarasi, deniz-gol
manzarasi, kir-orman manzarasi, Mekke-Medine, cami, tlirbe, kale-sur, saray-kosk-ev-konak,
gemi-kayik, sembolik, agag, yazi, figlir, dag-tepe ve doga elemanlari (bulut-giines, vb.)

konularina yer verilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin konu bakimindan siniflandirildigi tablo (Dizenleme: E. YETiS)S.

KONU OZELLIKLERI
YAPILAR |z . o ‘ - : ~ o
S| |2 g £ 5 ; g2 2 =
NI S| > 2| € 2|D 51 M S © 3] s 2
S| E|BE EE|2 s g3 F%% =F exlgF & g5 ~
S E|®g|O%|=2E £l 5S84 85Es |2 5 g
Z 2| Ns|les| oS 2= S| g - 5 g ] T 5 >
S| 2| XE| 28|89 HE 2|4 5 < Sz | S °e5 >
SIE| 53| 2| % Mz gl v 80z | 52
Sl o | A M < (%} D = 8 o)
Tl »| = %2} &) a
S.EthemT. X X | X X | X |X
S.N.T. X X | | X X s X
S.Eyliik T. p XX X
é K.M.P.C. X | x % || 5 X X
= |KIM.P.C.S. i || oz X x| | R [ B X X
G.C. X | X X | X X X
B.C.S. X | X X | X X X | X X
Y.K. X X X X X X
ﬁ L.K. X | X X X X X X X
> S
‘7 | MLE. X | X X X X X X X X X X
T.K. X X X X

Bicim baglamindaki degerlendirmeler sanat eserlerinde kompozisyon kurulumunu
saglayan cesitli kurallar ¢ercevesinde yapilmistir. Bunlardan en 6nemlisi derinlik algilamasi ve
1sik-golge kullanimidir. Geng ve Sipahioglu (1990:92) derinlik algilamasini olusturacak faktorleri
tasirma, kontor, cizgisel perspektif, hava perspektifi ve 1sik-gbélge kullanimi olarak
siniflandirmistir Ocvirk vd. (2015:225-257) uzamsal etkiyi dekoratif ve plastik olarak iki yolla
aciklamistir. Dekoratif uzamda biylk oranda yiikseklik ve genislik yaninda az miktarda derinlik

bulunur. Genellikle diiz bir ylzey hissi olusturan ve sekillerden olusan bir zeminde sadece renk

3 Calismada kullanilan tim tablolarda arastirmadaki yapilari ve yapilarin durumlarini ifade eden gesitli kisaltma ve
isaretler kullanilmistir. Bunlar: $. Ethem T. (Seyh Ethem Tirbesi), $.N.T. (Seyh Nusrettin Turbesi), $. Eylik T. (Seyh
Eyluk Turbesi), K.M.P.C. (Kara Mustafa Pasa Camisi), K.M.P.C.S. (Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani), G.C. (Gum{slu
Camisi), B.C.S. (ll. Bayezid Camisi Sadirvani), Y.K. (Yagcioglu Konag), L.K. (Latifoglu Konagi), M.E. (Madimaklar Evi),

T.K. (Tokat’taki bir konak). “x” isareti s6z konusu 6zelligin o yapida varligini, “—* isareti yoklugunu, “x—* ise var
oldugunu ancak belirgin olmadigini belirtmektedir.
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olgusu ile uzaklik-yakinlik* iliskisi kurgulanmaya calisilir. Plastik uzam ise izleyicide olusturdugu
farkli derecelerdeki derinlik hissi ile aciklanir. Ornegin, sinirli bir ic mekan calismasinda uzam
cok derin degildir ve “sig” olarak adlandirilir. Bununla birlikte daha derin ve sonsuz uzami
olusturacak faktorler atmosferik (hava) perspektif, cizgisel perspektif, elemanlardaki boyut

degisimi, konum, Ust Gste bindirme, azalan keskinlik ve detaylar olarak disinilmustar.

Burada aslinda atmosferik perspektifi olusturacak faktérler; renk, renklerdeki deger ve
yogunluk degisimi ile keskinlik detaylarinin azaltilmasi, sonsuz bir uzama ulasilmasini
saglamaktadir. Renklerin parlakliginin ve yogunlugunun distrilmesi ile soguk renklerin
kullanilmasi onlari daha arkada; sicak renklerin kullanilmasi ise daha 6nde gosterecektir (Geng

ve Sipahioglu,1990:122; Ocvirk vd., 2015:227-228, 251-253).

Derinligi olusturan bu faktorler ve 1sik-golge kullanimi bati resmini (realist ve natiralist)
nitelerken, Konak (2014:45-46; Konak, 2017:30-33) bu o6zelliklerin minyatliriin gercekligini
olusturmaya yetmedigini dile getirmektedir. Kompozisyon kurulumunda mekanin onemi
yadsinamazken erken dénem minyatir orneklerinde mekanin sinirlihigi dahi tercih edilmemistir.
Ancak minyatiirlerde mekan sinirlihgl kullanilsa da onlar derinlik ve zaman faktériinden oldukga
uzak bir gerceklikle kurgulanmistir. Yani i¢ boyut yanilsamasi olusturmaktan ziyade; elemanlar

iki boyutlu, betimleyici ve sematik bir yapidadir.

Kompozisyondaki elemanlarin boyutlari gercege gore degil eylemin konusuna gore
belirlenir. Elemanlarin hiyerarsik dizeni olayin merkezine gére degismektedir’. Boylece derinligi
olusturan hava perspektifi etkileri ortadan kalkar ve tiim elemanlar esitlenir. Minyatirlerde bazi
durumlarda tek bir resim igerisinde farkli derinlik eksenleri bile ifade edilir. Hatta tek bir
resimde cepheden, profilden ve kusbakisi bakis acilari birlikte kullanilabilir (Konak, 2010:101;
Konak, 2017:51-53, 62-64). Ufuk c¢izgisi gibi yatay bir eksende Ucglncli boyut hissi ile

tasarlanmazlar. Aksine, minyatirlerde resim alaninin herhangi bir yoniine dogru gelisen dikey

* Renklerde uzaklik ve yakinlik iligkisi 6ncelikle sicak ve soguk renklerle (sari ve mavi) kurulur. Ayrica renklerin renk
¢emberinde zitti ile karigimi; igerisine siyah, beyaz veya gri katiimasi onlarin yogunluklarini azaltacak ve daha
arkadaymis gibi gériinmelerini saglayacaktir (Ocvirk vd., 2015:182-222, 223-257).

® Bu durum antikite duvar resminde dahi gecerlidir. Catalhoylk, Geg Neolitik — Erken Bakir Cagi duvar tasvirlerde, en
korkulan canh oldugunu anladigimiz “Boga”nin abidevi boyutlari ile onu avlarken ondan sakinanlarin minérligi bu
tasvirsel hiyerarsinin ne kadar arkaik bir kiltlr veya tasvir etmeye dayali ortak bir biling oldugunu dogrulamaktadir
(Bing6l, 2015:33).
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eksenler kullanilarak coklu bakis acilari ile gercekligin genislemesi saglanir (Konak, 2014:46;

Konak, 2017:30-33, 63-34).

Minyatir sanatcisi mekani tasarlamak yerine mekandaki elemanlari yerlestirme yoluna
gider. Bati resminde (realist ve natiralist) ise iki unsur veya iki sey arasindaki mesafede derinlik
faktorleri kullanilarak mekan belirlenir. Bununla birlikte minyatirlerdeki ¢coklu bakis nesnel bir
evren olustururken, bati resminde benmerkezci ve 6znel bir anlayis s6z konusudur (Konak,

2014:34-54; Konak, 2017, 35-38, 51-53, 60-61).

Minyatir anlayisi ile yapilmis bir resim nesnel gergeklikten yararlandigi noktada
natdralist, tasarlanmis gergekligi ile soyut bir resimdir (Konak, 2014:44). Bir resimde her iki

ozellik de bulunabilir.

Genel bir degerlendirme ile Arik (1976:135-140) doénemin Anadolu’da yayilan duvar
resimlerini; bati ve minyatlr Gslubunun kullanildigi resimler, minyatiir UGslubunda yapilmis
resimler ve batili anlayista yapilmis resimler olarak ¢ farkh Gsluba ayirmistir. Bigim

degerlendirmesinde bu U¢ ayrimi ortaya koyabilecek bicimsel 6zellikler belirlenmistir.

Tablo 2. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin bicim acisindan siniflandirildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

BICiM OZELLIKLERI
Bati Resmi Minyatiir
YAPILAR i _ < =
<8 = =3 ) - o B 2 ’,’-_? 3
e | 2§ SE% | 4 $e8| 3853 | &
O 2 5] < % 73 ZEZ =4 = o
(=% _:.‘) — a =
S.EthemT X X X X X
S.N.T. I X i i X X X X
— | S.Eyliik T. X X X -
é K.M.P.C. X i X X X % X -
K.M.P.C.S. X x X X 5 X4 <
G.C. X X X X X X -- X --
B.C.S. X X X X X X X
Y.K. X X - X X X X X
ﬁ L.K. X X - X X - X X X X
~
7 | M.E. X X - X X X X X
T.K. X -- X -- X - X X

Boylelikle olusturulan tabloda; derinligi olusturan gizgisel perspektif, hava perspektifi,
elemanlardaki boyut degisimi, elemanlarin st Uste bindirilmesi, azalan keskinlik/detaylar, 1sik-
golge kullanimi ile batili resim (realist ve natiralist) anlayisinin; ayni resimdeki ¢oklu bakis,
nesnel mekan kurgusu, dikey eksenlerin kullanimi ve g¢erceve kullanimi ile minyatiir anlayisinin

bicimsel 6zellikleri degerlendirilmistir (Tablo 2). Ayrica resimlerin renk 6zellikleri ana ve ara
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renkler ile ton degerleri baglaminda siniflandirilarak ayri bir tabloda verilmis ve bicim konusu
icerisinde irdelenmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin renk bakimindan siniflandirildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

RENK OZELLIKLERI

YAPILAR ~ S _ - ; . E = 5

S g 3 E 2 S

S.EthemT X X X X X X X zemin
S.N.T. X X x4 X X - X zemin
—_ S.Eyliik T. X X X X X X X zemin
Z |KM.P.C. X x4 X X X - X zemin
A K.M.P.C.S. X X X XS X < X zemin
G.C. X X X X belirsiz | belirsiz X zemin
B.C.S. X X X X X X X zemin
Y.K. X X X X X belirsiz X zemin

ﬁ L.K. X X - X X - X zemin
% ML.E. X X X X X - X zemin
T.K. belirsiz X belirsiz X -- -- X zemin

Diger degerlendirme basliklari olarak sanatci, konum, tarih, 6zglinliik ve iscilik kaliteleri
ozellikleri icin ayri bir tablo hazirlanmistir (Tablo 4). Tokat ve Amasya bdlgesinde ise 11 adet

yapidaki duvar resimleri incelenip arastirmaya dahil edilmistir®.

Tablo 4. Tokat ve Amasya’daki duvar resimlerinin sanatgisi, konumlandirma, 6zgtinlik ve iscilik agisindan
siniflandinildigi tablo (Diizenleme: E. YETIS).

SANATCI-KONUM-TARIH-OZGUNLUK-iSCILIK OZELLIKLERI
YAPILAR - 2D w <
g| = | £|,5| 28| s2| 5| B8 | 227 |2
E| E |2 |A3|58| 35| 5| 25| 52 |8
%] : o = |z~ A= ] 5 ':I/ 28 < f
S.EthemT. -- | 19.yy X -- -- -- 4 3 X
[S.N.T. x | 1858 | «x = = = 4 4 X
| S-Eyliik T. -- | 19.yy X -- -- X -- 4 3 X
’E' K.M.P.C. x | 1875 | x = X = = 0 4 =
KM.P.CS. |x-| 1875 | - X X = = 5 5 X
G.C. - | 19.yy X -- X X -- 0 4 --
B.C.S. - | 19.yy | - X X - -- 4 5 X
| Y.K. -- | 19.yy X -- - X -- 0 4 --
L.K. 19.yy
:7 - son X - - X - 5 4 X
s o5
k) ceyregi
| M.E. - 19.yy X -- -- X -- 5 5 X
T.K. -- | 19.yy X -- -- X X 4 4 X

6 Cantay (1980:497-507) Amasya’nin Merzifon ilgesinde bulunan Sofular Camisi’nin igerisindeki “Zileli Emin” imzali bir
manzara resminden bahsetmektedir. Ancak 2019 Temmuz ayinda yapilan arastirmada cami igerisinde manzara resmi
dahil olmak iizere boya ile yapilmis herhangi bir siislemeye ve literatiirde de bir bilgi ve belgeye rastlanmamistir.
Calismamizda yer alan Gimusgli Camisindeki duvar resimleri bu duruma benzer bir 6rnek teskil etmektedir. Biz, Tirk
yenilesme doénemi duvar resmi galisan arastirmacilarin, karsisina bircok yerde c¢iktigi gibi bu tir siislemelerin bazi
donemlerde “hafif sanat” kabul edilerek (Arik, 1993:432) badanayla kapatilmis olabildigini disinmekteyiz. Sedad
Hakki Eldem’in Mudanya Tahir Pasa Konagi lzerine notlari yine ¢ok onemli bir mimari bezemenin badana ile
tahribine dair vahim bir 6rnegi olusturmaktadir (Eldem, 1986:46).
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2. Resimler

a. Tokat- Zile Seyh Nusrettin Tirbesi Duvar Resimleri

Tokat'in Zile ilgesinde bulunan tlrbeye ait ilk kayitlar 14. ylzyila kadar gitmektedir.
Ancak dogu cephesinde yer alan boya ile yapilmis tamir kitabesinde 1272 (m. 1855/56) ve
hemen altindaki kismen silik olan yazida 1275 (m. 1858/59) tarihleri okunmaktadir. Ayrica silik
olan yazida “Sevvedahii Arapzade Emin Usta Gafara Allahu’” ibaresi yer almaktadir (Cal,
1987:427-428, 447; Glindogdu, vd., 2006:380). Gliney cephesinde kilit tasi lzerinde “tamiri
1272"” tarihinin tekrarlanmasi yenilesme donemi Gslubunu yansitan duvar resimlerinin yapinin
tamiri ile ayni ya da benzer tarihlerde yapildigini géstermektedir. Yapinin kapisi Gzerindeki
kitabeden ise 1978 yilinda onarildigi okunmaktadir (Cal, 1987:428, 436). Arapzade Emin Usta
ibaresinin ise Zileli Emin’i isaret ettigi diisiniilmektedir. Zileli Emin’in Merzifon Kara Mustafa
Pasa Camisi Sadirvani’'ndaki kubbe resmini inceleyen Tanman’in (1993:503) calismasinda da

ayni gorus (Arapoglu Emin’in Zileli Emin olabilecegi) bildirilmistir.

Cal'in (1987:448) tespiti ve kendi gozlemlerimize gore pandantif ve kemerlerdeki
sislemelerin yenilenmis oldugu goérilmektedir. Hatta kemer alinliklarindaki manzara
resimlerinde vyalnizca mavi rengin olduk¢a canl gorinmesi sonradan vyenilendigini

gostermektedir.

Kuzey duvarinda biyik bir cami tasviri yer almaktadir. Bunun hemen saginda i¢ bikey
bir alinlik icerisinde digerinden oldukga kiglik dikdortgen bir alana sehir tasviri yapiimistir. Bati
cephesinde tam ortada bir cennet tasviri, onun (zerinde stitun, kemer ve agaclar, sag ve solda
meyve agaclari, altta vakitleri gosteren saat kadrani, simetrik minberler ve agaclar, altta solda
agac grubu ve terazi tasvir edilmistir. Gliney duvarinda ortada buyikce bir Mekke tasviri, sag ve
solunda dervis sikkeleri, Ustte pencerenin sag ve solunda meyve agaclari tasvirleri yer
almaktadir. Dogu duvarinda ise boya ile yapilmis tamir kitabesi ile sagda baldaken tiirbe, solda

sehir tasviri, Ustte pencerenin sag ve solunda meyve agaclari bulunmaktadir (Yetis, 2017:76-91).

7 Allahtan af dileyen bu ifadeyle, halk ressaminin resim yaptigi icin degisen anlayisa ragmen bir mahcubiyet duygusu
icinde oldugunu dislinmekteyiz.
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b. Tokat- Zile Seyh Ethem Tiirbesi Duvar Resimleri

Yapi Tokat’in Zile ilcesindedir (icten & Yetiskin, 2009:407). “Seyh Ethem” Tiirbesi yani
sira “Musa Fakih” veya “Beyazit-1 Bestami” adlari da kullaniimaktadir (Cantay, 1980:498). Yapliya
ait M.1206 ve M.1305 tarihli iki adet kitabeden s6z edilmektedir. 18. yizyildaki onariminda
tirbenin yeniden insa edildigi distnilmektedir (Se¢gin, 1997:149-150; Gilindogdu vd.,

2006:368). GUnumiizde tirbe kismina caminin harimindeki kiictik bir kapidan gecilmektedir.

Turbe kisminin dogu ve gliney kemer alinliklarinda agag, yapi ve manzara resimleri
bulunmaktadir (Yetis, 2017:63). 18. yizyillda yapilan onarimda i¢ slslemelerin yapildig
duslintlse de arastirmacilar duvar resimlerinin 19. yizyilda yapildigini séylemektedir (Cantay,

1980: 498; Secgin, 1997: 150; Giindogdu vd., 2006:368).

Guney duvarinin kemer alinhginda bilytkce bir Mekke manzarasi ve etrafinda agaclar;
dogu duvarinda cennet tasviri ve etrafinda agaclar; bati duvarinda ise buylk bir cami ile

samdanlar, agaclar ve meyve agaclari tasvir edilmistir (Yetis, 2017:64-70).
c. Tokat- Zile Seyh Eyliik Turbesi Duvar Resimleri

Yapi Tokat ili, Zile ilgesi, Yesilce koyinde bulunmaktadir. M.1574 tarihli tahrir
defterinde Seyh Eylik’e ait bir zaviyeden s6z edilmektedir. Bu tahrir defterinde zaviyenin 17.
ylzyilda halen kullanildigi distinilmektedir. Zaviyeden geriye yalnizca bir tlirbe kalmistir.

Turbenin girisindeki kitabede ise 1920-21 tarihinde tamir ettirildigi yazmaktadir (Cal, 1993:293).

Turbenin icinde gliney cephesi haricinde li¢c cephede yapi, agac ve sembolik tasvirler yer
almaktadir. Giris kapisinin bulundugu kuzey cephede agac ile kavuk, balta ve tespih gibi
sembolik 6zellikte tasvirler izlenmektedir. Dogu duvari kismen siliktir. Fakat goruldtgi kadariyla
keskil, mumluk, samdan, vazo, natiralist cicek ve meyveler tasvir edilmistir. Bati duvarinda ise
ortada buyikce bir tlrbe ile etrafinda cesitli bitkisel motifler, agaclar, perde motifleri, bork ve

barutluk gibi motifler tasvir edilmistir (Yetis, 2017:94-102).
d. Amasya- Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Duvar Resimleri

Amasya’nin Merzifon ilcesinde Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi icinde yer alan cami 1666

yilinda yaptirilmistir. Kitabelerine gére 1840 ve 1851/52 yillarinda onarimlar gegirerek buginkii
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halini almistir (Arik, 1975:8-13; Arik 1976:64). Caminin kubbe etegindeki biylik bir cami
tasvirinin altina kirmizi renk ile sadece “1292” tarihi yazilmistir (Arik, 1976:67). Bu tarih, caminin
avlusundaki sadirvanin kubbesinde yer alan tarih ile aynidir. Bu da Zileli Emin’i isaret

etmektedir.

Biyik kubbenin eteginde slslemeli iki pencere arasinda yine pencere sislemesine
benzer bicimde yapilmis dikdortgen cerceveli ve tepelikli pafta arasinda buylkce bir cami
tasviri® yapilmistir. Bunun sagindaki pencerenin tzerindeki barok motifli tepeligin ortasinda bir
manzara resmi, soldakinde ise natiirmort bulunmaktadir. Resimler giinimiizde mevcut degildir®

ve zaman icerisindeki onarimlarda yok olduklari diisiiniiimektedir.
e. Amasya- Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani Duvar Resimleri

Caminin oniundeki taslik avlunun tam ortasinda bulunan sadirvanin 19. yizyilda -
caminin onarimlari sirasinda- yapildigi disintilmektedir. Sadirvan on altigen olarak mermerden
yapiimistir. Uzeri icten bagdadi kubbe ile, distan piramidal kiilah cati ile 6rtiiliidiir (Arik, 1974;
1975; 1976: 68-80; Renda, 1977:160).

Aksel (1960: 113) boya ile yazilmis kitabeyi “Zileli Emin Nabit, sene 1292”, Arik (1975:9)
ise “Zileli Emin Enbat, sene 1292” olarak okumustur. Buradan sadirvan resimlerini Zileli Emin’in
M.1875 tarihinde yaptigl anlasiilmaktadir. Ayrica Galata Kulesi’'ne benzer bir yapi tasvirinin alt

kismindaki sari bir alan icerisinde siyah ile “Arap Oglu Emin” ibaresi yazilidir (Arik, 1976:80).

Sadirvanin kubbe etegini boydan boya dolanan yapi/yapi gruplari tasviri, istanbul
oldugu disinillen sehir manzaralari, daglar, deniz, kubbenin gdbek kismina dogru mavi
gokylizi, agaclar, gemiler, tirbeler ve sadirvanlar, cesitli dervis sembolleri, batililasma ve

endustrilesmeye ait semboller bulunmaktadir™.

® Minarelerin konumundan bunun Suleymaniye Camisi oldugunu anlayabiliyoruz. Ayrica Zileli'nin sadirvandaki
resimsel anlatimda basvurdugu hayali tasvirlere nazaran istanbul’u tasvir ederken tasvirlerin hayalin &tesinde naif bir
gdzleme dayandigini; istanbul Tarihi Yarimadasi’nin anlasilabilirlikten kopmayacak bir dogruluk cercevesinde kaldigini
séyleyebiliriz. Bu durum Zileli Emin’in istanbul’u gérdigiine isaret etmektedir.

® 2019 yili temmuz ayinda yapilan alan arastirmasinda s6z konusu resimlere rastlanmamistir. Resimlere Arik’in
Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatiadli (1976:65, 67) eserinden ulagiimistir.

° Tanman (1993:491-522) Zileli Emin’in imzasinin yer aldigi resimler ile ilgili sanat tarihi ve ikonografi baglaminda
dnemli gdzlemlerde bulunmustur. Ozellikle bu gézlemlerini sanatcinin hayal diinyasi, resimlerin yapildigi dénemin
sosyal ve iktisadi hayati ile bagdastirarak yorumlamistir.
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f. Amasya- Giimiislii Camisi Duvar Resimleri

Amasya’nin merkezinde bulunan cami 1326 tarihinde ahsap olarak yaptirilmistir. 1419
tarihinde depremden dolayi yikilmis ve 1491 yilinda kagir olarak insa edilmistir. 1612 yilinda
yangindan hasar gérmiis ve onarilmistir. 1688 yilinda Gimusliizade ibrahim Bey tarafindan
yeniden tamir ettiriimesiyle bu tarihten itibaren GUmusli Camisi adini almistir. Yeniden

yangindan zarar gérmesi sebebi ile sonraki onarim 1721 yilinda yapilmistir (Arik, 1976:80).

Yapinin girisinde mabhfiller tzerindeki kemer alinhginda buyiik bir cami tasviri™*
bulunmaktadir. Ayrica kubbe tamburunu dolanan 10 adet madalyonun 8’inde manzara resmi
yer almaktadir. Bunlar 19. yizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmektedir (Arik, 1975:8-13;
1976:81-83). Resimler giinimiizde mevcut degildir'? ve zaman igerisindeki onarimlarda yok

olduklari distintlmektedir.
g. Amasya- Sultan Il. Bayezid Camisi Sadirvani Duvar Resimleri

Sadirvanin bulundugu Il. Bayezid Camisi Kitabesine gére yapi miladi 1486 tarihinde
tamamlanmis, 1590 ve 1668-69 yillarinda depremlerden dolayi tahrip olmustur. 1813 yilinda
sadirvan, 1820-21 yilinda sebil, 1840 yilinda muvakkithane®*-kitiphane ve bir sadirvan daha
yaptirilmistir. 1909-1911 yillari arasinda avlu duvari dibine bir kiitiiphane ile bir sadirvan daha
yaptirilmistir (Eyice, 1992:40).

Avludaki sadirvanlardan birinin kubbesinde 19. ylzyihn ikinci yarisinda yapildig
duslintlen manzarali resim seridi bulunmaktadir. Resimler sadirvanin kubbe etegini bir serit

boyunca dolanmaktadir. Burada Merzifon’daki sadirvan ile benzer tasvir gruplari sergilenmistir

™ Bu abidevi cami tasvirinin mimari dzellikleri dikkate alindiginda Edirne Selimiye Camisi oldugu anlasiimaktadir.
Tanman’in (1993:553) ¢alismasinda Zileli Emin’in Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nda yer alan Karadag
kompozisyonunun hayal mahsulii olmayan bir dogrulukla yer almasinda, Zileli'nin Karadag isyanini bastirmak igin
gonderilen askerlerin arasinda yer almis olduguna bir kanit sunmaktadir. Bu durumda Karadag’a ulasacak kafile
muhakkak Edirne’den geg¢mek zorundadir. O donem igin Edirne’den demiryolu ile daha bati vilayetlerine transit
geg¢me imkaninin olmamasi nedeniyle (Erdogu, 1998: 199), Gimuslu Camisindeki Gslup benzerligine de bagh olarak
bunun sadece Zileli Emin’in eseri oldugunu iddia etmekle kalmiyor, ayrica ressamin Edirne’de Selimiye Camisi’ni
gozlemleyerek ondan etkilendigini de anlayabiliyoruz.

2 2019 yili temmuz ayinda yapilan alan arastirmasinda s6z konusu resimlere rastlanmamistir. Resimlere Arik
(1976:81-82)'dan ulasiimaktadir.

13 Komplekste yer alan muvakkithane’de tavan-duvar arasini tutan frizlerde resim seridi bulunmaktadir (Renda,
1976:201-203). Arik (1976:51-53) arastirmasini yaptigi donemlere yakin zamanlarda yerel bir ressamin Uzerine
boyama yaptigini ve Zileli Emin’e atfedilen Usluptan uzaklastigini soylemektedir. Bu sebeple arastirmamizda yer
almamistir.
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(Arik, 1976:83-84). Yapilar, agaclar, tepeler, saat, vazo gibi cesitli esyalar ile gercege kismen

dayali olarak istanbul’a ait gesitli simgesel yapilar tasvir edilmistir.
h. Tokat-Yagcioglu Konagi Duvar Resimleri

Yapi Tokat’in merkezindedir ve insa tarihi bilinmemektedir. Ancak Cal (1988:46), Zileli

Emin’in imzali eserleri ile karsilastirarak 19. ylizyilin ikinci yarisina tarihlemektedir.

GUnlUmiuzde yapi tamamen vyikilmistir (Yetis, 2017:105). Evin basodasinda kuzey
duvarindaki pabuglugun hemen lizerinde duvar resimleri konumlandirilmistir (Sener, 2011:346).
Resimler ¢ sira halinde dikdortgen panolar icerisine yerlestirilmislerdir. Ortadaki panoya
gokylizi ve daglarla birlikte bir cami tasviri; sag ve sol panolara ise agag, dag ve barok

motiflerden olusan tasvirler yapilmistir.
i. Tokat- Latifoglu Konagi Duvar Resimleri

Tokat’in merkezinde yer alan yapinin en eski tapu kaydi 1875 (1291 H.) tarihine aittir
(Akok, 1958:147; Cal, 1988:46-47; Ozgen, 2007: 487; Sener, 2011:340).

Konagin havuz basi odasinin giiney duvarindaki pabugluk kisminda manzara resimleri
bulunmakta (Yetis, 2017:111) ve 19. yiizyila tarihlendirilmektedir (Ozgen, 2007:487; Sener,
2011:340). Yagcioglu Konagi'nda oldugu gibi G¢ sira dikdortgen panolar halinde resimler
yapiimistir. Sagdaki panoda; cevresinde agaclar ile bir cami, ortada; yapilar, deniz, yelkenliler,

daglar ve deniz, solda ise yapilar, agaclar, daglar ve deniz tasvir edilmistir.
j- Tokat- Madimaklar Evi Duvar Resimleri

Tokat merkezindeki konagi Cal (1988:16), 19. yizyila tarihlendirmektedir. Fakat bu bilgi
haricinde yapilis tarihi ile ilgili herhangi bir belge yoktur. Basodanin hemen girisindeki
pabuglugun Gzerinde manzara resimleri bulunmaktadir (Yetis, 2017:121). Latifoglu ve Yagcioglu
konaklarinda oldugu gibi U¢ sira dikdortgen panolar halinde diizenlenmistir. Sagda bir kara
parcasi lizerinde kale benzeri bir yapi grubu ile denizde ylzen yelkenli ve kirekli deniz araglari

tasvir edilmistir. Ortada revakl bahge duvari icerisinde alti minareli merkezi planh haliyle bunun
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Sultan Ahmed Camisi** oldugunu anladigimiz yapiyla birlikte, tiirbe ve sadirvan gibi yapi
tasvirleri yer almaktadir. Soldaki resmin yaridan fazlasi yikilmistir ve giiniimiize kalan kisminda;

yapi, orman, dag, bulut® ve gokyuizi gibi tasvirler izlenmektedir.
k. Tokat-Merkez’de bir konaktaki Duvar Resimleri*®

Konak olarak insa edilmis ve 2013 yilinda tescillenmis olan yapi Tokat’in merkezinde
Suicmez Mahallesi Sultan Hamami arkasinda yer almaktadir'’. iki katli ve i¢ sofali plan tipinde
olan konagin duvar resimleri Ust kattaki glineye bakan odada bulunmaktadir. Odanin girisinde
sagdaki kuzey duvarinda ahsap bir dolap, hemen 6niinde kapi ile sinir olusturacak bigcimde
ahsap bir kemer yer almaktadir. Resimlerden biri odanin girisinin karsisinda dolabin hemen
Uzerindeki bir doga manzarasi, digeri ise kuzey cephedeki (girisin sagindaki duvar) dolabin
Uzerinden tavana dogru devam eden ve digerine gore olduk¢a genis ebattaki doga
manzarasidir. Her iki resim kuzey duvarinin bati tarafinda kesismektedir. Ancak kesisme
noktasinda kigik resmin bir kismi ile bliyliik resmin duvara dogru devam eden kisminin mevcut

olmayisi dolap tzerindeki duvarin yikilip yeniden yapildigini géstermektedir.

Resimlerin bulundugu oda Tokat’taki diger konaklarin resimli odalarindaki kemer ve
ahsap dolap dizenleri ile resimlerin konumlandirilisi bakimindan oldukca benzer niteliktedir

(Cal, 1988:28-45 ve Yetis, 2017:104-130).

Akok (1958:129) ve Cal (1988:28-45) calismalarinda Tokat evlerinin tarihlendirilmesinin
19. yiizyildan 6teye gidemeyecegini dile getirmislerdir. Bu dogrultuda restorasyon calismalari
sebebi ile detayli olarak arastirilamayan konagin 19. yiizyil evi oldugu séylenebilir. igerisindeki

resimlerin yenilesme dénemi Uslubu ile 6rtiismesi ve boélgedeki diger resimlerin agacg, dag, vb.

1% Abidevi selatin camilerinden, alti minaresiyle “Sultan Ahmed Camisi” 6zel bir konuma sahiptir (Glindiiz, 2005:100).
Daha sonra Cumhuriyet Doneminde yapilan Adana Sabanci Merkez Camisi yine alti minareli olarak insa edilmistir.
Sultan Ahmed Camisi tasvirinde harim késelerini tutan dort minarenin Gger serefeli durumlari ile avlu kdsesini tutan
kisa minarelerin ikiser serefeli oluslari (Cobanoglu, 2009:500) da yine gézleme dayali basarili niimerik detaylardandir.
> Duvar resimlerinin yer aldigl lic panoda da atmosferik olarak nadir rastlanan bir bulut formasyonu olan
“mammatus” bigiminde bulutlarin (Garrett, Schmidt, Kihlgren, ve Cornet, 2010:3891-3892) tasvir edilmesi oldukga
ilgingtir. Bu atmosferik fenomenin saglanmasi icin 6zel kosullar gerekmektedir (Garrett vd., 2010:3895).

%2019 Temmuz'unda yapilan arastirmada konak restorasyon siirecindeydi. Bu sebeple boya tabakasi altindan ortaya
¢ikarilan duvar resimlerinin temizlik islemleri yapilmaktaydi. Ayrica restorasyon galismasinin devam etmesi konak ile
ilgili yapilacak detayli sanat tarihi aragtirmasinin ileriki bir tarihe ertelenmesine sebep olmustur. Burada yalnizca geg
dénem manzara resmi belgelenmistir.

Y TC. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi Sivas Kultur Varlklarini Koruma Bolge Kurulu Kararlari, 28.02.2013 tarihli karar.
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kompozisyon elemanlari ile benzerligi (Yetis, 2017:104-130) tarihlendirmeyi dogrular

niteliktedir.

3. Degerlendirme

a. Konu Agisindan

Konu agisindan degerlendirildiginde yapilarin cogunda genelde hayali oldugu diistinilen
manzaralar kullaniimistir. Agag tasvirlerinin tim resimlerde kullanildigi ve ¢ogunlukla birbirine
benzer tekniklerde yapildigi gorilmektedir. Seyh Eylik Tirbesi ve Tokat'taki bir konagin
resimleri disindaki diger yapilarin resimlerinde cami tasvirlerine rastlanmaktadir. Sehir
manzarasl, tlrbe, saray-kdsk-ev ve dag tasvirleri neredeyse tim yapilarin yaridan fazlasinda

resimlerde yer almistir (Tablo 1).

Tiurbe ve sembolik tasvirler ile resim igerisinde yazi kullanimina sadece dini yapilarda
rastlanmaktadir. Mekke-Medine grubuna giren tasvirler yalnizca Seyh Ethem ve Seyh Eylik
Turbelerinde yer almaktadir. Deniz ve gemi tasvirleri Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani, Seyh
Nusrettin Tirbesi, Yagcioglu Konagi, Latifoglu Konagi ve Madimaklar Evi resimlerinde
kullaniimistir. Yogun agac gruplari ile kurgulanan kir ve orman manzaralari sadece Madimaklar

Evi ve Tokat’taki bir konagin resimlerinde izlenmektedir.

Burada uygulama teknigi ve bi¢cim anlaminda Uzerinde durulmakta olan konu;
arastirmadaki resimlerin kompozisyonlarda yaygin olarak tercih edildigini tespit ettigimiz agac,

cami, cesitli mimari yapi ve dag tasvirleri ile sehir manzaralarinin degerlendirilmesidir.

Cesitli meyve agaclari, salkim sogit, selvi ve adeta yelpazeye benzetilmis agaclar
neredeyse tiim yapilarin resimlerinde gériilmektedir. Ozellikle birbirine benzer nitelikte meyve
agaclarinin Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani, Bayezid Camisi

Sadirvani ve Seyh Ethem Tirbesi duvar resimlerinde kullanildigi géze carpmaktadir.

Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani ve Seyh Nusrettin Tlirbesi meyve agaci tasvirleri
neredeyse birbirinin aynidir. Hatta agac diplerine dokiilmis meyveler ve yanindaki oran-oranti
bakimindan kii¢lik ebatta yapilmis gesitli agaclarin ayni elden ¢ikma olasiligi yiiksektir. Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camisi ile caminin sadirvani, Seyh Nusrettin Tlrbesi’'nden 17 yil sonra

yapiimistir. Bu benzerlikler ayni sanatgi veya gicli bir usta-girak bagi olan bir grubun isleri
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oldugunu ispat edecek yeterliliktedir. Ozellikle agac tasvirlerindeki benzerlikleri ele aldigimizda
adeta sanatginin imzasiymisgasina bir Uslup birliginden bahsedebiliriz: Seyh Ethem Tirbesindeki
tasvirler ile Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvanindaki tasvirlerin ayni sanatgi oldugu
goriisi 6nce Cantay (1980:499) tarafindan verilmis daha sonra Zileli Emin’i daha detayli
inceleyen Tanman (1993:501) tarafindan kabul edilmistir. Bitlin bu isleri Zileli Emin’in
kendisinin yaptigl ihtimali Gzerine konusacak olursak, batil anlamda bir egitimi olmadigini
duslindigiimiz (Arik, 1976:141) Zileli Usta’nin 17 yilda her anlamda 6nemli bir artistik ilerleme
kaydettigini gérebilmekteyiz. 17 senelik fark bahsi gecen tlrbedeki agag tasvirleri ile Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camisi ve caminin sadirvanindaki agag tasvirlerindeki renk farkina neden
olabilecektir. Bu dogrultuda tiirbedeki resmin agaglarinda kullanilan yesil digerinden oldukga

soguk gériinmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Resimlerdeki agaglari gosteren detaylar. Tokat’taki bir konaktan (Ustte solda), Madimaklar Evi’nden (Ustte
sagda), Kara Mustafa Pagsa Camisi Sadirvanindan (altta solda), Seyh Ethem Tiirbesi’'nden (altta saéda).18

Resimlerde salkim sogit ve selvi agaglarinin firga ile dikey bir hareket ile yapildigi

distnidlmektedir. Farkli uzunluklardaki yelpaze agaclarinin agik ve koyu tonlar kullanilarak dikey

Glmusli Camisi ve Kara Mustafa Pasa Camisi duvar resimleri glinimiizden mevcut olmadigindan gorselleri igin
Arik (1976:81-82,65,67) kitabindan faydalanilmistir. Yagcioglu Konagi duvar resimlerinin gorsellerine ise Glindogdu
vd. (2006:286-287) kaynagindan ulasilmistir. Diger resimler ile ilgili bizzat tarafimizdan fotograf belgeleme
yapilmigtir.
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firca vuruslan ile yapildigi izlenmektedir. Ozellikle yogun olarak agacin kullanildigi Madimaklar
Evi'ndeki resimlerde de dikey firga vuruslari dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda genel olarak
kullanilan agag tirlerindeki biiylik farkin sanatgi/sanatgilarin firgalarindaki isgilik kaliteleri

oldugu soylenebilir.

Blylk selatin camilerinin resmedildigi Madimaklar Evi, Seyh Ethem Tirbesi, Gimuslu
Camisi, Bayezid Camisi Sadirvani, Kara Mustafa Pasa Camisi ve Sadirvanindaki resimlerde,
bicimsel agidan farkliliklar izlense de benzer bir mimari s6z konusudur. Diger yapilardaki cami
tasvirleri daha kiiglik ebatta ve selatin camisi niteligi gdstermeyen mimari 6zelliktedir. Seyh
Ethem Tirbesi, Glimusli Camisi, Seyh Nusrettin Tirbesi ve Kara Mustafa Pasa Camisi
resimlerindeki camiler bir kompozisyon kurgusu ya da mekan sinirhhigi icerisinde degil, tek yapi
olarak tasvir edilmistir. Seyh Ethem Tirbesindeki cami tasviri diger duvar resimlerinden
perspektif acisindan pentlir resminden ziyade minyatiir resminin gelenegine daha yakindir.
Diger resimlerdeki cami tasvirleri ise minyatir ile pentiir resminin farkh iki diinyasi arasinda

kalmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Bazi resimlerdeki cami tasvirlerini gosteren detaylar. Seyh Ethem Turbesi’nden (Ustte solda), Bayezid Camisi
Sadirvanindan (Ustte sagda), Seyh Nusrettin TUrbesi’'nden (altta solda), Yagcioglu Konagi’'ndan (altta sagda).

inceledigimiz duvar resimlerinde kullanilan mimari tasvirler birbirlerinden bigimsel ve

iscilik kaliteleri agisindan ayrilmaktadir. Ozellikle sanatgi veya sanatgilarin kullandigi kubbe,
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duvar, pencere, alem ve situn gibi detaylarda 1stk ve golgenin daha naif bir Gslupla

olusturuldugu ve birkag firca hareketi ile tamamlandigi gbzlemlenmistir.

Yagcioglu ve Latifoglu Konaklari ile Madimaklar Evi'ndeki resimlerde kullanilan daglar
firca hareketleri bakimindan benzerlikler tasimaktadir. Ozellikle bu resimlerde daglarin
bicimlendirmesinde koyu alanlarin fircanin dikey hareketi ile noktalama tekniginin kullanilarak
yapildigi soylenebilir. Diger resimlerdeki daglarda aciktan-koyuya dogru 2 veya 3 kademede
olusturulan ve keskin olmayan ton gegisleri gériilmektedir (Gérsel 3). Otekilerden farkli olarak
Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvanindaki dag tasvirlerinde renk zithklari daha yiksek

hazirlanmugtir.

Gorsel 3. Bazi resimlerdeki daglardan detaylar. Kara Mustafa Paga Camisi Sadirvanindan (Ustte solda), Latifoglu
Konagi’'ndan (Ustte sagda), Seyh Nusrettin Turbesi’'nden (altta solda), Madimaklar Evi'nden (altta sagda).

b. Bi¢im Agisindan

Renk bakimindan neredeyse tiim resimlerde birincil (ana) ve ikincil (ara) renkler ile

siyah ve beyaz ton degerleri kullanilmistir’®. Renkler genellikle birbirleri ile karistirlmadan

' Sari, kirmizi ve mavi birincil renkler; turuncu, yesil ve mor ikincil renkler olarak adlandiriimaktadir. Calismada s6z
edilen renkler, renk gemberi (hue) tzerinde bulunan ve sanatginin kullandigi pigmentlerdir. Siyah ve beyaz ise (HSV
renk sistemindeki), huedeki renkleri, yukariya ve asagiya dogru degerini degistiren tonlardir (Oztuna, 2008:120-141;
Ocvirk v.d, 2015:184-191, 213-219; Seylan, 2019:112-121)
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ozleri ile uygulanmistir. Ancak bazi renk ve ton gecislerinde karisimlar goriilmekte ve resim

zeminlerinde beyaz badananin kullanildigi izlenmektedir (Tablo 3).

Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi, Gimusli Camisi, Yagcioglu Konagi,
Latifoglu Konagi, Madimaklar Evi ve Tokat'taki bir konagin resimlerinde mor-lacivert; Gimisli
Camisi ve Tokat’taki bir konagin resimlerinde turuncu; Latifoglu Konagi ve Tokat’taki bir konagin
resimlerinde mavi; Tokat’taki bir konagin resimlerinde sari renklerine rastlanmamistir®®. Seyh
Eylik Tirbesi resimlerinde olduk¢a parlak (yogun) bir sari kullanilirken, diger yapilarin
resimlerindeki sarilarin renk cemberindeki nétr kahverengimsi grive?* yakin ve daha az parlak
bir sari oldugu anlasiimistir. Seyh Eylik, Gim{sli, Bayezid Sadirvani, Kara Mustafa Pasa Camisi
ve Sadirvani ile Seyh Nusrettin duvar resimlerinde oldukca benzer ve parlak bir mavinin
kullanildigi gbéze carpmaktadir. Turuncunun kullanildigi yapilarda renk oldukca parlak ve

yogundur?.

Tim konak ve evler ile Bayezid Camisi ve Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvanlari
resimlerinin sinirlandirilmis bir mekan olarak ¢erceve igerisine yerlestirildigi gorilmektedir. Kara
Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nin kubbesi panoramik resmin mekan sinirini olusturmustur.
Bayezid Camisi Sadirvani’nin kubbe etegini dolanan serit ise Uzerindeki resimlerin sinirini

4

belirlemistir. Konak ve evlerdeki sinir cerceveleri ise ‘fileto? olarak adlandirilan cizgiler ile
cizilmistir. Seyh Nusrettin Tlrbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi ve Gimisli Camisi resimlerinin
hem cerceveli hem de cergevesiz mekan kurgulari izlenirken; Seyh Ethem ve Seyh Eylik
Turbelerinin resimlerinde ¢erceve hi¢ kullanilmamistir. Konak’in (2014:45-46; 2017:30-33) da
belirttigi gibi erken donem minyatirlerinde de sinirli bir mekanin hi¢ kullaniimadigi

gorilmektedir. Genellikle incelenen vyapilarin igerisinde tirbelerdeki resimlerde mekan

sinirhhginin  olmayisinin  minyatirlerdeki gerceklik anlayisindan ve gelenek¢i tutumundan

% Renkler belirlenirken bazi yapilarin resimlerinin tahribati veya mevcut olmayisi belirsizlige yol agmistir. Ozellikle
glinimuzde mevcut olmaya resimler eski renkli fotograflardan tespit edilmeye galisiimistir. Belirsiz olanlar tabloda
gosterilmistir.

2 Cemberdeki hue renkler tamamlayicilari ile karistinildiginda yogunluklari (parlaklhk-saturasyon) azalarak gemberin
ortasindaki nétr griye dogru giderler (Oztuna, 2008:136-137 ; Ocvirk vd., 2015:190-191).

2 Burada glinimuizde mevcut olan resimlerin goze c¢arpan renkleri ile ilgili degerlendirmeler yapilmistir. Hangi
pigment renklerinin kullanildigi ve karisimla elde edilip veya edilmedigini belirleyebilmek igin laboratuvar
analizlerinin yapilmasi gerekmektedir.

% Fileto: Ayni duvar yizeyinde ayri renkteki bitisik iki boyali ya da badanali alani birbirinden ayiran ¢izgi ya da gizgiler
(S6zen ve Tanyeli, 2011:108).
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kaynaklandigi diisiinilmektedir. Aksine sivil yapilardaki ¢erceve kullanimi sanatgi veya sanatgi

grubunun geleneksel tutumunu esnettiginin gostergesi olabilir.

Tim resimlerde 1s1k-golge kullanimi izlenmekte, ancak sanatgilarin firgalarindaki isgilik
kaliteleri degismektedir. Bu sebeple 1sik-golge kullanimi bigcim degerlendirmesinde belirleyici bir

faktor degildir.

Cizgisel perspektif ile benzer elemanlardaki boyut degisimi ve elemanlarin Ust Uste
bindirilmesi yoluyla olusturulan derinlik etkilerine Seyh Eylik Tirbesi resimleri haricinde
neredeyse tiim resimlerde rastlanmaktadir. Zaten Seyh Eylik resimlerinde 1sik-gblge haricinde

hicbir batili anlayis faktori tespit edilmemistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Bazi resimlerdeki perspektif kullanimini gésteren detaylar. Yagcioglu Konagi'ndan (Ustte solda),
Seyh Nusrettin TUrbesi'nden (Ustte sagda), Latifoglu Konagi’'ndan (altta solda), Kara Mustafa Pasa Camisi
icinden (altta sagda).

Cizgisel perspektif kullanimina Seyh Nusrettin Tirbesi, Kara Mustafa Pasa Camisi ve
Sadirvani, Glmusli Camisi, Bayezid Camisi Sadirvani ile tim konaklardaki resimlerde
rastlanmaktadir (Tablo 2). Tokat’taki bir konagin resimlerinde herhangi bir mimari unsur
bulunmadigindan cizgisel perspektif de kullaniimamistir. Genellikle mimari tasvirlerde kullanilan
cizgisel perspektif tek veya ¢ift kacgish olarak gizilmistir. Ancak kagls gizgilerinin dogru kullanildigi

ve kompozisyon icerisinde perspektif ile ilgili bakis noktasi biitlinliglniin oldugu sdylenemez.
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Gorsel 5. Bazi resimlerdeki elemanlarin boyut degisimi ve (st tste bindirilmesi ile ilgili detaylar. Yagcioglu
Konagi’'ndan (lstte solda), Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvanindan (Ustte sagda), Tokat’taki bir konaktan
(altta solda), Madimaklar Evi'nden (altta sagda).

Seyh Eylik Turbesi resimleri haricindeki her resimde hemen hemen kompozisyon
icerisindeki elemanlar birbirinin ardindaymis gibi Ust Uste bindirilmistir. Bu durum Ocvirk vd.
(2015:228)’in de dedigi gibi 6n-arka iliskisi yaratarak derinlik etkisine katkida bulunmaktadir.
Bazi resimlerde daglarin ve mimari yapilarin art arda dizilimi dikkat ¢ekmektedir. Elemanlar
arasindaki boyut degisimine yalnizca Yagcioglu Konagr’'ndaki resimlerde rastlanmistir. Ozellikle
burada cami tasvirinin solundaki agaclarin sagindaki agacglardan daha biyilkce yapilmasi uzami

olusturan dnemli bir detaydir (Gorsel 5).

Kompozisyon kurgusunda muazzam ve sonsuz derinligin olusturulmasini saglayan en
onemli unsurlardan biri olan hava perspektifinin (Ocvirk vd., 2015:226-227) kullanimina
rastlamak zordur. Ancak konak ve evlerdeki resimler, bakis noktalarinin yukarida (yari kusbakisi)
olmasindan kaynaklanan daha genis bir alan derinligine sahiptir. Buna bagl olarak konaklardaki
bazi resimlerde kompozisyon elemanlarinin arkaya dogru eser miktarda renk/ton
keskinliklerinin azalmasi, renklerinin nétrlesmesi ve detaylarin azalmasi uzamin derinlesmesine

katki saglamaktadir. Ama bunun tam bir sonsuz uzam olusturdugu séylenemez.
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Tokat’'taki bir konagin resimleri haricinde, mekan kurgusunda ve elemanlarin
gorinimlerinde ayni resimle farkl bakis agilarinin kullanildigi gérilmektedir. Aslinda bu durum
Konak’in (2014:34-54; 2017:35-38, 60-64) belirttigi gibi, mekandaki bakisi esitlemek yerine
mekandaki her bir elemanin yerlestirilmesi mantigini ortaya koyar. Bu eylem tek bir bakis agisi
ile olusturulan 6znelligin yerine, nesnel bir evreni ortaya koymaktadir. Madimaklar Evi’'ndeki
resimlerden birinde yapi grubu neredeyse cepheden bir gériiniim ile tasvir edilmistir. Hatta yapi
tasvirlerinden bazilarinda 6rtl sistemi goriinirken bazilarinda goériinmemektedir. Buna karsin
resmin genelinde yari kusbakisi bir goriiniim vardir. Diger bir 6rnek ise Bayezid Camisi Sadirvan
resimlerinin kompozisyon kurulumundadir. Burada resmin geneline yari kusbakisi bir gériiniim
hakim iken, yapi gruplarindan bazilarinin 6n cephesi goésterilmek istenmistir. Benzer bir kurguya

Latifoglu Konagi ve Bayezid Camisi Sadirvaninda da rastlanmaktadir (Goérsel 6).

Gorsel 6. Bazi resimlerdeki bakis noktalarini gosteren detaylar. Madimaklar Evi'nden (listte solda), Latifoglu
Konagi’'ndan (ortada), Seyh Nusrettin Tlrbesi’'nden (Ustte sagda), Bayezid Camisi Sadirvanindan (altta solda),
Seyh Eylik Turbesi’nden (altta sagda).

Zaten sinirlandiriimis bir mekan kurgusu olmayan Seyh Eylik Tirbesi’nde ise tek bir
kompozisyon elemani igerisinde farkli gérinimleri 6rnekleyen bir tasvir dikkat cekmektedir.
Buradaki baldaken tiirbe tasviri cepheden resmedilmis gibidir. Ancak yaniltici unsur, sanatginin
hem kubbenin disini hem de kubbenin icini gostermek istemesidir. Hatta sanatgl, tirbenin alt
kisimlarini gevreleyen korkuluklari hafifce Ustten bakis ile resmederek, tiirbenin igindeki vazoyu

da izleyiciye gostermeye calismaktadir (Gorsel 6).

653



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

Gorsel 7. Farkl derinlik eksenlerinin oldugu resimlerden bazi detaylar. Seyh Nusrettin Turbesi'nden (Ustte), Kara
Mustafa Pasa Camisi Sadirvanindan (altta).

Minyatirlerde oldugu gibi (Konak, 2010:101; 2017:30-31), ayni resim igerisinde farkli
derinlik eksenlerinin ifadesine Seyh Eyliik Tlrbesindeki resimler haricinde tim dini yapilardaki
resimlerde rastlanmaktadir. Dikey eksen olarak adlandirilan (Konak, 2010:101; 2017:32), resim
ylzeyinin disina dogru hareketi simgeleyen ve mekadndaki coklu bakisi saglayan eksenlerdir.
Seyh Nusrettin Turbesi resimlerinden birinde yer alan kale duvarindaki keskin donisler ve Kabe
tasvirinin cevresindeki duvarlar izleyicinin géremeyecegi kisimlari géstermeye calisir. Aksine,
izleyici bunlari bir 6znel mekan kurgusunda ya da gercekte géremez. Kara Mustafa Pasa Camisi
Sadirvani’nda, benzer bir sekilde, akarsu Uzerindeki képriniin derinlik ekseni, ¢evresindeki
elemanlardan farkh bir yéne dogru olusturularak kompozisyondaki elemanlarin esitligi ortaya
konmustur. Arastirmadaki diger 6rnekler de benzer niteliktedir. Ancak, sanatgl veya sanatgi
grubunun, ozellikle sivil yapilarda minyatir anlayisindan gelen g¢oklu derinlik kullanimini tercih
etmedikleri dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun, daha 6nce de s6z edildigi gibi, dini yapilarda
gelenekgi bir anlayisin sirdirilme cabasi oldugu soylenebilir. Burada dini yapilardaki gelenekgi
tutumun nedenini, cami gibi kamusal yapilarda daha genel bir begeniye hitap etme gerekliligi

olarak gormekteyiz (Gérsel 7 ve Gorsel 8).
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Gorsel 8. Farkli derinlik eksenlerinin oldugu resimlerden bazi detaylar. Seyh Ethem Turbesi’nden (Ustte), Il. Bayezid
Camisi Sadirvanindan (altta).

c. Diger Acilardan

i. Konumlandirma

Kara Mustafa Pasa Camisi ve Bayezid Camisi sadirvanlarinin resimleri dis mekanda ve
kubbe icinde konumlandirilmistir. Diger tim yapilardaki resimler ise i¢c mekanda yer almaktadir.
Kara Mustafa Pasa Camisi ve Sadirvani, Gumisli Camisi ile Bayezid Camisi Sadirvani’nin
resimleri kubbe veya kubbe eteginde yer alirken, geri kalan yapilardaki resimler ya duvar ya da
alinlik iizerinde konumlandirilmistir. istisnai olarak, Tokat’taki bir konagin resimlerden biri dolap

Uzerindeki duvardan tavana dogru uzanmaktadir.
ii. Tarihlendirme

Bazi resimlerin tarihlendirmeleri, icerisinde yer aldiklari yapiya bagh olmakla birlikte,
literatirde genel olarak 19. yilizyilin yenilesme dénemi Usluplarina uygunlugu acisindan
degerlendirilmistir. Bu cercevede tamami i¢in 19. ylzyil gibi ortalama bir tarih verilebilir. Ancak
Seyh Nusrettin Tirbesi'ndeki resimlerde “M.1858” tarihi; Kara Mustafa Pasa Camisi ve
Sadirvani’ndaki resimlerde ise “M.1875"” tarihleri yazmaktadir. Latifoglu Konagi'nin en eski tapu

kaydinin M.1875 olmasi dolayisi ile resimlerin 19. ylzyilin son geyregine tarihlendirilmesi
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olasidir. Ancak geri kalan yapilardaki resimler icin yenilesme donemi Uslup benzerligi

dogrultusunda 19. yizyil gibi genel bir tarihlendirme yapmaktan baska bir olasilik yoktur.
iii. Ozgiinliik ve Mevcut Durum

Kara Mustafa Pasa ve GlUmusli Camisi icindeki resimlerin, en son yapilan alan
arastirmasinda, mevcut olmadigl ve zaman icerisinde yapilan onarimlar sirasinda yok oldugu
anlasilmaktadir. Yagcioglu Konagi resimleri ise, konak yikildigi icin (Yetis, 2017:104-105),
glinimizde maalesef mevcut degildir. Mevcut resimler 0Ozglnlik agisindan
degerlendirildiginde; Kara Mustafa Pasa Camisi, Latifoglu Konagi ve Madimaklar Evi duvar
resimlerinin zaman icerisinde gecirdikleri restorasyon midahalelerinden pek etkilenmedigi
gozlemlenmistir. Diger resimlerin kiicik capta restorasyon midahaleleri gérdigu tespit
edilmistir. Ozellikle Seyh Ethem ve Seyh Nusrettin Tirbelerindeki resimlerin, badana
zeminlerinin yenilenmesi sirasinda, miidahale gordigi anlasilmaktadir. Tokat’taki bir konagin
resimleri ise, son yapilan restorasyonda boya tabakasi altindan cikarildiklari sirada, midahale

gordukleri icin soluk ve perdeli goriinmektedir.
iv. lscilik (Kalite)

Tuim resimlerde birbirine benzer konu ve bicim 6zellikleri ile karsilasiimakta ancak
yapan sanat¢l veya sanatgl gruplarinin firca kullanimlarindaki iscilik kaliteleri farklihklar
gostermektedir. Bu durum sanat¢l ya da sanatgilarin boyayi nasil uyguladigi, bicimsel bir
faktori ve kontorleri/cizgileri ne derece dogru kullandigi vb. 6zellikler ile agiklanabilir. Ornegin
mimari bir tasvirdeki bir pencere detayinin keskinligi, renk/ton gecisleri veya diger pencereler
ile simetrik bir bitinlik icinde kullanilmasi sanatginin iscilik kalitesi ile ilgilidir. Bu ¢ercevede
irdelendiginde, yapilar icerisinde en iyi iscilige sahip olanlar; Kara Mustafa Pasa Camisi
Sadirvani, Bayezid Camisi Sadirvani ve Madimaklar Evi resimleridir. iscilik kalitesi en disik
olanlar ise Seyh Ethem ve Seyh Eylik Tirbelerindeki resimlerdir. Bu tiirbelerden Seyh Eylik
glinimizde ve muhtemelen ge¢miste de sehir merkezinin disinda kalmaktadir. Bu durumda
sanatcl veya sanatgcilarin merkezden tasraya dogru azalan bir 6nem olgusu akla gelmektedir. Ya
da isverenin sanatcilara vadettigi maddi degerin kentten tasraya dogru degisken olmasindan

kaynakli olabilir. Tlrbelerin bezeme programlari, daha naif bir sanat tlketicisinin ilgisine
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sunulmus olmakla birlikte abidevi eserlerin tiiketicilerinin daha elit ve kentli profillerine bagh
olarak biraz daha geliskin estetik beklentileri oldugu duslnilmektedir. Ayrica, belki de
tlrbelerin resim programlari daha ¢ok gonullillk iliskisi ile icra edilmisken hane veya cami gibi
yapilarda estetik Uretim ve tiketimin ticari bir anlasmaya baglanmis oldugunu aklimiza
getirebiliriz. Bu minvalde, Zileli Emin’in, Tanman’in (1993:506-514) bir nedensellik zinciriyle
ispatladigl Bektasi itikadina baghhgini da dislinerek bu inang birligi icin ruhani bir mekan olan
Seyh Ethem Tirbesi vb. yapilardaki calismalarin onun hem gonilliik isinin bir pargasi hem de
sanatcl gelisimi icin esi bulunmaz kendi kendini egitme firsatlari veren satihlar oldugu

duslinulebilir.
v. Sanatci

Resimlerin bulundugu yapilardan sadece ikisinde sanatglya ait bir imza ve tarihe
rastlanmistir. Seyh Nusrettin Tirbesinde “M.1858” tarihi ve “Arapzade Emin Usta” ibaresi
okunmaktadir. Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’'nda ise “M.1875” tarihi ile “Zileli Emin”

ibaresi dikkat cekmektedir.

Kara Mustafa Pasa Camisi icerisinde, giinimizde mevcut olmayan bir resimde, imzasiz
olarak sadece “M.1875"” tarihi yazmaktaydi (Arik, 1976:65). Ayni caminin sadirvanindaki “Zileli
Emin” imzasi ayni sanatgl veya ayni ekolden gelen sanatgi grubunu diisiindirmektedir. Kara
Mustafa Pasa Camisi, Sadirvani ve Seyh Nusrettin Tirbesi olarak l¢ yapida da baldaken tiirbe
tasvirleri dikkat cekmektedir. Bunlar perspektif, mimari 6zellikler ve hacimsel etkiler anlaminda
benzerdir. Tasvirlerdeki 6rti sistemleri aynidir. Ancak kaidesi, ¢ati detayr ve mavi rengi ile

Nusrettin TUrbesi’ndeki tlrbe tasviri digerlerinden farklidir.

Bunun yaninda, Kara Mustafa Pasa Camisi ve cami sadirvanindaki naiflige karsin, adeta
ayni sanatgl tarafindan yapildigini ispat edercesine benzerlik tasiyan tasvirleriyle Nusrettin
Turbesi’'ndeki tasvirlerin kompozisyon kurmaktan bagimsiz oluslari ve perspektif ciglikleri
bunlarin ayni sanatginin farkh olgunluk caglarinin mahsulleri oldugunu distindirmektedir. Bu
da vyapildigi zamanin farkliigina isaret etmektedir. Kale ve/veya yapi etrafindaki duvar
tasvirlerinde bicimsel agidan ciddi benzerlikler gortilmektedir. Ayrica lg¢ yapidaki resimlerde

ayni resim icerisinde farkh derinlik eksenlerinin kullanimi tek bir ressama isaret edebilir.
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Seyh Nusrettin Tiurbesi ve Kara Mustafa Pasa Camisi’'nde cami tasvirleri tek basina
yapilirken, Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’nda sehir tasvirinin detaylari arasina
yerlestirilmistir. Bu anlamda devamhlik arz eden unsurlarin bulundugu bir kompozisyon
icerisinde yer almaktadir. Ancak tek yapi olarak tasvir edilmis olan camiler bicimsel acidan
birbirlerinden oldukga farkhdir. Nusrettin Tirbesi’'ndeki kismen tek kagisli olarak yapilmaya
cahisilmistir. Kara Mustafa Pasa Camisi’'ndeki tasvir ise hem cepheden gortinimlidir hem de
yer yer cift kacis cizgileri kullanilarak yan kisimlari da gosterilmeye calisiimistir. Sanatginin geg

tarihli eseri oldugundan farkh perspektif denemesi yapmaya calistigi da dusiintlebilir.

imzali iki yapi arasinda yaklasik 17 yillik bir zaman dilimi vardir. Tiirbe resimleri daha
once yapilmistir. Buna bagh olarak kompozisyon elemanlarinda gesitli firca ve iscilik farklliklar
gozetilmektedir. Bu farkhliklar zaman dilimi cergcevesinde normal karsilanmaktadir. Ancak imzali
eserler icerisinde oldugu kadar imzali olmayan eserlerde dahil tim resimler arasinda
benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Bunlar Tokat ve Amasya gibi birbirine yakin bélgeler
icerisinde tek bir sanat¢l ya da sanatg¢i grubunun faaliyet gosterdigine isaret edebilir. Zaten Arik

(1976:83,85,136,140,142) ve Renda (1977:198) bolgesel Gslup birligine isaret etmistir.

Cogu yapidaki duvar resimlerinin net bir yapilis tarihi bilinmemekte ve yenilesme
doénemi Gslubu ozellikleri gbstermeleri sebebi ile 19. ylzyil gibi oldukg¢a genis bir tarih arahgi
verilmektedir. Bu dogrultuda tek bir sanatci yargisina varmak dogru degildir. Ancak genis bir
zaman araliginda “Zileli Emin” 6nciltglinde bir okul niteliginde sanatgi grubu veya Zileli Emin’in
de icerisinde bulundugu bir okulun (sanatg¢l grubu) s6z konusu bolgede bazi eserler ortaya

koyduklari séylenebilir.
4. Sonug

Tokat ve Amasya bolgelerinde yer alan ve birbirlerine Uslup ve tarih agisindan yakinligi
ile bilinen 11 adet yapidaki -birbirini tekrar eden motiflerden olusan siisleme anlayisinda
olmayan- duvar resimleri temelde bi¢cim olarak degerlendirilmistir. 19. yiizyill yenilesme donemi
Uslubu icerisinde irdelenen resimlerde geleneksel minyatir ile bati resmi anlayislari birlikte
kullaniimistir. Tam anlamiyla bati resminin bicimsel 6zellikleri kullanilmazken, ¢ok az sayidaki

resimde sadece geleneksel minyatiir 6zellikleri gézlemlenmistir. Okcuoglu (2000:24-25) bati
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etkisinin s6z konusu olmadigi geleneksel minyatir sanatgisini tarif ederken “dis diinyayi oldugu
gibi kopyalamaya oykiinmez, onu kavrar ve kavradigi diinyayr yorumlayarak resimler. Dogal
olarak minyatirci de natiiralist ressam kadar dogadaki seyleri gostermek amacindadir. Fakat o,
natdralist bir yanilsama yaratmayip, usumuzda olusacak kavrami olusturan goérsel imgeler
Uretir” demektedir. Yenilesme donemi duvar resmi sanatinin heniiz fotografin etkisiyle
kendisini gercekcilige tamamen kaptirmadigl Tokat-Amasya yoresindeki 6rneklerde geleneksel
minyatlir mantiginin gicli izlerine halen rastlanmaktadir. Bilindigi tGzere 19. ylzyil itibariyle
merkez Istanbul Saray sanatlarinda ve bircok farkli yérede gériilmeye baslayan fotograf ve
kartpostaldan kopya edilen duvar resimleri (Tekinalp-Sahin, 2002:446) modasi yenilesme
dénemi duvar resmi sanatinin son asamasidir. Elle tasinir bir belgeden kopya edilme
mantigindan izole, inceledigimiz Tokat-Amasya o6rnekleri bélge halkinin sanatgilarinin
hafizalarindan yansiyan gorsel kiltirine ait bir literatir sunma imkaniyla da degerlidir. Benzer
konularin kullanildigi resimler dini ve sivil yapilar baglaminda degerlendirilebilir. Mekke-Medine
ve tirbe tasvirleri ile yazi kullaniminin dini yapilara 6zel olarak tercih edildigi séylenebilir. Bu
dogrultuda agag, dag, cami ve diger mimari tasvirler bicim olarak degerlendirildiginde ayni
sanatcl veya sanatcl grubuna; diger bir deyisle belli bir akim olusturacak resim atélyesi veya
okula baglanabilir. Ancak imza belgesi niteliginde kesin bir tarihlendirme, “Zileli Emin” imzasi
haricinde, bi¢cim benzerligini tam olarak desteklememektedir. Bununla birlikte s6z konusu
akima dair bir okuldan bahsedilecekse 19. yizyil gibi uzun bir tarih araliginda faaliyet gosterdigi

asikardir.
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YETIS arsivi, 2017).

Gorsel 4. Bazi resimlerdeki perspektif kullanimini gésteren detaylar: Yagcioglu Konagi'ndan-
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arsivi, 2017), Latifoglu Konagi’'ndan- altta solda (E. YETIS arsivi, 2017), Kara Mustafa Pasa Camisi
icinden- altta sagda (E. YETIS arsivi, 2019).
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Makalede Yer Almayan ilgili Duvar Resimlerinin Gérsellerine Erisim
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