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Oz

Ikinci Diinya Savast'nin sona ermesinin ardindan, diinya iizerinde ideolojik bir hakimiyet kurmay: he-
defleyen iki siiper gii¢ olarak ortaya ¢ikan Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi arasindaki
Soguk Savasin en somut sekilde yasandig1 yer Almanya olmustur. Berlin sehri, Dogu Almanya sinirlari
icerisinde kalmasina ragmen Bat1 blogu iilkeleri ve Sovyetler arasinda yapilan bir anlasma geregi ikiye
boliindii. Dogu Alman yonetimi, vatandaglarinin daha 6zgiir ve refah bir yasamin oldugu Bati Al-
manya’ya kagislarin 6nlemek amaciyla 13 Agustos 1961'de Dogu Berlin’in etrafina Bati kismina tiim
gecisleri kapatan bir duvar 6rmeye bagladi. 9 Kasim 1989 da yikilana kadar, Berlin duvarini asarak Bat:
Berlin’e kagmaya ¢calisan yiizlerce insan yasamini yitirmistir. Toplumsal ve politik bir olgu olarak Berlin
Duvar1 ve bu duvarin temsil etmis oldugu Almanya’mn boliinmiisliigii, sinema anlatilarina da yansi-
mustir. Berlin Duvari’m dykiilerinin merkezine alan ¢ok sayida sinema filmi cekilmistir. Bu calismanin
amact, politik bir olgu olarak Berlin Duvari'min ve 1961 ve 1989 tarihleri arasindaki Soguk Savas do-
neminde Dogu ve Bati Berlin’de yasamlanlarin bu filmlerde ne sekilde yansitildiklarim cerceve ¢oziim-
lemesi yontemi kullamlarak ortaya koymaktir. Bu calisma, 1961 ve 1989 yillari arasinda Berlin Duvar
ve Almanya’nin boliinmiisliigiinii dykiilerinin merkezine alan ve cekimleri Berlin’de gerceklestirilmis
olan dort uzun metrajl kurmaca sinema filmiyle simrlandirilmigtir.

Anahtar Kelimeler:  Berlin Duvari, Soguk Savas, Stasi, Dogu Almanya, Politik Film
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Berlin Wall: The Symbol of the Cold War and Its
Reflections in Cinema

*

Abstract

After the end of the Second World War, Germany was the most concrete place in the cold war between
the United States and the Soviet Union, which emerged as two superpowers aimed at establishing an
ideological domination on the earth. Although the city of Berlin remained within the borders of East
Germany, it was divided into two by an agreement between the Western bloc countries and the Soviets.
On August 13, 1961, the East Berlin administration began building a wall around East Berlin that
closed all the passages of the West section where its citizens had a more free and prosperous life on
August 13, 1961. Until it was demolished on November 9, 1989, hundreds of people lost their lives
trying to escape to the West Berlin by crossing the Berlin wall. The Berlin Wall as a social and political
phenomenon and the division of Germany represented by this wall are also reflected in film narratives.
A large number of motion pictures were made, which put the Berlin Wall at the center of their stories.
The aim of this study is to reveal how the Berlin Wall as a political phenomenon and what happened in
East and West Berlin during the cold war period between 1961 and 1989 were reflected in these films
by using frame analysis method. This work is limited to four feature-length feature films that took the
Berlin Wall and the division of Germany between 1961 and 1989 at the center of their stories and were
shot in Berlin.

Keywords: Berlin Wall, Cold War, Stasi, East Germany, Political Film.
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Giris

Savaglar, katliamlar, gogler, direnisler ve isyanlar gibi tarih boyunca gercek-
lesen pek cok politik ve toplumsal olay sinema anlatilarina yansimistir. Hem
gercek olaylar hem de bu olaylara gonderme yapan hikayeler beyaz perdeye
aktarilmistir. Sinema, iginde var oldugu toplumu yansitabilen etkili bir kitle
iletisim aracidir (Akmese ve Arda, 2020, s.2110). 13 Agustos 1961 giinii, Berlin
Sehrinin ortasinda inga edilmeye baslanan duvar, sehrin bat1 kismini tama-
men gevreleyerek sehri Dogu Almanya'dan soyutlamigtir. Yikildig1 1989 yi-
Iina kadar pek ¢ok dramin yasanmasma neden olan Berlin Duvari, ayrica
diinya tarihinde Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler birligi arasmnda sii-
rekli bir gerginligin ve smurli catismanin yasandigi Soguk Savasin énemli bir
simgesi olmustur. Berlin Duvari, Soguk Savagin ilk yillarinda Dogu Al-
manya vatandaslarnm Bat1 Almanya'ya gegislerini engellemek amaciyla, Al-
man Demokratik Cumhuriyeti (Dogu Almanya) tarafindan 1961 yilinda insa
edilmistir. Duvar, Bat1 Berlin'i tamamen Dogu Berlin ve Dogu Almanya'nmn
disinda birakiyordu. Bu bariyere, genis beton duvarlara yerlestirilmis olan
nobetci kuliibeleri de dahil edilmisti. Cok genis bir alani (daha sonralar:
"0lim seridi" olarak adlandirilan) ¢gember icine alan Berlin Duvari, ayrica
araglarin gecemeyecegi cukurlary, ¢ivili yol tuzaklarmi ve diger engelleri de
iceriyordu. Dogu Bloku, bu duvarm Dogu Almanya'da sosyalist bir devlet
kurmak isteyen halkin iradesini kirmak amacinda olan fasist unsurlara kars:
bir koruma olarak insa edildigini iddia ediyordu. Ancak Berlin Duvari, aslen
Ikinci Diinya Savagi sonrast donemde Dogu Almanya’da yasayan insanlarin
Bati Almanya'ya yogun bir sekilde go¢ ve iltica etmesini 6nlemeye hizmet
ediyordu. Berlin Duvari, Alman Demokratik Cumhuriyeti tarafindan resmi
olarak "Anti Fasist Koruma Siperi" (Antifaschistischer Schutzwall) olarak ad-
landirihyordu. (Mering ve Wyman, 2013, s.1) Bu adlandirma, duvar disinda
kalan Bati Almanya'nin "Nazi unsurlar” ihtiva ettigini ima ediyordu. Bat1
Berlin Valiligi, Berlin Duvari'm "utang¢ duvari" olarak tanimliyordu. Bu ta-
rnimlama, duvarin hareket 6zgiirliigiinii kisitlamasmi kiayan Bati1 Berlin va-
lisi Willy Brandt tarafindan yapilmisti. (Delacroix, 2016, s.73) Dogu ve Bat1
Almanya'y1 bélen bu smir, ayn1 zamanda Bat1 Avrupa ve Dogu Blogunu da
ay1ran bir "demir perde" olarak sembolize edilmisti.
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Sinemada anlatilan dykiiler hem bigimde hem de igerikte yapilan bilingli
tercihler araciligiyla belirli bir ideolojik bakis agisindan seyirciye yansitilabi-
lir. Diinya tarihinde yasanan pek ¢ok toplumsal ve politik olay gibi, "Soguk
Savas" donemi ve bu dénemde Berlin sehrinde yasananlar {izerine de pek ¢ok
sinema filmi yapilmistir. Bu ¢alisma, Berlin Duvarmin 6riilmesiyle ortaya ¢1-
kan toplumsal ve ideolojik atmosferin etkili bir kitle iletisim arac1 olan sinema
anlatilarmda ne sekilde yansitilmis oldugu sorusuna yanitlar bulmay1 amag-
lamaktadir. Calisma, bu baglamda Berlin Duvari'ni ve onun o zamanki haya-
tm bir pargast oldugu 1961 ve 1989 yillar1 arasindaki Dogu ve Bat1 Berlin'i
hikayelerine yansitan ve gekimleri Berlin'de yapilmis dort uzun metrajli kur-
maca sinema filmi ile smirlandirilmistir. Bu filmler, yonetmenligini Roland
Suso Richter'in yaptig1 2001 yili yapmu Tiinel (Der Tunnel), yonetmenligini
Wim Wenders'in yaptig1 1987 yili yapimu Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der Him-
mel Uber Berlin), yonetmenligini Florian Henckel Donnersmarck’m yaptig
2006 y1l1 yapimi Baskalarinin Hayati (Das Leben der Anderen) ve yonetmenligini
Guy Hamilton"un yaptig1 1966 yili yapimu Berlin’de Cenaze (Funeral in Berlin)
isimli yapmmlardir.

ikinci Diinya Savas1 Sonras1 Almanya ve Soguk Savas

Ikinci Diinya Savasi kesin bir baris antlasmast ile sona ermedi. Bunun yerine,
silahli giicleri ile bir ulusu Nazilerden kurtaran tilkeler nihayetinde o ulusla-
rin politik karakterlerini ve jeopolitik konumlarini da bicimlendirmis oldular.
Boylece Bati Avrupa uluslararasi arenada 6zgtir, demokratik ve genel olarak
Amerika Birlesik Devletleri ile miittefik olarak belirdi. Dogu Avrupa tilkeleri
ise Moskova tarafindan kabul edilen komiinist rejimler tarafindan yonetil-
meye bagland1. Bu {ilkelerin askeri ve dis politikalar1 ise Sovyet yonetimine
bagimliydi. Almanyanmn i¢inde bulundugu durum ise 6zel bir durumdu.
Berlin ise ¢ok daha &zel bir durumda yer aliyordu. Ingiliz, Sovyet ve Ameri-
kan Birlikleri, Nazileri Almanya'nin degisik bolgelerinde yenilgiye ugrattilar.
4-11 Subat 1945' de gergeklestirilen Yalta Konferansinda, bu "¢ biiytiik gii¢"
Almanya'nin dort gegici isgal bolgesi olarak boliinmesine (Fransa dordiincii
isgalci giic oluyordu) karar verdiler. Almanyanin bagkenti Berlin, Sovyet is-
gal bolgesinin 177 kilometre igerisinde kaliyordu. 17 Temmuz- 2 Agustos
1945 tarihinde gercgeklestirilen Postdam Konferansinda Berlin'in de benzer bir
sekilde, dort isgal bolgesine boliinmesine karar verdiler. (Friedman, 2019, s.2)
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Bati Avrupa’nin toparlanmasi a¢isindan hayati 6nem tasimasi nedeniyle, en
azindan kendi bolgelerinde Alman ekonomisini yeniden canlandirmalari ve
bunu Almanya’nin gelecekteki siyasi yapisi yeniden belirlenmeden yapma-
lar1 gerektigi goriistinii kabul eden batili giicler 1948'de, aralarmdaki ticaret
engellerini ortadan kaldirmak amaciyla kendi bolgelerinde bir para birimi re-
formu yaptilar. Bu reform son derce giiglii bir etki yaratarak, artik bir ekono-
mik varliga doniismeye baslayan Bat1 Almanya’da ekonomik toparlanma sii-
recini baglatti. Ancak Sovyetlerin karar1 nedeniyle sadece bati isgali altindaki
bolgelere verilen Marshal Yardim1'nin ardindan, bu reform Almanya'y1 ikiye
boldii. Batili gliclerin Alman sanayisinin yeniden kendi ayaklar tistiinde du-
rabilmesi i¢in ugrasmalar1 ekonomik agidan elbette gerekliydi, ama o andan
itibaren Dogu Almanya demir perdenin diger tarafinda kalacakti. (Roberts,
2003, s. 417)

Batidaki para birimi reformu Sovyetlerin rizas1 alinmadan gerceklestiril-
misti ve Sovyetler Birligi tepkisini zaman kaybetmeden gosterdi. Berlin de,
Sovyet isgal bolgesi icinde yalitilmis durumda olmakla birlikte, para birimi
reformuyla ikiye boliinmiis oldu. Sovyetler kentin bat1 isgal bolgeleriyle ile-
tisimine halihazirda miidahale etmislerdi ve kimi batili yetkililer daha o za-
mandan, Bat1 Berlin'in tamamen tecrit edilebilecegini diisiinmekteydiler. Ha-
ziran sonunda, Sovyet yetkililerin Berlinle kara ve demiryolu baglantilarini
kesmesi “abluka” olarak yorumlandi. Sovyetler, Berlin halkina, batili giicle-
rin artik kentin ihtiyaglarmi karsilamaya devam edemeyeceklerini goster-
meyi hedefliyorlardi. Amerika ve Ingiltere, Bat1 Berlin’in ihtiyaclarmi kargila-
mak amaciyla, sehre hava kopriisii kurdular. Boylece gii¢ sinavi baglamistu.
Batil giicler, Bat1 Berlin'in ayakta kalmas icin gerekli yiyecek, icecek, yakit
ve ilag akismi bu sekilde saglamanin yaratti$1 olaganiistii maliyete karsm,
bunu siirdiirmeye kararli olduklarin: belirttiler. Bu, sadece gii¢ kullanilarak
durdurulabilecekleri anlamma geliyordu. Savastan beri, Ingiltere’deki iislere
ilk kez yeniden Amerikan stratejik bombardiman ugaklar: indi. Berlin’in ha-
vaalanlarina ve deniz ugaklarmm inebilecegi bir gole, giinde binden fazla In-
giliz ve Amerikan ugag1 konuyor ve giinde ortalama 5,000 ton komiir getiri-
liyordu. Miittefik ikmali kesilmedigi icin, Bat1 Berlinliler yildirilamamuisti. Bu,
Batil giicler icin ¢ok onemli bir siyasal zaferdi. Psikolojik agidan, fetheden
olmaktan ¢ikip, koruyucuya déniismiislerdi. 1949 yilinm mayis aymda Ame-
rika, Ingiltere ve Fransa'nin isgal ettigi bolgelerde yeni bir “Alman Federal
Cumhuriyeti” kurulmustu. Ayn1 yilin Ekim aymda da, doguda resmi olarak
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Sosyalist Birlik Partisinin kontroliinde olan “Alman Demokratik Cumhuri-
yeti” kuruldu. Bundan béyle, artik iki Almanya vardi ve ikisini bolen demir
perde boyunca artik bir soguk savas siirecekti. (Roberts, 2003, s. 418)

“Giil Operasyonu”: Bir "i¢ Sinir" olarak Berlin Duvarinin ingas1

1945 ve 1961 yillar1 arasinda iki buguk milyona yakin insan, politik 6zgiirliik
ve daha iyi yasam sartlar1 nedeniyle Dogu Almanya’dan Bati Almanya’ya
kagti. Bu durum Alman Demokratik Cumhuriyetinin niifusunun yaklasik
olarak ytiizde on bes kadar azalmasina yol acti. Go¢ edenlerin 6nemli bir kismi1
geng ve yetismis insan giiciinden olusuyordu. Dogu Almanya, ihtiyact olan
egitimli profesyonellerini ve kalifiye is¢ilerini kaybediyordu. 1961 yilinin ya-
zinda bu toplu gog ¢ok kritik seviyelere ulasmisti. Binlerce Dogu Almanyal,
her giin Bat1 Berlin’e kagiyor ve buradan bir nevi “hava koridorlar1” olarak
adlandirilan ugaklarla Bat1 Almanya’ya gegiyorlardi. (Taylor, 2006, s.vi.) 13
Agustos 1961 de, Sosyalist Birlik Partisi, Bat1 Berlin'in tiim smirma dikenli tel-
ler yerlestirmeye baslad1. Duvarlar ise birkag giin icerisinde yiikselmeye bas-
lad1. Bu duvarla, Bat1 Berlin’e giderek biiyiiyen kitle gociiniin engellenmesi
umuluyordu. Sosyalist Birlik Partisi, bu duvarla ayni zamanda hem Dogu Al-
man halkina hem de diinyaya karg1 giictinii ve iktidarini gostermek istiyordu.
Ancak dikenli teller ve duvar, Dogu Berlin’den kagislar1 tamamen engelle-
mek i¢in yeterli degildi. (“Construction”, 2019)

Duvarm ingasmm baslamasmdan iki ay 6nce, Alman Demokratik Cum-
huriyeti Devlet Konseyi Bagskan1 Walter Ulbricht, “Niemand hat die Absicht,
eine Mauer zu errichten!” (Hi¢ kimsenin smnira bir duvar érmeye niyeti olma-
dig1) seklinde bir beyanat vermisti. Daha sonralar1 giinliik konusma dilinde
sik¢a kullanilacak olan “Mauer” (Duvar) kelimesi, boylece ilk kez resmi bir
agizdan ¢ikmis oldu. (Taylor, 2006, s.137) Dogu ve Batt Almanya sinir1 hali
hazirda tamamen kapali olmasina ragmen, bir kagis ve yasa dis1 para akis
noktasi olan Bati Berlin, Dogu Almanya ekonomisine biiytik bir zarar veri-
yordu. 13 Agustos 1961 de, Berlin halki sabah erken saatlerde kamyon, trak-
tor, ving, askeri araclar ve askeri mars sesleriyle uyandi. “Giil Dikeni” kod ad1
verilen bu operasyon ¢ok gizli ve detayl bir bigcimde planlanmist: ve Bati Ber-
lin sinirmi1 tamamen kusatan yaklasik 20 bin Dogu Alman askerinin bile, smur
bolgesine ulasana kadar smira bir duvar insa edileceginden haberi yoktu.
(Kastner, 2002, s.113) Duvarn insasiyla birlikte Dogu ve Bat1 Berlin arasinda
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toplam 197 cadde tamamen kapand1. Ayrica Bati Berlin’e gecen metro ve tren
yollar1 kesintiye ugradi. Sehrin etrafinda duvarlar yiikselirken, Dogu Alman
Radyosu herhangi bir resmi duyuru yapmayip sadece miizik yaymhyordu.
Tlerleyen giinlerde ok daha fazla Dogu Alman birlikleri sinira sevk edildi.
Dogu Almanya hiikiimeti, “Anti-Fasist Korunma Bariyeri” olarak adlandir-
dig1 Berlin Duvari'nin, sosyalist devleti korumak amaciyla insa edildigini bil-
dirdi. (Rottman, 2008, s.31)

Oliim Seridi

Dogu Berlinlilerin ve Dogu Almanya vatandaglarmin batiya kagmalarini en-
gellemek i¢in insa edilen bu duvara ragmen, kitlesel kagislar tam anlamiyla
onlenemiyordu. Bunun sonucu olarak Dogu Almanya hiikiimeti, kagislar:
zorlastirmak ve hatta imkansizlastirmak amaciyla duvara siirekli yeni istih-
kamlar uygulayarak, ¢ok katmanli bir bariyer sistemi olusturdu. Bu duvar,
pek ¢ok insanin kagmaya ¢ahsirken hayatin1 kaybetmesi tizerine, Berlinliler
tarafindan “6liim seridi” olarak anilmaya baslandi. Dogu Almanya yonetimi,
Dogu Alman askerleri ve smur polislerini pek ¢ok engele ragmen batiya kag-
maya ¢alisan insanlara kargi silahlarla miidahale etmek zorunda birakiyordu.
Bu da Dogu Almanya sinirinda pek ¢ok insanin yasamini yitirmesine yol agt1.
1961 ve 1989 yillar1 arasinda sadece Berlin’de, cogunlugunu batiya kagmaya
calisan insanlarin olusturdugu 90 kisi Dogu Alman sinir polisi ve askerleri
tarafindan vurularak 6ldiiriildii. Bu yillar arasinda Berlin duvariyla baglantili
olarak cesitli nedenlerden 6tiirti toplamda en az 137 insan yasamin yitirdi.
Duvari ve sinir engellerini asmaya ¢alisan 99 kisi vurularak, kaza gegirerek
ya da intihar ederek 6ldii. Bat1 ve Dogu tarafindan 30 kisi, kagmaya yelten-
memelerine ragmen kaza ile vurularak oldiiriildii. Gorevi bagsindaki 8 Dogu
Alman smir askeri, kagmaya ¢alisanlar ile kacanlara yardim edenler ya da
Bat1 Berlin polisi tarafindan ya kazayla ya da kasten ¢ldiiriildiiler. En az 251
kisi ise Berlin sinirmdaki kontrol noktalarmda smir1 gecerken ya da gegtikten
hemen sonra yagsamlarm yitirdi. (“Fatalities”, 2019) Bu 6liimlerin kuskusuz
en dramatik olanlarindan biri de 18 yasindaki Peter Fechter’in hikayesidir.
Peter Fechter, 17 Agustos 1962" de bir is arkadas: ile birlikte, duvar1 asarak
Bat1 Berlin’e kagmaya ¢alisirken bir Dogu Alman smir nébetgisi tarafindan
kalgcasmdan vurularak smir1 olusturan duvarlar arasma diistii. Ne Dogu Al-
man smur gorevlilerinin ne de Bat1 Berlin tarafindaki miittefik askerlerinin iki
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sinir arasina girip yaraliya miidahale etme yetkisi yoktu. Peter Fechter, yak-
lasik bir saat boyunca miidahale edilmeden orada kald: ve biitiin diinyanin
gozleri 6niinde kan kaybindan yasamin yitirdi. (“Memorial”, 2019)

Duvarin Yikilis1 ve Dogu Almanya Devleti'nin Cokiisii

1975 yilinda Helsinki’de yapilan ve Amerika Birlesik Devletleri'nin de dahil
oldugu otuz bes tilkenin katilmuyla gergeklestirilen “Avrupa’da giivenlik ve
is birligi” konferansinda, Dogu Almanya liderleri —her ne kadar isteksizce de
olsa- “insanlarm seyahat 6zgitirliigii haklar1 olmasi” konusunda gortis birli-
gine vardilar. Bunun hemen sonrasinda giderek artan sayida Dogu Alman
vatandasi, Bat1 Almanya’ ya kalic1 olarak yerlesmek igin bagvuruda bulundu.
Bununla birlikte Dogu Almanya’da var olan sosyal ve politik kosullar: elesti-
ren bir muhalefet hareketi de giderek yiikselmeye baslad1. Buna benzer gelis-
meler, Polonya 6rneginde oldugu gibi diger Dogu Bloku iilkelerinde de ger-
geklesiyordu. (“The Fall”, 2019) 1985 yilinda, Sovyetler Birliginde Mihail
Gorbagov'un Komiinist Parti Genel sekreteri olmasmndan sonra Dogu Bloku
yavas yavas degismeye baslad1. Gorbagov ilk olarak bir takim politik reform-
larla ekonomik ve sosyal problemleri ¢6zmek i¢in ugras verdi. Gorbagov,
1988 yilinda Vargova Pakti’'na bagl olan tilkelerin i¢ ve dis politikalarma Sov-
yet miidahalesini saglayan Brejnev Doktrininden vazgegti. Bu degisim, Dogu
Bloku tilkelerinin artik kendi ulusal politikalarmi belirleyebilmelerinin yo-
lunu agt1. 2 Mayis 1989'da, Macaristan kendi smur tellerini bir gosteriyle yika-
rak batiya gegisini sembolik olarak agiklad: ve boylece demir perdede ilk de-
lik ag1lmis oldu. (Major, 2010, 5.239) Dogu Almanya'nin Sosyalist Birlik Partisi
ise ilk baslarda biitiin bu gelismelere ilgisiz kalmaya ¢alist. Ancak seksenli
yillarin sonuna dogru Dogu Alman Halki arasinda giderek artan ve genisle-
yen protestolarla birlikte ¢ok sayida insanm Bati Almanya’ ya go¢ etmesi
Dogu Alman hiikiimetinin ka¢inilmaz sonunu getiriyordu. Sosyalist Birlik
Partisi, vatandaglarmin smir 6tesine gecmelerine izin verilmesi gibi konu-
larda 6diin vermekte cok zorlandi. 9 Kasim 1989'da sahte bir yeni go¢gmenlik
yasast anons edildiginde, binlerce insan smira dogru akin edip Berlin Du-
var’'ni yitkmaya bagladi. Berlin Duvar’nin yikilmasi, Dogu Almanya Dev-
leti'nin de nihai ¢okiisiinii getirdi. (Major, 2010, s.257)

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 5183



Cem Yildirim

Yontem

Insanlik tarihi kesintisiz bir sekilde devam eden egemenlik kurma miicade-
leleri ile doludur. Diinya tarihinde egemenlik kurma istenci ekseninde birgok
miicadele pratigi mevcuttur (Akmese,2020, s.57). Berlin duvari ve tarihsel sii-
reg igerisinde ortaya ¢ikan Soguk Savas siireci insanlik tarihinde yasanan ege-
menlik kurma ¢abasimnin somut bir 6rnegi olarak yerini almistir. Calisma kap-
saminda oncelikle Berlin Duvari ve Soguk Savas doneminde yasanan top-
lumsal ve politik olaylarin tarihsel arka plani ele alinmakta ve ardindan or-
neklem olarak segilen sinema filmleri “cerceveleme ¢oziimlemesi” yonte-
miyle analiz edilmektedir. Cerceveleme bir amag dogrusunda yapilmaktadir.
Cergevelemede, cercevenin igerisine dahil edilen kisim cergeveyi kuran kisi-
nin/yonetmenin ilgi merkezi olarak belirledigi ve gérmemizi istedigi nokta-
dir. Kurulan gergeve ile konu yeni bir baglam igerisine yerlestirilir ve var olan
gerceklik yeniden bicimlendirilir. Yeniden insa edilerek sunulan olay veya
konu tizerinde gergevelerin anlam olusturan araglara doniistiigtinii ifade et-
mek miimkiindiir. (Akmege, 2020, 5.39-40) Betimlenen gergekligin 6zii, cerge-
venin igerisine ne kadar dahil edildigi, neyin disarida birakildig1 olayn bi-
¢imlendirilmesi ve hedef kitleye aktarilmasi agisindan biiyiik onem tagimak-
tadir. (Entman, 1991, s.9) Calisma, ¢erceveleme ¢oztimlemesi yontemini kul-
lanarak Berlin Duvari ve tarihsel siirecin konu alindig1 sinema filmlerini oda-
gma alip, donemin yonetmenler tarafindan nasil gergevelendigini, hangi cer-
gevelerin kullandigmi ve bu tarihi olaya taniklik ederken betimlenen gercek-
ligin nas1l yansitildigini tespit etmeye calismaktadir. Bu baglamda 6rnekleme
dahil edilen filmlerde “Berlin Duvar1” ve o déonemde yasanilanlarmn nasil ger-
cevelendigi, yonetmenlerin dénemi hangi bakis agisiyla yansittiklar: ortaya
konulmaya ¢alisilmustir.

Orneklem

Calismamizda, 1961 ve 1989 yillar1 arasinda, bir duvar ile boliinmiis olan
Dogu ve Bat1 Berlin'i 6ykii evreninin temel ekseni olarak ele alan ve ¢ekimleri
Berlin'de gergeklestirilmis dort uzun metrajli kurmaca sinema filminin ger-
geve ¢oziimlemesi yapilarak Berlin Duvari ve o dénemde yasananlarin film
anlatilarinda ne sekilde yansittiklar: ortaya konulmaktadir. Bu filmler, Tiinel
(Der Tunnel), Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der Himmel Uber Berlin), Baskalarimn
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Hayat1 (Das Leben der Anderen) ve Berlin'de Cenaze (Funeral in Berlin) isimli ya-
pimlardr.

Tiinel (Der Tunnel)

1961 yilmin Agustos ayinda, Berlin’de Dogu Almanya smirmin kapanisi ve
Berlin Duvarmin insasmin baslamasiyla birlikte gelisen olaylar1 ve yasanan-
lar1 anlatan Tiinel (2001), Almanya yapimi1 bir sinema filmidir. Esasen Alman
televizyonlarmda yaymlanacak bir televizyon filmi olarak ¢ekilen Tiinel,
yirmi dakika kisaltilarak sinema salonlarinda gosterime girdi. Berlin Duvari-
nin var oldugu 28 y1l boyunca, Dogu Berlin'den Bat1 Berlin'e kagmak igin gok
sayida yer alt1 tiineli yapild1 ya da planland:. (Kern, 2005) Yo6netmenligini Ro-
land Suso Richter'in yaptig1 ve gercek olaylara dayanan Tiinel, bu tiinellerden
ilkinin ve en tinliistiniin yapilis hikayesini anlatir. Filmin ana karakteri Harry
Melchior, Dogu Almanya yiizme sampiyonudur. Harry, 1953 yilindaki gos-
terilere katildig1 gerekgesiyle tutuklanmis ve dort yil hapis yatmistr.

Melchior, 1961’deki ulusal yiizme sampiyonasma katilir ve kazanir. Daha
sonra sahte bir pasaportla ve kilik degistirerek Bat1 Berlin'e ge¢meyi basarir.
Ancak kiz kardesi ise esi ve ¢ocuklariyla birlikte Dogu Berlin’dedir. Daha 6n-
ceden Bat1 Berlin'e kagmis olan Harry'nin en iyi dostu Matthis'in hamile egi
de Dogu Berlin'de kalmistir. Yakinlarmni ve sevdiklerini sik1 bir sekilde koru-
nan Dogu Almanya smirdan ¢ikarmak isteyen Harry ve bir miihendis olan
Matthis, Berlin Duvarinin altindan tiinel kazarak amaclarma ulasmay1 plan-
larlar. Basta Vittorio Constanza olmak iizere, diger insanlarla da baglant1 ku-
rarak planlarmi gerceklestirmeye koyulurlar. Oncelikle Berlin Duvari'na ya-
ki bir bolgede, bos ve genis bir zemin kat1 olan bir fabrika bulup oradan tii-
nel kazmaya baglarlar. Dogu tarafinda kalan Nisanlis1 Heiner'1 Bat1 Berline
gecirtmek i¢in ugrasan Fritzi Scholz isimli geng kiz da onlara katilir. Ancak
bu kisiler, zaman zaman tehlikeli olan ve ¢ok yavas ilerleyen tiinel kazma isi
icin yeterli say1y1 olusturamazlar. Bu nedenle, giderek ¢ok daha fazla sayida
yakinlarmu ve sevdiklerini Bat1 Berlin'e gecirmek isteyen insanlarm ekibe da-
hil olmalarmi géniilsiizce de olsa kabul ederler. Bununla birlikte NBC tele-
vizyon ekibiyle, tiinelin finansmanini saglamalar1 kosuluyla tiinelin ve plan-
lanan kagisin belgeselini gekmeleri konusunda anlasirlar.
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Sekil 1. Tiinel Filminde Berlin Duvar: (Kuynk: Nico Hofmann (Yapunci) ve Roland Suso
Richter (Yonetmen). (2001) Der Tunnel [ Sinema Filmil. Almanya: Sat.1 teamWorx Televi-
sion & Film.)

Sekil 2: Tiinel Filminde Peter Fechter Temsili (Kaynak: Nico Hofmann (Yapimct) ve
Roland Suso Richter (Yonetmen). (2001) Der Tunnel [ Sinema Filmil. Almanya: Sat.1
teamWorx Television & Film.)

Bununla birlikte, Bat1 tarafina gegirilecek insanlarla da iletisim halinde ol-
mak gerekmektedir. Bu gorevi de bir Amerikan vatandasi olan ve 6zgiir bir
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sekilde siirdan gegebilen Vittoria iistlenir. Vittoria, Batiya kagirilacak insan-
larm yakmlar ile kontak kurar. Ancak Dogu Alman gizli polis tegkilati
"Stasi", Harry'nin kiz kardesi ve Matthis'm hamile esi Carola'y1 siirekli takip
etmekte ve toplu bir kagma eyleminin gercekleseceginden siiphelenmektedir.
Stasi ¢alisan1 Albay Kroger, Carola'y1 olasi bir kagis eylemi durumunda ken-
dilerine bilgi vermesi igin zorlamakta, aksi halde dogacak bebegine Dogu Al-
man Devleti tarafindan el konulacag1 yoniinde tehdit etmektedir. Bu arada
tiinel yapimi hizla ilerlemekte ve kagis i¢in tiim hazirliklar tamamlanmak
tizeredir. Tiinel, insanlarm yakmlarm ve sevdiklerini Dogu Berlin'den Bati
Berlin’e kagirmak i¢in yapilan ilk tiinelin hikayesini anlatir. Filmin karakter-
leri endiistriyel bir yardim ya da bir devlet sponsorlugu olmadan, gercekles-
tirilmesi nerdeyse olanaksiz bir gorevi basarmak i¢in tutkulu bir sekilde mii-
cadele ederler. Filmin bir sahnesinde Fritzi'nin nisanlis1 Heiner, umutsuz bir
sekilde dikenli telleri ve Duvar1 agarak Bat1 Berlin'e kagmaya ¢alisirken sinir
polisi tarafindan vurulur ve iki sinir arasinda 6liime terkedilir. Bu sahne (Se-
kil 2.), Peter Fechter'in Oliimiine gonderme yapmaktadir.

Tiinel filmi, Berlin Duvarimi Sovyet kontroliindeki Dogu Almanyanin
baskici rejiminin korkung bir simgesi olarak yansitmakta ve karakterlerin bu
dayanilmaz yasamdan kagabilmek ugruna hayatlarmi kaybetmeyi goze al-
diklarmi ve hatta Sekil.2’deki sahnede de gosterildigi tizere 6ldiiklerini vur-
gulamaktadir. Filmin anlatisnda duvar, Dogu Alman rejiminin 6ne stirdiigii
gibi halkini saldirilardan korumak i¢in insa ettigi bir “Anti-Fasist Korunma
Bariyeri” degil, aksine kendi halkini igeride tutmak, batiya kagmalarimi 6nle-
mek i¢in inga edilmis bir yapi olarak gergevelenmistir. Filmde o yillarda Dogu
Almanya’da gelismekte olan polis devletinin de (Stasi) portresi ¢ikarilmakta-
dir. Tiinel filminde, politik gerilimin anlatmin sonuna kadar korundugu bir
yap1 olusturulmustur. Bu yaps, her an gerceklesebilecek bir yakalanma, iha-
net tehdidi ya da tiineldeki su borusunun patlama ihtimali gibi unsurlar kul-
larularak gerceklestirilmistir. Filmin hikayesinin dayandigi, daha sonradan
Bat1 Berlin'e kacmis olan o yillarin gercek yiizme sampiyonu Hasso Hershel,
1953 yilinda Dogu Berlin'deki komiinist devlet karsit1 protestolara katildig:
gerekgesiyle yillarca hapiste yatmistir. Hasso Hershel , filmin DVD'sinin
ekstra boltimlerinde tiinel kazma isinin zorluklarmi ve buna ragmen o tiineli
bitirmeleri gerektigine olan inanglarmi anlatir. Hershel, filmin tiinel sahnele-
rine bakarak, filmdeki tiinelin kendisinin hatirladigindan daha kiigiik oldu-
gunu soylemistir. (Corliss, 2011)
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Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der Himmel Uber Berlin)

Yonetmenligini Yeni Alman Sinemasmin o6ncii yonetmenlerinden Wim

Wenders'in yaptig1 Berlin Uzerinde Gokyiizii, Berlin Duvarmmn yikilmasmmn
yaklasik iki y1l 6ncesi olan 1987 yilinda Berlin'de ¢ekilmistir. Film, gercekiistii
bir anlatima ve siirsel-gercekgi bir yapiya sahiptir. Wim Wenders, filmin se-
naryosunu Avusturyali yazar Peter Handke ile birlikte yazmistir. Filmin siir-
sel diyaloglariyla birlikte, filmde ara ara tekrarlanan “Cocukluk Sarkis:” isimli
siir de Peter Handke' ye aittir.

Film, Berlin Duvarr'nin varhgm siirdiirdiigii, savasin yaralarmin ise ha-
len hissedildigi seksenli yillarm boliinmiis Berlin sehrinde, zamanin baslan-
gicmdan beri orada olan ve tarih boyunca doganin ve insanlarm gegirdigi bii-
tiin degisimlere tanik olan, insanlara goriinmeyen Damiel ve Cassiel isimli iki
melegin dykiisiinii anlatir. Her seyi goren ama hicbir seye miidahale edeme-
yen bu iki melek, siirekli insanlar1 gozlemleyip diistincelerini okurlar. Film
boyunca Soguk Savagsin hala stirdiigii bu boliinmiis sehirde, insanlarmn dep-
resif ruh halleri bu iki melek aracilig: ile yansitilir. Meleklerin taruklik ettigi
Berlinlilerin sikintilari, varolussal kaygilar1 ve pargalanmis hayatlar1 aslinda
hicte bundan farkli olmayan Berlin sehrini (Sekil 3.) fon olarak kullanilarak
anlatilir. Ara sira kiiciik isaretlerle varliklarini ¢cevrelerindekilere hissettirebi-
len bu melekler, insanlara ve olaylara karsi herhangi bir miidahalede buluna-
mazlar.

Sekil 3. Berlin Uzerindeki Gokyiizii Filminde Berlin Duvar: (Kaynak: Anatole Dauman
(Yapunci) ve Wim Wenders (Yonetmen). (1987). Der Himmel iiber Berlin [Sinema Filmi],
Bat1 Almanya-Fransa: Road Movies Filmproduktion.)
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(Wenders ve Hofmann, 1991, 5.79) Bu iki melekten Damiel, gercek yasami1
giderek merak etmeye baglayarak oliimsiiz olmaktan sikilir ve liimliilerin
arasma karismaya karar verir. Damiel, bir giin gittigi kiiciik bir Fransiz sir-
kinde, Marion ismindeki trapezciye asik olur. Damiel, bu sirkin ekonomik
nedenlerle kapanmak tizere oldugunu 6grenince, artik 6liimlii bir insan olup
Marion'la yasamaya karar verir. Filmde kendisini canlandiran oyuncu Peter
Folk ise, daha dnceden 6liimsiiz olmay1 segmis bir melektir. Folk, Damien'e
insan olma deneyiminin kahve ve sigara gibi basit keyiflerini agiklayarak Da-
mien'in oliimsiizliige gecisine yardimci olur. (“Wings of Desire”, 2019)

Sekil 4. Berlin Uzerindeki Gokyiizii Filminde Postdamer Platz Sahnesi (Kaynak:
Anatole Dauman (Yapimcr) ve Wim Wenders (Yonetmen). (1987). Der Himmel iiber Berlin
[Sinema Filmi], Bat1 Almanya-Fransa: Road Movies Filmproduktion.)

Berlin Uzerinde Gokyiizii, bolinmiis bir sehir olarak Berlin'in islendigi en
onemli filmlerden biridir. Izleyici, duvarin her iki yaninda Berlin’de yagayan
pek cok insanin endise ve korkularini 6grenmektedir. Bunlarmn arasinda, Da-
miel’in agik oldugu ve ugruna oliimsiizliikten ve bu yasamin kazandirdikla-
rindan vazgectigi trapez sanatgis1 Marion da bulunmaktadir. Dogu ve Batiyy,
duvari ve oliim seridini gosteren ¢ekimler, duvarmn yikilmasmdan dolayz fil-
min ¢ekimlerinden yaklasik iki yil sonra tarihsel bir 6nem kazanmistir. Wim
Wenders hakkinda kitaplar yazmis olan yazar Reinhold Rauh film hakkinda
sunlar1 yazmistir: “Halen duvar ile boliinmiis Berlin'le ilgili belgesel bir filmdir.
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Gdriiniise gore Wenders'in melekleri, insanlara olan inanglarimi kaybetmemekte hak-
lilarnug.” Bunu tarihsel bir belge olarak yorumlayan Graf ise, filmle ilgi olarak
sunu belirtmistir: “Film, tipki melekler olarak ge¢misteki olaylardan, zaman iceri-
sinde degisen ya da kaybolan nesnelerin bir kaydin tutarak onlarn gelecek icin tekrar
ortaya gtkmalarim saglama giiciine sahiptir.” (Munter, 2008, s.414-415.)

Filmin Berlin Duvari ve soguk savast vurgulayan en 6nemli sahnesi ise,
Ikinci diinya savaginda bombalanarak yok edilen ve o yillarda duvarm geg-
tigi bolgede bulunan ve bombos olan sehrin iinlii meydanlarmdan Postda-
mer Platz’a gelen yash bir Yahudi adamin, eskiden bu meydanin nasil kala-
balik ve canli bir yer oldugunu, o meydanda nasil vakit gecirdigini anlatip,
hiiziinlii gozlerle o zamanki bos alana bakip: “Buras: Postdamer Platz olamaz”
dedigi sahnedir. (Sekil 4.) "Postdamer Platz" meydani, Berlin Duvarinmn yikil-
masimdan sonra hizla gelisip, gokdelenlerin yiikseldigi bir is merkezi olmus-
tur. Ayn1 zamanda giiniimiizde Berlin Film Festivali gosterimlerinin yapil-
dig1 tinlii sinemalarm bulundugu alandir. Filmin, meleklerin 6znel bakis agi-
sindan (point of view) anlatildig1 boliimleri siyah beyaz cekilmistir. Melekle-
rin Oliimstizligi segip, insan tiiriiniin gergeklerini algilamaya basladig1 bo-
liimler ise renklidir. Filmin gortintiileri, 2001 yilinda hayatmi kaybeden efsa-
nevi gorlintii yonetmeni Henri Alekan tarafindan gekilmistir. Alekan, bu
filmde, yercekiminden bagimsiz hissi veren ugarcasma goriintiiler elde et-
migtir. Wim Wenders, filmde gecen sirke bu usta goriintii yonetmenine bir
jest olarak "Alekan Sirki" admi vermistir. Orijinal Ad1 Der Himmel iiber Berlin
olan film, Amerika Birlesik Devletleri'nde Wings of Desire adiyla gosterilmis,
tilkemizde ise Arzunun Kanatlar adiyla piyasaya stirtilmiistiir. Filmin sonuna
"devam edecek” ibaresi koyan yonetmen Wim Wenders, 1993 yilinda bu filmin
devamu niteliginde olan Oylesine Uzak, Oylesine Yaki (In Weiter Ferne, So Nah)
isimli filmi ¢ekmistir. Wim Wenders, ayrica filmin sonuna, "Tiim eski meleklere,
ozellikle de Ozu, Francois, ve Andrzej'e ithaf edilmisdir” yazisimu ekleyerek, yonet-
menler Yasujira Ozu, Francois Truffaut ve Andrzej Wajda'ya saygi duru-
sunda bulunur. Bu filmin, 1998 Hollywood tarafindan Melekler Sehri (City of
Angels) adinda yeniden ¢evrimi yapilmustir. Bu yeniden gevrilen film ise Ber-
lin yerine, Los Angeles sehrinde gecmektedir.
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Berlin’de Cenaze (Funeral in Berlin)

1966 yili ingiliz yapimi olan Berlin’de Cenaze'nin senaryosunu, 1ng1'liz yazar
Len Deighton kendisine ait ayn1 adli romanindan uyarlamistir. Oyuncu Mic-
hael Caine'nin canlandirdig Ingiliz Istihbarat Servisi M.1.5 ajani "Harry Pal-
mer" tiglemesinin ikincisi olan filmin yonetmeligi Guy Hamilton'a aittir. Fil-
min hikayesi 1960 yillarda soguk savas hatlarinm boldiigii Berlin'de geger.
Komiinist Dogu Berlin'in insanlar1 giderek artan bir sekilde Batiya kagmak-
tadir. Berlin Duvari'na ragmen kagislar yogunlasmakta ve genellikle basariya
ulagsmaktadar.

Sovyetler Birligi'nin Berlin Bolgesi istihbarat lideri ve ayn1 zamanda Berlin
Duvari tizerinden meydana gelen kagislar: énlemekle sorumlu olan Rus Al-
bay Stok, Bat1 Berlin'deki bat1 miittefik iilkelerinden biri olan Ingiltere'nin is-
tihbarat birimleriyle iletisime gecerek kendisinin de Bati'ya kagmak istedigini
bildirir. Bunun iizerine oyuncu Michael Caine tarafindan canlandirilan In-
giliz istihbarat ajan1 Harry Palmer, Albay Stok'un ka¢ma isteginin gercek
olup olmadigini grenmek ve kagigini organize etmek amaciyla, Ingiliz istih-
barat servisi tarafindan Berlin'e gonderilir. Harry Palmer, Ingiliz istihbarati
icin ¢alisan Alman ajanu Johnny Vulkan'in organize etmesiyle Dogu Berlin'e
gegerek Albay Stok ile bulusur. Albay Stok, batiya kacmasi karsihginda Ingi-
liz hiiktimetinden maas ve sehir disindan bir ev talep eder. Stok ayrica kagi-
sinm, smirdan yapilan biitiin basarih kagislar1 organize eden Kreutzmann
adindaki Berlinli bir gangster tarafindan organize edilmesini ister. Albay
Stok, Kreutzmann'm planladig1 bu kagislar yiiziinden kendi departmanimnm
sorusturulmaya basladigmi ve bagmin belaya girebilecegini ve bu yiizden bir
an once batiya kagmasi gerektigini de bildirir.
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Sekil 5. Berlin’de Cenaze Filminde Berlin Duvar: (Kaynak: Charles D. Kasher (Yapimc1)
ve Guy Hamilton (Yonetmen). (1966). Funeral in Berlin [Sinema Filmi]. Birlesik Krallik:
Jovera Pictures AG/SA.)

Harry Palmer, Kreutzmann ile iletisime gegerek kimin kagirilacag: bilgi-
sini vermeden kagis planmi baslatir. Fakat olaylar film boyunca ¢ok farkl bir
sekilde gelisir. Filmin hikaye orgiisiine, farkli amagclar igin ¢ift yonlii calisan
casuslar, Tsrail ajanlar1 ve Nazi savas suglulari da girer ve bdylelikle filmin
kurgu yapisi izleyicinin takip etmesini zorlastiran karmasik yapiya biiriiniir.
(Crowther, 1966) Berlin’de Cenaze filminin gesitli sahnelerinde, Dogu Berlin s1-
nirindan kagislar, Berlin Duvari (Sekil 6.) ve kontrol noktas: "Checkpoint
Charlie" ye (Sekil 5) yer verilerek Berlin'in boliinmiisliigii ve Soguk Savas or-
tamimnin gergin atmosferi etkili bir sekilde yansitilmistir.

Filmin agilis sahnesinde, Dogu Berlin smirmda mayin doseme isinde ¢a-
listiriimakta olan bir Is¢i, Bat1 Berlin tarafinda bulunan bir vinge bagl beton
kovasmin dogu smirma uzatilmasiyla birlikte (Sekil 6.), kosarak beton kova-
smin icine atlar ve Bati Berlin’e kacirilir. Iscinin beton kovasma dogru kos-
maya baglamasiyla birlikte bir Dogu Alman subayi, iscinin ardindan uzun
namlulu silahla ates etmeye baslar.
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Sekil 6. Berlin’de Cenaze Filminde Dogu Berlin’den Ka¢is (Kaynak: Charles D. Kasher
(Yapimcer) ve Guy Hamilton (Yonetmen). (1966). Funeral in Berlin [Sinema Filmi]. Birlesik
Krallik: Jovera Pictures AG/SA.)

Biittin bu kagis sahneleri ve Sekil 5."te de goriildiigii tizere dogu smirmin
on planda duvar tizerindeki dikenli teller ile arka planda gozetleme yapan
dogu Alman askerleriyle cercevelenisi, Dogu Berlin'i iginde yasamanin daya-
nilmaz oldugu korkung bir hapishane olarak resmeder. Insanlar, baskici, to-
taliter Sosyalist bir yonetimin hakim oldugu klostrofobik bir yasamdan kaca-
bilmek i¢in 6liimti bile goze alabilmektedir.

Baskalarimin Hayat: (Das Leben der Anderen)

"Bagkalarimin Hayat1", senaryosu ve yonetmenligi gen¢ Alman yonetmen Flo-
rian Henckel Donnersmarck'a ait olan, 2006 yi1linda yapilmis bir Alman poli-
tik gerilim filmidir. Filmin hikayesi, 1984 yilinda hentiz Berlin Duvarmin y1-
kilmadig1 Dogu Almanya’da baglar ve Berlin Duvarmin yikilmasmdan iki y1l
sonrasina, 1991 yilna kadar devam eder. Soguk Savasin son dénemlerini an-
latan film, totaliter Dogu Almanya'da rejimi korumak amaciyla "Stasi" adiyla
kurulan ve biinyesinde binlerce istihbarat gorevlisi ve gizli polisin calistig
gliclii ve acimasiz bir istihbarat ve giivenlik orgiitiinti hikayesinin temeline
oturtur. Dogu Alman Cumbhuriyeti'nin devlet giivenlik sistemi ile 6zdes olan
"Stasi", kamuyu etkileyen aydinlar, yazarlar ve sanatcilar basta olmak iizere
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"potansiyel tehdit olarak" algiladig herkesi siirekli gozetliyordu. (Ramos,
2007) Yazar George Orwell'in "1984" isimli romanmna gonderme yapan film
su jenerik yazisi ile baslar: "Y1l 1984. Dogu Berlin. Diisiince 6zgiirliigii cok uzak.
Dogu Almanya Cumhuriyeti, Dogu Alman gizli polisi "Stasi” tarafindan siki dene-
tim altmda tutulmakta. 100 bin ¢alisani ve 200 bin muhbiri ile halk gozetim altina
almmakta. Agiklanan amag "her seyi bilmek!” (Cerrahoglu, 2013)

Filmin ana karakteri, Alman oyuncu Ulrich Miihe tarafindan canlanduri-
lan Stasi orgiitii calisanlarindan biri olan ve ayni zamanda orgiittin akademi-
sinde egitmen olarak da calisan Yiizbas1 Gerd Wiesler'dir. Yiizbas1 Wiesler,
bir aksam amiri ve ayn1 zamanda okul arkadas: olan Yarbay Grubitz tarafin-
dan bir tiyatro oyunun galasmna gotiiriiliir. Oyun sirasinda donemin Kiiltiir
Bakani Bruno Hemph, Yiizbas1 Wiesler'1 oyunun yazar1 Georg Dreyman' ta-
kip etmekle gorevlendirir. Dénemin Dogu Almanya'sinda basarili bir yazar
ve aslinda siki1 bir komiinist rejim destekgisi olan Dreyman, sdzde rejim mu-
halifi olabilecegi stiphesini tagimaktadr.

Sekil 7. Baskalarimin Hayat: Filminde Stasi Operasyonu (Kaynak: Quirin Berg (Ya-
pimc1) ve Florian Henckel von Donnersmarck (Yénetmen). (2001). Das Leben der Ande-
ren [Sinema Filmi], Almanya: Wiedemann & Berg Filmproduktion.)

Ancak, Kiiltiir Bakan1 ashnda yazar Dreyman'in kiz arkadas: olan aktris
Christa Maria Sieland'a ilgi duymaktadir. Dreyman'1 takip ettirmesindeki asil
amag budur.
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Yiizbas: Wiesler, ekibiyle birlikte yazar Dreyman'mn evine dinleme cihaz-
lar1 yerlestirerek, Dreyman ve kiz arkadas1 Christa'y1 siirekli takip eder. Yap-
tiklar1 her seyi ve biitiin konugmalarmi en 6zel ayrmtilarma varincaya kadar
kayda gegirir. Artik onlarmn hayatlarmin tiimiiyle i¢indedir. Dreyman, uyus-
turucu ilag aliskanhg1 olan kiz arkadas1 Christa'nin, Bakan Hemph tarafindan
bir stiredir santajla cinsel iliskiye zorlandig1 gercegini 6grenir. Bununla bir-
likte Dreyman'm, rejim tarafindan muhalif oldugu gerekgesiyle kara listeye
alman yonetmen bir arkadasi, yillardir issiz olmasi nedeniyle intihar eder.
Biitiin bunlardan rahatsizik duymaya baslayan Dreyman, Batit Almanya' da
yaymnlanan "Der Spiegel" dergisine Dogu Alman rejiminin sanatcilara kars:
tutumu tizerine elegtirel bir yaz1 yazar. Biitiin bunlar1 bilen Yiizbas1 Wiesler,
Dreyman ve Christa hakkindaki tiim sirlar1 6grenmesinin ardindan onlara
empati duymaya baglar. Bu nedenle onlar1 ihbar etmez, aksine elindeki tek-
nik imkanlar kullanarak onlar1 "Stasi" ye karsi korumaya ¢alisir. Yillar sonra
Berlin Duvar: yikilip Dogu ve Bati Almanya birlestiginde, "Stasi" kayitlar
halka agilir. Boylece, Dreyman o giinlerde kendilerine yardim eden bu ajanm
kim oldugunu 6grenecektir.

Yonetmen Florian Henckel Donnersmarck'n ilk uzun metrajli sinema
filmi olan Baskalarimin Hayati, elestirmenler tarafindan Dogu Alman diktator-
ligiine "ilk 6nemli ve ciddi sinemasal bakis" olarak degerlendirilmistir.
(Brockmann, 2010, s.490) Yonetmenin, Baskalarmn Hayat: ile ilgili filmin
resmi internet sitesinde yaymlanan gortisii ise su sekildedir:

" Benim annem ve babam kiken olarak Dogu Almanyalidir. Ben de cocukken pek
cok kez, arkadaslarim ve akrabalarimi gormek icin Dogu Almanya'ya giderdim. Ba-
bamin kuzenlerinden biri Sosyalist Birlik Partisini ve Dogu Alman Devletinin bags-
kani olan Erich Honocker'in protokol sefiydi. Tamdigumz diger insanlarin ise normal
meslekleri vardi. Rejimin en tepesinden, en altina kadar insanlarmn yiizlerindeki kor-
kuyu gorebiliyordunuz.: Stasi’nin korkusu, 100 bin eitimli Stasi ¢alisanin korkusu.
Stasi calisanlari tek bir sey icin egitilmislerdi: "Bagkalarimin Hayat:”, "Farkli diigii-
nenlerin hayati, Ozgiirce diisiinme giidiisii olan herkes, sanatcilar ve sanat icin cali-
san insanlar. Yasamumn her yonii kaydediliyordu. Ozel ve kutsal olan hicbir sey yoktu.
Hapislerde yatms ve sorgulanmg Stasi kurbanlar ile konustum. Filmde her karakter
bizim siirekli yiizlestigimiz su soruyu soruyor: Giig ve Ideoloji kargisinda ne yapryo-
ruz: Prensiplerimize mi yoksa duygularimiza mu gore hareket ediyoruz?”(“The
Life”, 2019)
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Filmde, totaliter ve korku verici Dogu Almanya 6zellikle Kiiltiir Bakan
Bruno Hemph ve Yarbay Grubitz temsilleri ile cergevelenmistir. Filmin bir
sahnesinde, Stasi ¢alisanlar1 kendi aralarinda sakalagmaktadir. Sosyalist Bir-
lik partisi ile ilgili bir fikra anlatan Stasi ¢alisani, arkadaslarmm uyarisi ile he-
men arkalarmda yemek yemekte olan Yarbay Grubitz ve Yiizbas1 Wiesler'1
fark eder. Yarbay Grubitz, o ¢alisana adin1 ve hangi birimde galistigin1 sorar.
Yonetmenin yukarida bahsettigi korku, Albay Grubitz karsisinda titreyen
Stasi ¢alisaninin yiiztinde acik bir sekilde goriilmektedir. Baskalarmmin Hayat:
filminde, Berlin Duvari filmin higbir karesinde fiziksel olarak goziikmese de
gesitli sorgulama, gozetleme ve dinleme sahneleriyle (Sekil 7.) varligini film
boyunca hissettirir. Bu sahnelerle, Dogu Berlin’deki bu baskici otoriter yagam
dayanilmaz boyutlarda gercevelenir. Bu yasamm dayanilmazhigy, filmdeki iki
karakterin intihari ile de vurgulanir.

Yes, the‘\)!Vallﬁas come down!

Sekil 8. Baskalartmn Hayati Filminde Berlin Duvari’nin Yikilis1 (Kaynak: Quirin Berg
(Yapunci) ve Florian Henckel von Donnersmarck (Yonetmen). (2001). Das Leben der An-
deren [Sinema Filmil, Almanya: Wiedemann & Berg Filmproduktion.)

Duvarm varhgmin fiziksel olarak filmde yer almayis1 gibi, duvarm yikil-
masi da filmde gorsel olarak yer almaz. Sekil 8’de gosterilen ¢ekimle hem se-
yirci hem de filmin bas karakteri duvarmn yikilismi radyo haberinden 6grenir.
Duvarm varligr gibi, yikilis1 da filmde bir “dinleme” eylemiyle gosterilir.
Filmde kullanilan sorgulama, dinleme ve kayit cihazlar “Stasi” tarafindan
kullanilmis gercek aksesuarlardir ve ¢ekimler i¢in miizelerden ve koleksiyon-
culardan alinmistir. Sahsen iki yilin bir Stasi hapishanesinde gecirmis olan
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filmin aksesuarcisy, filmin son sahnesinde goriilen ve saatte alt1 yiiz mektubu
buhar yontemiyle agabilen cihazin tamamen orijinalinin kullanilmasi i¢in 1s-
rar etmistir. Bagkalarinin Hayat: filmi, yonetmenin 2006 yilinda bagvurdugu
Berlin Film Festivali'nde, festival yonetmeni Dieter Kosslick ve 6n eleme jii-
risi tarafindan reddedilmis, (Smith, 2007) ancak 2007 yilindaki Akademi
Odiillerinde “Yabanci Dilde En Tyi Film” dalinda Oscar &diilii kazanmuigtir.
Bununla birlikte gesitli uluslararas film festivallerinde gesitli dallarda toplam
66 odiil kazanmus, 22 dalda da aday gosterilmistir.

Bulgular ve Sonug

Berlin sehrinin ve Alman toplumunun bir boliimiiniin, sehrin ortasmdan
oriilen bir duvarla izole edilmesi ve stirekli bir baski ve korku ortami i¢inde
bulunan karakterlerin bu izole edilmis diinyadan kagma arzularinmn yer al-
dig1 dort filmin 6ykii evreninin kagis, baski, korku ve Berlin Duvarinin in-
sanlar tizerinde yarattigi bunalim cerceveleriyle yansitildig: tespit edilmistir.
Berlin duvari ve boliinmiis Almanya’nin dolayli ya da direkt olarak hikaye-
lerinin temelini olusturdugu bu dort film, 1963 ve 1989 yillar1 arasinda Berlin
sehrinin ortasmda insa edilen duvarla ikiye boliinen bir sehirde yasanilanlar:
beyazperdeye yansitmistir. Bu filmlerde ¢izilen gergevelerin en belirgin ortak
noktasi, yarattiklar1 klostrofobi duygusudur: Filmlerde etrafina gevrili olan
bir duvarla, Bat1 diinyasma tamamen kapatilmis Dogu Berlin ve vatandasla-
rinin iilke disma ¢ikislarini yasaklamis olan Dogu Almanya Devleti'nde ya-
sananlar gozler oniine serilmistir. Ele aldigimiz dort filmde de Sovyet yone-
timindeki Dogu Almanya, kagmak icin 6liimti goze almaya degecek derecede
yasanilmaz ve bogucu bir yer olarak gercevelenmistir. Totaliter rejimin bas-
kic1 uygulamalarindan ve kotii hayat sartlarndan kurtulmak isteyen Dogu
Almanya vatandaglari, Bat1 Berlin’e kagma ¢abast i¢ine girerek bunun icin ha-
yatlarmi kaybetme riskini bile gbze almislardir. Bu ¢calismada ele alinan Bag-
kalarmn Hayati ve Berlin Uzerinde Gokyiizii filmlerinin digmdaki diger iki
filmde insanlarm tehlikeli bir sekilde Bat1 Berlin’e kagismi gosteren sahneler
vardir. Bagkalartnn Hayatt ve Berlin Uzerinde Gokyiizii filmlerindeki kagma is-
tegi ise intihar eylemiyle gerceklestirilir. Tiinel ve Berlin'de Cenaze filmleri
“kagis” olgusunun en ¢ok vurgulandigi filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kagislar sirasmda pek ¢ok insan dramatik bir sekilde yasamimni yitirmistir.
Bat1 Berlin’e ka¢gmaya calisirken smir polisi tarafindan kalgasmdan vurulup
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smirin ortasina diisen Peter Fechter'in, hi¢ kimsenin miidahale edememesi
nedeniyle kan kaybmdan yasamini yitirmesi Tiinel filminde carpici bir se-
kilde yeniden canlandirilirken, Berlin'de Cenaze’de ise insanlarin smir1 gegctigi
ya da gegmeye tegebbiis ettigi cok sayida sahneye yer verilmistir. Bu filmlerin
¢ogunda cergevelenen diger dnemli bir unsur ise Dogu Alman gizli polis tes-
kilat1 “Stasi”nin varlig1 ve insanlar tizerindeki yildiric1 baskilar1 ve denetim-
leridir. Baskalarinin Hayat: filminin hikayesinin temel gercevesini, “Stasi” tes-
kilat1 ve onun tilkenin aydin ve sanat¢ilarma olan olumsuz etkisi olusturmak-
tadir. Bu film ayrica, diger filmler arasmnda Berlin Duvari'nin yikilmasmdan
sonraki donemi de hikayesine dahil eden tek filmdir. Tiinel filmi yasanmisg
gercek olaylardan uyarlanmustir. Diger filmlerin senaryolari ise kurmaca ol-
malarma ragmen sz konusu tarihsel donemi gergege yakin bir bi¢cimde ger-
ceveleyerek beyazperdeye yansitmistir. Ornegin Baskalarinin Hayat: filminin
bas karakteri olan Yiizbas1 Wiesler’ canlandiran Ulrich Miihe, Dogu Almanya
doneminde taninmuis bir tiyatro oyuncusudur. Miihe, Berlin Duvar'nm yikil-
masmin ardindan kendisi gibi oyuncu olan eski esi Jenny Grollman’m bir
Stasi muhbiri oldugunun ortaya ¢iktigini iddia etmistir. (Bergan, 2007) Bu
filmler arasinda bir tek Wim Wenders'in Berlin Uzerinde Gokyiizii filmi gercek
uistii ve fantastik 6geler barindirir. Ancak bu filmde de béliinmiis Berlin hal-
kinm giinliik yasamina hakim olan ruh hali etkili bir sekilde yansitilmistir.
Berlin Uzerinde Gokyiizii ve Berlin'de Cenaze filmleri, Berlin Duvari’nin varh-
gmi stirdiirdtigii yillarda gercek duvari gerceveleme olanagma sahip olarak
yapilmuslardir. 1987 yil yapimi olan Berlin Uzerinde Gokyiizii' niin cekimlerin-
den iki yil sonra Berlin Duvar yikilmistir. Bagkalarimn Hayati, Berlin Du-
var’nin yikilmasindan tam 17 yil sonra, Tiinel ise 12 y1l sonra gekilmistir. Or-
nekleme dabhil edilen dort filmde de, Berlin Duvari’nin iki farkli sehre bol-
digii Berlin ve orada yasayan insanlar tizerinde kurulmus olan baskimnin, ya-
sananlara paralel ve gercekgi bir bicimde cerceveledigi gozlenmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Berlin Wall: The Symbol of the Cold War and Its
Reflections in Cinema

*

Cem Yildirim
Istanbul Ayvansaray University

After the end of the Second World War, Germany was the most concrete
place in the cold war between the United States and the Soviet Union,
which emerged as two superpowers aimed at establishing an ideological
domination on the earth. As a result of this cold war policy, Germany split
into two in 1949: West German Federal Republic (West Germany) and East
German Democratic Republic (East Germany). Although the city of Berlin
remained within the borders of East Germany, it was divided into two by
an agreement between the Western bloc countries and the Soviets. On Au-
gust 13, 1961, the East Berlin administration began building a wall around
East Berlin that closed all the passages of the West section where its citi-
zens had a more free and prosperous life on August 13, 1961. This wall
was under the constant supervision of armed East German soldiers who
were authorized to shoot anyone trying to escape to West Berlin. The Eas-
tern Bloc claimed that this wall was built as a protection against fascist
elements who wanted to break the will of the people who wanted to es-
tablish a socialist state in East Germany. However, the Berlin Wall origi-
nally served to prevent the massive immigration and asylum of people
living in East Germany in the post-World War II period. The Berlin Wall
was officially called the "Anti-Fascist Protection Trench" (Antifaschistisc-
her Schutzwall) by the German Democratic Republic. This naming imp-
lied that West Germany outside the wall contained "Nazi elements". The
West Berlin Governorate described the Berlin Wall as the "wall of shame".

The Berlin Wall has existed for 28 years until it was demolished on No-
vember 9, 1989. During this period, hundreds of people lost their lives
trying to escape to the West Berlin by crossing the Berlin wall. The Berlin
Wall as a social and political phenomenon and the division of Germany
represented by this wall are also reflected in film narratives. A large num-
ber of motion pictures were made, which put the Berlin Wall at the center
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of their stories. The aim of this study is to reveal how the Berlin Wall as a
political phenomenon and what happened in East and West Berlin during
the cold war period between 1961 and 1989 were reflected in these films.
Within the scope of the study, firstly, the historical background of the Ber-
lin Wall and the social and political events experienced during the cold
war period is discussed, and then the movies selected as samples are
analyzed using the “frame analysis” method.Framing is the part that is
included in the frame, the point that the person / director determines the
frame as the center of attention and wants us to see. With the established
framework, the subject is placed in a new context and the existing reality
is reshaped. It is possible to express that the frames turn into tools that
make sense on the event or subject presented by being reconstructed. This
work is limited to four feature-length feature films that took the Berlin
Wall and the division of Germany between 1961 and 1989 at the center of
their stories and were shot in Berlin. These films are: Der Tunnel (2001)
directed by Roland Suso Richter, Der Himmel Uber Berlin (1987) directed
by Wim Wenders, Life of Others (2006) directed by Florian Henckel Don-
nersmarck and Funeral in Berlin (1966) directed by Guy Hamilton.

It has been determined that, the story universe of these four films is
framed by a wall built in the middle of the city, and the characters' desire
to escape from this isolated world which is an environment of constant
pressure, fear and oppression. The most prominent common point of the
frames drawn in these films is the feeling of claustrophobia they create: A
wall surrounded in the films reveals what happened in East Berlin, which
was completely closed to the Western world, and the East Germany State,
which prohibited its citizens from leaving the country. In all four films we
consider, Soviet-led East Germany has been framed as an uninhabitable
and suffocating place worth the risk of death to escape. East Germans who
want to get rid of the oppressive practices and bad living conditions of the
totalitarian regime, attempt to escape to West Berlin and risk losing their
lives for this. Der Tunnel (2001) and Funeral in Berlin (1966) contain scenes
showing people escaping dangerously to West Berlin.The desire to escape
from East Berlin, in Lives of Others (2006) and Der Himmel Uber Berlin
(1987) is accomplished by suicide. Der Tunnel (2001) and Funeral in Berlin
(1966) in Berlin are the films in which the phenomenon of "escape" is emp-
hasized the most. Many people died dramatically during these escapes.
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The death of Peter Fechter, who was shot in the middle of the border by
the border police while trying to flee to West Berlin, strikingly recreated
in Der Tunnel (2001). In Funeral in Berlin (1966) contain many scenes in
which people cross the border or attempt to cross. Another important ele-
ment framed in many of these films is the presence of the "Stasi", the East
German secret police, and their daunting pressure and control over pe-
ople. The main frame of the story of Lives of Others (2006) is the "Stasi"
organization and its negative impact on the intellectuals and artists of the
country. Among these films, only Wim Wenders' Der Himmel Uber Berlin
(1987) contains surreal and fantastic elements. However, this film also ef-
fectively reflects the mood of the divided Berlin people in their daily life.
Der Himmel Uber Berlin (1987) and Funeral in Berlin (1966) were made
with the opportunity to frame the real wall during the years of the Berlin
Wall. Two years after the shooting of the Der Himmel Uber Berlin (1987)
the Berlin Wall fell. In all four films included in the study, it is observed
that the Berlin Wall divides the city of Berlin into two different cities and
frames the pressure it exerts on the people living there in a realistic and
parallel to what happened.
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