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TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA GELENEKSELIN
YASATILMASI

Banu Hatice GURCUM"™ & Ozge OZTURK™

Oz

Geleneksel sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan geleneksel tekstil
sanatlan diger el zanaatlari gibi yok olma tehdidi ile yiiz yiizedir. Etno-kiiltiirel yapisiyla
s6zsiiz bir iletisim araci olan ve ydéresel olarak farkl ézelliklere sahip olan geleneksel
tekstillerimiz, degerlerimize ve ge¢cmisimize sahip ¢itkmak ve unutulup yok olmalarina engel
olarak onlari gliniimiize tasimak icin tekstil alaninda tasarim yapan kisiler icin énemlidir.
Tekstil ve moda tasarimcilari icin geleneksel farkindalik ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik bilinci
6nemlidir. Bu nedenle yazinin konusu, hizli bir yozlasma siirecine giren geleneklerin yok
olmasina karsi ¢itkan 6nemli tasarim ekolleri gibi tekstil tiretim geleneklerimizin ehil olmayan
ellerde yozlastirilmasina ve yok edilmesine karsi ¢ikmak, kiiresellesmenin karsisinda
yerellesme ile durabilmek, moda sektériinde tasarim 6grencilerine geleneksel kumaslari
tanitmak olarak belirlenmistir. Belgesel tarama yéntemi kullanilarak hazirlanan ¢alismada,
lilkemizden ve yurtdisindan koleksiyonlar drneklenmis ve kiiltiirel farkhlik ile yerellik
vurgusuna dikkat ¢ekilmistir.
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LIVING THE TRADITION IN TEXTILE AND FASHION DESIGN

Abstract

Textile handicrafts, which acquire a prominent place amongst other traditional
arts, face the danger of extinction just like the other handicrafts. Our traditional textiles,
which are taciturn means of communication through their etno-cultural identity and which
entail regionally different characteristics, are important for textile and fashion designers in
order to advocate our values and history and to convey these into present day by preventing
them from extinction, It is important that a textile or a fashion designer should have
awareness of traditions and recognition of cultural sustainability. Thus the aim of this study
is to withstand against the degeneration of textile production traditions at the hands of
incompetent manufacturers and to inform designers working in the fashion sector about the
traditional materials and applications For this, collections both inside and outside our
country have been sampled and the focus of cultural diversity and locality has been pointed
out.

Anahtar Kelimeler: Culture, Traditional, Textile and Fashion design, sustainability
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1. Giris

Kiiltiir, bir milletin kendine 6zgii degerler biitiinii ve milli kimligini
ortaya koyan 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram,
tarihi siire¢ icerisinde her ulusun, kendisine ait inanglarini, geleneklerini,
goreneklerini, yasam tarzini, anlayigini ve sanatin1 kendi icinde siirdlirmesi
ve nesilden nesile aktarmasi sonucunda giiniimiize kadar ulasabilmistir.
“Ozellikle Tiirk kiiltiirii, sanat anlayis1 agisindan yiizyillar boyunca gdgebe
topluluklarin bulunduklar1 bolgelerde kiiltlirlerini yasatmasi ve mevcut
kiiltiirlerden etkilenerek yeni sentezler olusturmasi bakimindan énemlidir”
(Akpinarli, Arslan ve Oztiirk, 2018: 601). “Kiiltiir miras1 korunmasi gereken
olumlu degerleri icermelidir. Bu unsurlar bir toplumun ge¢misini gosteren,
hikayesini anlatan degerler sistemidir” (Giirclim, Baykasoglu ve Yerdenova,
2018: 374). Bir milletin kiiltliriinii koruyarak gelecege aktaran ve yeni
kiiltiirel sentezler olusturmasina yardimei olan belgelerden biri de geleneksel
sanatlardir. Tekstil iirlinlerinden bazilar1 geleneksellesmis, ulusal kimlik
olusturmus, ¢cok az1 ise evrenselleserek diinya kiiltiir alaninda yerini almistir.
“Geleneksel tekstiller, zanaatkarlarin el becerilerine dayali olarak ortaya
cikmis ve zamana bagli olarak gelisimler gostererek kiiltiir varligi halini
almistir” (Akpinarl ve Uner, 2019: 135).

Anadolu’nun  bagrinda  yiizlerce yildan  beri  yasatilan,
gelenekselleserek kiiltiir varligi halini alan tekstil triinlerinden biri olan
dokumacilik sanati, dokuyucunun sessiz dilini motiflere aktardigi sembolik
bir ifade bi¢imidir aslinda. Bunun disinda geleneksel tekstil iirlinleri giysi,
ortii, yaygi olarak ihtiyaglarin karsilanmasi igin, ev, oda siisleme, ceyizlik
olarak ya da hediye verme gibi amaglarla iiretilmektedir. Yoresel olarak farkli
ozelliklerde dokunan bu kumaslar, geleneksel degerlerimize ve gecmigimize
sahip c¢ikma ve kiiltiir degerlerini glinlimiize ulastirma agisindan etno-
kiiltiirel, sozsiiz iletisim aract olma agisindan da semiyotik olarak 6nem
tagimaktadir. Giirciim vd. (2018: 374)’ne gore “gliniimiizde gelinen noktada
yasanan sosyal, kiiltlirel ve ekonomik farklilagma sonucunda ihtiyaglar ve
kullanim aliskanliklar1 degismekte, geleneksel el sanatlarimiz ise bu degisime
ayak uyduramayarak yok olmaktadir”. Geleneksel sanatlarimizin yok
olmasinin dnlenmesi i¢in, tekstil tasarimcilarina bir tirtinii tasarlarken, iirtiniin
materyali, islevi ve formu konusunda kiiltiirel ve ekolojik siirdiiriilebilirlige
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dikkat etmek, toplumda geleneksel sanatlarla ya da geleneksel {irlinlerin
iretimi ile ilgilenen diger bireylere ise gelenegimizin sonraki nesillere
aktarilmasi  prensibiyle bu {rlinlerin kalite, materyal ve yapim
stiregleriniéziinii bozmadan korumak gibi sorumluluklar diismektedir. Bu
dogrultuda tasarimcilar 6zgiin koleksiyonlarinda kiiltiirlimiize ait unsurlari
yozlastirmadan kullanarak bunlar kiiresel diizeye tasimali ve yok olmalarin
onlemeli, hatta diinya genelinde kabul gormelerini saglamalidir. Ozdes
prensip ve yaklagimlari, Sanayi Devrimi’nin getirdigi hizli makinelesmeye,
ucuz ve kalitesiz seri iiretime kars1 ¢ikarak Ingiliz estetigini olusturan sanatl
tiretimi ve el sanatlarinda estetik fabrikasyon iiretimi savunan ArtsandCrafts
hareketinde; Alman ekoliiyle tasarim alaninda yeni bir modernist stil ortaya
koyan Bauhaus tasarim okulunda ve Japon kiiltiirii ile minimalizm gibi iki
konsepti bir arada sunarak Bati’da sanat ve tasarim diinyasini etkilemekle
kalmay1p kiiltiir diinyasinda da bu kavramlarin yer edinmesini saglayan
Japonizm akiminda gérmek miimkiindiir. Bu nedenle ¢aligmanin konusu,
hizli bir yozlagma siirecine giren geleneklerin yok olmasina karsi ¢ikan
onemli tasarim ekolleri gibi tekstil iiretim geleneklerimizin ehil olmayan
ellerde yozlastirilmasina ve yok edilmesine karsi ¢ikmak, kiiresellesmenin
karsisinda yerellesme ile durabilmek, moda sektoriinde tasarim 6grencilerine
geleneksel kumaslar1 tanitmak olarak belirlenmistir. Ayrica bu ¢alisma ile
tanitilan kumaslarin  diinya moda sahnesinde deger bulacak 6zgiin
koleksiyonlarda Tiirk vurgusu olarak kullanilmalart konusunda bir
farkindalik olusturmak amaglanmistir. Bu amac¢ dogrultusunda geleneksel
kumaglarin tekstil ve moda tasarimlarinda degerlendirilebilmesi i¢in
tasarimcinin her seyden dnce derin ve dogru bir geleneksel kumas bilgisine
sahip olmas1 gerekmektedir. Bu sayede geleneksel tekstil sanatlarimiz yok
olmaktan kurtarilarak tasarim objeleri haline getirilecek ve bir sonraki nesle
kiiltiirel aktarim saglanacaktir.

Geleneksel Malzeme Bilgisinin Onemi

Giindelik hayatin i¢inde sik rastlanan bir kavram olarak tasarim, hem
pratik hem de teorik agidan insan yaraticiligr ile ayrilamaz bigimde
etkilesimdedir. Bazen bir probleme bulunan yaratici bir ¢6ziim, bazen de bir
maket, bir eskiz olarak kabul edilen tasarim, Latince ‘“signare” kokiinden
isaret etmek, belirtmek, planlamak, resmetmek, bir model veya sekil olarak
kurmak anlamina gelmektedir (Urll). Tasarim Ana Brittanica’da “bir {iriin
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ortaya koymaya yoOnelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar siireci” olarak
tanimlanmistir  (Turan,2009:6). Tasarimin en genel tanimimi Bayazit
(2008:174) yapmaktadir:

Tasarim kavrami, Tiirk¢ede bir yap1 veya aygitin kisimlarimin kagit iizerine
¢izilmig sekli anlaminda kullanilan tasar kokiinden tiiretilmis olan tasari
kavramima dayanmaktadir. Tasar1 bir kimsenin yapmay1 diisiindiigi sey;
olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldigi
bigim olarak Tiirk¢e’de kullanilmaktadir. Tasarim, tasar1 kokiinden tasarim
olarak tiiretilmistir.

Tasar tasarlananin zihinde canlanan bi¢imidir. Arapgada es anlamlisi
tasavvur sozcligl olarak kabul edilmektedir. Tasavvur etmek goz Oniinde
canlandirmak, zihinde canlandirmak, diisiinmek olarak tanimlanmaktadir.
Tasarimin bir etkinlik alani olarak kabul edilmesi yirminci ylizyilin sonlar1 ve
yirmi birinci yiizyilin baslarina tarihlenmektedir:

Tasarimin dogusu, kayda deger gelisimi Sanayi Devrimi ile baglamistir.
Sanayi Devrimi ile birlikte tiretimin hizlanmasi, makinenin tiretimde etkin
bir rol almasi, seri iiretimin miimkiin hale gelmesi tasarim diinyasinin
dogusuna zemin hazirlamistir. Yeni sistemde iiretilecek malzemelerin
estetik, ergonomik olmasi arayisi, farkli ve tiiketicinin ilgisini gekecek
formda {iiretme ¢abasi, iretimde tasarimin etkin bir hale gelmesini
saglamistir (Caydere, 2016:50).

Sezgin ve Onlii'ye (1992:84) gore tasarim, “insanlarin
gereksinimlerini karsilamay1 hedefleyen, islev, goriiniim gibi her yonden
yiksek diizeyde yenilik getiren, yar1 karmasik yari disiplinli bir olgudur”.
Benzer yaklagimla Sarioglu, Caglayan ve Yildiz (2011:19) “tasarim iiriiniinii
etkileyen temel iki unsurun, sanatsal yaratma ve diger dis faktorler oldugu
soylenebilir” seklinde ifade etmektedir. Ona gdre “liriiniin sanatsal tasarim
kimligi kazanmasi1 bu unsurlarin iliskisinin ¢ok saglam kurulmasina baghdir”
(Sar1oglu vd, 2011:19). Uriiniin sanatsal kimlik kazanmasinda en biiyiik engel
hizli iiretilmesi, ucuz malzemeden imal edilmesi ve siklikla islevselliginin 6n
planda tutulmasi olarak ifade edilebilir. Geleneksel sanatlarimizin
tasarlanmasinda 6nemli bir bagka faktor de islevsellik boyutu olarak kabul
edilmektedir. Alp (2009:52) “Uygulamali sanatlarda tasarim asamasi,
kullanima dontik olacak tiriiniin yapisal 6zelliklerinin bilinmesi, hangi islev
ile kullanilacagi, zaman ve mekan boyutlari, malzeme ve malzemelerin
ongordigii teknikler, biitiin bunlar1 bir arada renk, bi¢cim ve kompozisyondaki
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estetigi kurgulamak gibi bilgi ve aragtirma gerektiren uzun bir siireci kapsar”
diye 6zetlemektedir. Bu siirecin zorlugu ve karmagsikligi genellikle geleneksel
sanatlarda sanatsal yaklagimin tercih edilmemesine ve seri iiretim mantigina
neden olmaktadir.

Bir {rlinlin sanatsal degerini artirmak, {rlinii siradanlagsmaktan
kurtarmak ve katma deger yliklemek icin tasarimecinin, tasarim sirasinda
bilmesi ve dikkat etmesi gereken oOlgiitler vardir. Bu olgiitlerin basinda
malzeme bilgisi gelmektedir. Malzeme bilgisinin tasarima katkis1 ve
tasarimda ifade bicimlerine etkisi oldukg¢a biiyiik olmaktadir. Dogru yerde
kullanilmis malzeme tasarimi farkli deger katmanlarina tasimaktadir.
Oyleyse tasarimin bir sdzsiiz ifade bi¢imi olmasinda ve tasarimcinin kendisini
ifade etmesine imkan saglamasinda malzemenin rolii yadsinamaz.
Endiistriyel tiim liretimlerde malzeme bilimi gelistikce malzeme ¢cogalmis ve
iretim farkli mecralara dogru evrilmistir. Yeni malzemelerin kesfi, yeni
teknolojik  Ozelliklerin ~ eklenmesi veya yeni dijital 1imkanlarin
kazandirilmasiyla malzeme biliminin {iriin tasariminin gelismesine katkisi
devrimsel boyutta olmaktadir. “Fikrin form bulmasinda basvurulan en 6nemli
tasarim elemanlarindan olan malzeme, sanatin ¢agdaslagsma siirecinde kimi
donem degersiz, kimi donem ¢ok 6nemli addedilse de, o siireglere gliniimiiz
kosullarindan bakildiginda degeri daha iyi algilanabilmektedir” (Baklan
Onal, 2018:12)

Malzeme bilgisi sanat¢iya ve tasarimciya bazen smirsiz imkanlar
saglarken bazen sinirlar1 belirlemede faydali olur. “Malzeme bilgisi belirli bir
doygunluk diizeyinin {izerinde olan yaratict birey, bu yaratict birey
karsilasacagi sinirlar ve sahip oldugu imkanlar hakkinda daha fazla bilgiye
sahiptir” (Soyupak, 2014:3). Sanat¢inin malzemeye bakisin1 Baklan Onal
(2018:1) su sekilde agiklamaktadir:

Imgesini forma ulastirma ve ifadesini aktarma amacinda olan sanatg,
yaratim siirecinde deneyimlediklerini aktarabilecegi materyale yonelir.
Tas, boya, kumag, metal, kagit, kan, atik, ¢op, beden, ses olabilen bu
materyal, tamamlanmis eserin i¢inde barindiracagi ve sanatg1 tarafindan
belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak olan malzemedir. Bu sebeple,
malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fikir kadar 6nemli
oldugu sdylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, 6ze viicut
kazandiracak olandir (Baklan Onal,2018:1).
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Malzeme bilgisi tliretimin oldugu her alanda 6rnegin miihendislik,
mimarlik gibi bircok alanlarda da son derece onemlidir. Demir Giildal ve
Bekoz Ullen’e (2018:43) gore “malzeme biliminin mevcut disiplinler i¢inde
yeterince ele alinmasi, mithendislik uygulamalarinin basaris1 agisindan son
derece onemlidir”. “I¢ mimarlikta ise kullanic1 veya miisterinin islevsel
gereksinimlerinin yaninda estetiksel kimlik olusturma beklentisinin...
kargilanmasi malzeme dokusu, rengi, 15181, sesi, kokusuyla kendini tanitirken
bilincimizde edindigi yer ve psikolojik anlamda kurdugu bag ile ylizeylerin
tanimlanarak mekanin hissedilmesiyle olusmaktadir” (SunalpGiir¢inar ve
Abbasoglu Ermiyagil, 2019: 1707-1708).

Hammaddeden iplige, kumastan giysiye kadar gegen tiim siireci igine
alan genel bir kavram olan tekstil, bu yapisiyla bilim, teknoloji, zanaat ve
sanat alanlarin1 kapsamaktadir. Endiistri Devrimi ile birlikte zanaat
alanlariin yogunlugu azalmis, teknik alanlarin yogunlugu ise artmistir.
Tekstil alaninda da diger yaratim alanlarinda oldugu gibi tasarimcilarin
tasarimlarini somutlastirma asamalarinda en 6nemli fonksiyonlardan bir
tanesi malzeme bilgisidir. Tekstil s6z konusu oldugunda dokuma, 6rme ve
dokusuz yiizeyler ana malzeme olarak tanimlandigindan bu malzemelerin
teknik ozellikleri, fiziksel, kimyasal ve mekanik yapilar1 tasarimin en 6nemli
ozelligini olusturmaktadir. Bu konuyu Sarioglu vd. (2011:19) su sekilde
acgiklamaktadir:

“Tasariminda hedef malzeme, islev, {iretim teknolojisi, hedef kitle ve cogu
zaman ekonomiklik faktorlerini de dikkate almak durumundadir. Giysi,
aksesuar1 ve mekan diizenlemelerinde kullanilan baz1 esya ve aksesuar
tasarimlarinin temel malzemesi kumastir. Kumas bu tasarimlarda en az
yaraticilik ve iglev kadar etken faktordiir. Hedef malzeme/kumas, tasarimci
tarafindan, tasarimin anlam ve amacina hizmet edebilme niteligi analiz
edilerek, ¢ok cesitli malzeme arasindan segilir. Malzeme iglev basta olmak
iizere tasarimi etkileyen diger faktorlerle baglantili diistiniilmelidir.”
(Sarioglu vd., 2011:19).

Tiim tasarimcilar gibi tekstil alaninda ¢aligan tasarimcilar da giincel
malzeme bilgisine ve teknolojik gelismelere hakim olmalidir. Ayn1 zamanda
tekstilin neredeyse tiim segmentleri moda trendlerinden sezonluk olarak
etkilendigi i¢in tekstil ve moda tasarimcisinin trendin gerektirdigi malzeme
bilgisine de sahip olmasi ve sezonun malzeme tercihlerini kavramis olmasi
gereklidir. Tekstil ve moda insan ile temasli iiriinler tasarlanan bir alan oldugu
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icin malzemelerin fiziksel ve kimyasal oOzelliklerin yani sira kullanim
performanslari ve bio uyumluluklari1 da 6nemli olmaktadir. Bu nedenle biiyiik
miktarlarda {iretim emri verilmeden Once tasarimlarda tercih edilecek ana
malzemeler i¢in giyim denemeleri veya performans testlerinin yapilmasi
uygun olmaktadir. Geleneksel tekstillerin ve malzemelerin bu agidan da
yiizlerce yillik kullanilmigliklar1 bio-uyumlu yapilarinin teminati olmaktadir.

Tasarimda kullanilacak yere, isleve gore kumas segildigi gibi bir
kumastan yola cikilarak {iriin tasarimi da yapilabilmektedir. Kumas genellikle
tasarimciyla konusur, yonlendirir. Bu nedenle malzemesini gorerek tasarim
yapan tasarimcinin tasarim sonuclar1 daha etkin olmaktadir.

Geleneksel kumaglarimizi genel olarak incelerken Anadolu’da yerel
dokumalar ve Saray dokumalart olarak iki kategoride incelemek gereklidir. 12.
yiizyildan sonra Bizans sanatinin Sel¢uklu dokuma gelenegini etkileyerek,
Anadolu’nun etnik, tarihsel potasinda erimesiyle Osmanli dokuma sanatinin
desen, teknik ve malzeme zenginligiyle 15. yiizyildan sonra 6nemli bir ticaret
unsuru oldugu gériilmektedir. “Osmanh Imparatorlugu doneminde diinya tekstil
pazart igerisinde kumas dokumaciliginin 6nemli bir yere sahip oldugu yazil
kaynaklarda goriilmektedir. Bu tekstil pazar daha ¢ok ipekli, pamuklu ve yiinlii
kumaslardan, daha az ise keten ve kenevir’den fiiretilen kumaslardan
olusmaktadir “(Inalcik, 2008:13; akt. Catalkaya Gk, 2020:295). Anadolu’da ise
hemen hemen her evde el tezgahlarinda yapilan el dokuyuculugunun yani sira
Istanbul, Bursa gibi baz1 kentlerin ticari anlamda dokuma merkezi olarak 6ne
ciktiklar goriilmektedir. “Yazil belgelerden bugiine kadar ulagan yaklagik 650
adet kumas ismi tespit edilmistir. Bununla birlikte yazili belgelerde rastladigimiz
bu kumas tiirlerinin birgoguna giiniimiizde ulagsmak miimkiin olmamaktadir”
(Atalayer, 1993: 55; akt. Catalkaya Gok, 2020:295). Akpmnarli ve Bagaran’a
(2018: 23) gore “damask, brokar, kadife, kemha, ¢atma, seraser, zerbaft, hatai,
kutnu, atlas, gezi, canfes, serenk, Selimiye ve sevayi Osmanli déneminin en
onemli kumaglandir. Geleneksel dokuma kumaslarimizin smiflandirilmast su
sekilde olmaktadir:

Ulke, sehir, malzeme ve tekniklerine gore isimlendirilen bu dokumalar;
dokundugu iilkeye gore; Halep kumasi, Sam kumasi, yer ve teknige gore;
Bursa Kadifesi, Uskiidar Catmas1, Ankara Sofu, Bilecik Catmasi, yer ve
kullanim yerine gore; Trabzon Kusagi, usta ya da bir baskasinin adiyla
adlandirilanlara gore; Selimiye, Mecidiye, Ahmediye, teknigine gore; tafta,
kutnu, kadife, atlas, teknige ve malzemesine gore; kutnu, telli, tarakli atlas,
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telli hatayi, renk sayisina gore; Serenk, Hefrenk, desene gore; Benekli,
Deve Tabani, Cinarli Hatayi olarak smiflandirilmistir (Akpinarli ve
Basaran, 2018: 22-23).

Geleneksel tekstil {irlinlerinde kullanilan, geyizlerde, kitaplarda,
fotograflarda, miizelerde, kiiltiirel ve etnografik olarak kayit altina alinmig
kumaslardan ornekler (Gorsel 1) goriilmektedir. Ancak tekstil ve moda
tasarimceisinin bu konuda yapilmis pek ¢ok arastirmayi bilmesi, bu eserlerin
motif, desen, kompozisyon ve renk 6zelliklerini 6ziimsemesi gerekmektedir.

LR T

16.yy Rumi Motifli 16.yy Nar Motifli 16. yy Lale Motifli 17.yy
Kemha Kumas Osmanli Kumasgi Catma Kaftan HatayiMotifli
Seraser Kumagtan
Salvar

(Akpinarli ve Balkanal, 2012)

Cigekli Mecidiye kutnu ~ Baglama darica kutnu Baglama sar1 tas Hindiye kutnu
kutnu

(Akpinarl1 ve Bagaran 2018)
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Maras Abast Yesil Uziimlii dastar dokumalari ve
Karadeniz dasdar dokuma

(Akpinarli ve Uner, 2019)

Gorsel.1 Geleneksel kumas ornekleri

Moda sektoriinde tasarimcei, Anadolu dokumacilik, oriiciiliik ve kececilik
gibi geleneksel yiizey olusturma islemlerini kullanabilecegi gibi bunlarin diginda
ekleme, form verme, siisleme, bezeme ve renklendirme uygulamalarini da birer
Ozgiin kiiltiire] malzeme olarak kullanabilir. “Geleneksel tekstiller, dokumacilik,
oriciiliik, kececilik, islemecilik, boyama ve baski gibi alt sanat dallarina
ayrilmaktadir’(Akpmarli ve Uner, 2019:134). Bu alt dallardan arastirmanin
kapsamina geleneksel isleme teknikleri alinmustir.

Geleneksel isleme tekniklerini; Tiirk isi, hesap isi, tel kirma (Bartin
is1), Antep isi, Dival isi (Maras isi- sirma isi), sarma, kordon tutturma, pul-
boncuk tutturma, siizeni (ilme-kasnak isi), kapama (aplike), kirkyama ve
kanavige olarak siralamak miimkiindiir (Ozbag vd., 2010: 80). incelenen
teknikler ile ilgili bilgiler ise kisaca sdyledir:

Tirk geleneksel tekstillerinde slisleme olarak kullanildigini
gordiigiimiiz nakis, isleme ve dikis islemleri her yorede bagka bir giizellik ve
baska bir etki ile farkli ifade bi¢imleri ve estetik sunumlar ortaya
koymaktadir. Yoreye 6zgii Tiirk isleme sanatinin 6rneklerinden biri de tel
kirma teknigidir. Yapildig1 yore ve teknige gore Bartin isi, samaka isi, cakma
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gibi isimler ile bilinmektedir(Begi¢ ve Oz, 2019: 183). “Bartin isi olarak da
bilinen tel kirma teknigi, genellikle ipligi sayilabilen kumaslar {izerine, kirma
tel ignesi ve yassi tel kullanilarak yapilmaktadir. Tel kirma igne teknigi, “+”
(art1) ve “x”(¢arp1) seklinde tiil, tiilbent, krep, tafta, saten gibi kumasglara,
motiflerin ¢evresini silislemek ve zenginlestirmek amaciyla islenir”
(Karacorlu ve Yetim, 2016:1119).

Bir diger isleme teknigi olan aplike, Kokli’ ye (2002: 166-167) gore
uygulama ya da ilizerine koyma anlamina gelen, islenen kumasin iizerine, diiz
veya desenli bir kumastan kesilmis parcalar1 ekleme, degisik igne teknikleri
yardimiyla tutturma, yapistirma, kapamadir. Aplike teknigi, fon kumasi ve
kaplama (aplike) kumasi olmak iizere iki farkli kumasa; kapali (kaplama),
acik (diiz) ve enkiiriiste (araya gecirme) yontemleri olmak {iizere ti¢ farkli
sekilde uygulanabilir.

Kanavice teknigi ise, Tiirklerde 16. yiizyildan itibaren uygulanmais,
ancak 19. ylizyildan itibaren yayginlasarak Anadolu Tiirk halk islemeleri
icerisinde yerini almis ve 20. yiizyilda Anadolu’nun hemen her bolgesinde en
yaygin igne teknigi olarak kullanilmistir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
capraz igne adiyla bilinen kanavige, list liste ve yan yana siralanmus, birbirini
carpt seklinde kesen formlardan olusan bir isleme teknigidir (Odabasi ve
Kandemir, 2018: 437).

Isleme tekniklerinin yaninda geleneksel tekstillerde renklendirme ve
desen olusturmada baski teknigi de kullanilmaktadir. “Kumag iizerinde,
bolgesel olarak belirlenmis alanlarin renklendirilmesi ve desenlendirilmesi
islemine baski denilmektedir. Geleneksel olarak kumas iizerinde boya ile
desen olusturma tekniklerinden baslicalar1 metal ve ahsap kalipla baskicilik,
kalem 1isi teknigi, baglama batik, mum batik adi verilen rezerve boyama
teknikleridir” (Yildirim ve Ozkan Tag1, 2019: 204). Balmumu ise mum batik
tekniginde kullanilan bir rezerve maddesidir. Anadolu’da renklendirme
konusunda geleneksel yazmacilik ve basmacilik ve rezerve boyama tarzinda
da ikat ile kiyaslandiginda batik uygulamalarmin tarihi oldukca yenidir.
Ancak Uzakdogu, Afrika iilkelerinde daha yaygin olarak goriilen kumas tizeri
rezerve boyama teknikleri bugiin iilkemizde de pekcok atolyede
uygulanmaktadir.

Ayrica, Teker’e (2015) gore batik uygulamalarindan once bal
mumunun heykel, figlir ve resim yapiminda kullanildigr bilinmektedir.
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“WaxPainting” olarak gecen bal mumu uygulamalarinin Asya, Bati ve Orta
Afrika ve Akdeniz Kiy1 Bolgeleri'nde uygulandigi ile ilgili bilgiler
bulunmaktadir. ... Afrika kitast Gambiya Cumhuriyet’inde bu desenlendirme
teknigi, % 100 pamuklu kumaslara uygulanmaktadir. 1970’lerden sonra
uygulanmaya baglanan damlatma usulii batik tekniginde ise eriyik icerisine
batirilan fir¢a, kumas iizerinde istenilen desene uygun olarak gezdirilmekte
ve bal mumunun fircadan kumasa damlamasi saglanmaktadir. Boylece kumas
iizerinde damlalar ya da noktalar halinde rezerve alanlar olusmaktadir.
Sonrasinda kumas boya banyosuna daldirilmakta ve istenilen renkler
dogrultusunda rezerve ve boyama islemi tekrarlanmaktadir.Geleneksel
tekstillerde kullanilan teknikler ve malzemeler ile ilgili elde edilen bu bilgiler,
ulagilabilen kumaslar1 degerlendirmede oldukca 6nemlidir.

Geleneksel bilgi yeri geldiginde kullanilmak {izere bekleyen
enstriimanlar gibi kiiltiirel aidiyetin, yerelligin en giizel belirtegleri
olmaktadir. Ayrica, Begic ve Oz (2019:183)’ e gore kiiresellesen moda
endiistrisinde Tiirk dokunuslari ile tasarlanarak sunulan tasarimlar Tiirk moda
tasarim sektoriiniin diinya pazarinda markalagmasi i¢in olanak saglayacaktir.
Bununla beraber tekstil ve moda tasarimcisinin gelenegi yiiceltirken dikkat
etmesi gereken bazi prensipler de mevcuttur.

Tasarimda Dikkat Edilmesi Gerekenler

Tasarimer farkindalik ve duyarlilik bilinci yliksek, goren, yiiksek
algilama yetenegi ile gordiigiinii estetik degerlerle 6giitlip soyutlayarak deger
iireten kisidir (Sarioglu vd., 2011:19). Bu bakis agistyla tasarimci, kiiltiirel
aktarimim saglanmasi geleneksel sanatlarimizin korunmasi, arastirilmasi,
incelenmesi ve zarar gormeden tanitilmasi yOniinden iistiin bir gorevle
donatilmig gibidir. Geleneksel sanatlarimizin korunmasi ve tanitilmasi
gorevini giiniimiizde miizeler ylriitmektedir. Miizelerimizde sergilenmeyen
el sanatlar1 {riinlerimizin tanitimi ise Universitelerimizin yiiksekdgretim
boliimlerinde yapilan akademik ve yore ¢caligmalar1 sonucunda makale, bildiri
hazirlanarak ve tasarlanan yeni liriinlerde incelenen 6rnekler referans alinarak
yapilmaktadir. Tasarimcilar tarafindan tasarlanan irlinlerde, incelenen
orneklerin iyi analiz edilebilmesi, yorumlanabilmesi ve tasarimlara yenilik
katilarak siirdiiriilebilir hale getirilebilmesi i¢in geleneksel el sanatlarinin
ozellikle kumaglarin iyi bilinmesi gerekmektedir. Tiim bu bilgilerin yaninda
geleneksel degerlerimizin yozlastirilmadan, katma deger ile yeniden
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kullanima sunulmasi ve hedef kitle tarafindan kabul gérmesi amaglanmalidir.
Bu amag dogrultusunda tasarimci, tasarlanan triinlerin islevsel, tasarim ve
estetik degerini farkli bir gozle degerlendirmeli, geleneksel etkisini dikkat
cekecek sekilde sunabilmeli ve Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlige  katkida
bulunmalidir. Bunun igin tekstil ve moda tasarimcilarinin agagida sunulan
acilardan tasarim problemini irdelemeleri gerekmektedir.

Hedef Kitleyi Genisletmek: Geg¢misten giliniimiize bakildiginda
gerek Tiirk toplumu olarak gerekse iilkemizi ziyaret eden turistlerin tercihi,
hediyelik trtin adi altinda satin alinan tekstil {irlinleridir. Tekstil {iriin
tasarimlar1 giderek daha da oOnem kazanmaktadir. Bu nedenle tekstil
tasarimcisinin, geleneksel sanatlarimizda mevcut olan iirlinlerin yapilarini ve
renklerini degistirmek yerine, lriinlerin arz ve talep dengesini gozeterek,
iiriiniin evrensellik boyutunu diisiinerek kiiltiir kimligine zarar vermeden,
stirdiirebilirligi saglayacak tirlinler tasarlamasi gerekmektedir. Tasarlanan bu
irtinlerle, glinlimiizde internetin oldukca fazla kullanilmas1 nedeniyle dijital
ortamlarda tanitilip satisa sunulmasi ile hedef kitle genisletilebilir ve
sosyoekonomik kalkinmaya katkida bulunulabilir.

Objenin islevsel Degerini Artirmak: Tekstil iiriinii tasarlanirken
islevsel degerde olmasi yani bir amaca hizmet etmesi 6nemlidir. Bir iirliniin
islevsel degerini artirmak ya da iirline yeni degerler kazandirmak tasarim
siirecinde belirlenmektedir. Onlii (2004: 88)’ye gdre “giiniimiizde bir iiriin
tasarlamada genel yaklasim kullanicinin ¢ok yonlii ihtiyaglarina cevaplar
veren standart liriin tasarlanmasi seklindedir”. Boyle bir yaklasim ilk bakista
yaraticiligr kostekler gibi goriinse de, tam tersi yaratici siirece daha fazla
sorumluluk yiikler. Ciinkii hem standart bir {iriin tasarlanarak seri olarak
tiretilmeli, hem de kullaniciya kisisel se¢cim olanagi verilmelidir. Objenin
islevsel degerini artirmak, hedef kitlenin aligkanliklarini, ihtiyag¢larini
gozeterek ve bu konuda yeni ¢aligmalar yaparak miimkiindiir.

Objenin Tasarim Degerini Artirmak: Tekstil iiriinii islevsel olarak
ihtiyaclar1 karsilamanin yaninda tasarim degerine de sahip olmalidir. Bir
iirliniin tasarim degeri, goriilen ve kiside yarattig estetik duygu ile dl¢iilebilir.
Tasarlanan iiriiniin estetik duygu yaratabilmesi 6zgiin olmasina baglanabilir.
Ozgiinliigiin yaninda tasarim degerini artirmak, tasarlanan iiriiniin diger
tiriinler igerisinde gbze ¢arpmasi, yenilik¢i ve glincel olmasi, daha dnce dikkat
edilmeyen detaylarin iizerinde durularak sunulmasi ile miimkiindiir. Tiim bu
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olgiitler ile tasarlanan tekstil tiriiniiniin tasarim degerinin artirilmasi, {iriiniin
ticari agidan da 6nem kazanmasina ve tercih edilmesine olanak saglayacaktir.

Objenin Estetik Degerini Artirmak: Tasarimda {irlinlin estetik
degerinin artmasi, objenin kiside yaratti1 estetik yargilar ile ortaya cikan
gorsel etkinin sonucudur. Tekstil Tasarimcisinin, {iriiniin estetik degerini
artirirken toplumun genel gecer estetik degerleri ile {iriiniin kimligi arasinda
bag kurmasi gerekmektedir. Tasarimcinin kurdugu bu bag ile tasarlanan
iirlintin kiiltiirel kimligi disina ¢ikilmadan iiriine kazandirilan islevsellik ve
gorsellik estetik degeri artiracaktir.

Arastirma  kapsaminda  geleneksel tekstillerden islemecilik
tekniklerini kullanan modac1 Zeynep Tosun’un ve Afrika’ya 6zgii balmumu
baskili kumaglarin kullanildig1 Afiican Appreciation In Dior's Latest Cruise
2020 Collection-Dior’ un En Son Cruise 2020 Koleksiyonu Afrika
Degerlendirmesi incelenmistir.

Koleksiyon Ornekleri

Giintimiizde geleneksel sanatlardan esinlenerek, 6zellikle geleneksel
kumaglarimizda yer alan etnik ve kiiltiirel yapiy1 tanitma, degerlerini koruma
ve bugliniimiize aktarma amaciyla tasarimcilar tarafindan koleksiyonlar
hazirlanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda koleksiyon hazirlayan moda
tasarimcilarindan biri de Zeynep Tosun’dur. Kreasyonlarinda teknik ve
kiiltiirel yap1 ile moderni birlestiren Tosun’un SS/FW16 ve SS/FW17
koleksiyonlar1 bu agidan dikkat ¢cekmektedir. Zeynep Tosun’un incelenen
koleksiyonlarinda genellikle isleme tekniklerinden tel kirma (Gorsel 5),
kapama (aplike) ve kanavige (Gorsel 6) gibi tekniklerin kullanildig: tespit
edilmistir.

Koleksiyonlarinda Anadolu ve Anadolu kadininin sozsiiz ifadeleri
olan motiflerden esinlenen Tosun, Anadolu’yu tasarladigi kiyafetlerde
kullandig1 renk ve motiflerle yansitmaktadir. Anadolu kadininin yasadiklari
donemde bolluk, bereket, dogurganlik, evlilik hikdyesi gibi duygu ve
diistincelerini aktardig1 sozsiiz ifadelerini yani motifleri ise stilize edilmis
eskenar dortgen, kare, liggen, tarak cizgi gibi bezemelerle, tel kirma, aplike,
kanavige teknikleriyle aktarmaktadir.
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Gorsel 3. SS 2016 Koleksiyonu (URL3)
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Gérsel 6. FW 2017 Koleksiyonu (URLS5)
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Geleneksel kumaslardan esinlenerek iiretilen bir baska koleksiyon ise
African Appreciation In Dior's Latest Cruise 2020 Collection-Dior’ un En
Son Cruise 2020 Koleksiyonu Afrika Degerlendirmesi 6rnek verilebilir. Dior
koleksiyonunda Afrika kiiltiiriinii kullandigi motif, renk ve teknik ile
aktarmistir.Bu koleksiyonun temasinda Afrika’ya 0Ozgii balmumu ile
hazirlanmis baskili kumaslar (Gorsel 7-8) tercih edilmistir.

Gorsel 8.Dior SS20 Cruise Collection (URLS)
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Tasarimc1 Maria Grazia Chiuri’nin Marakes’te yapilan defile ile
sunulanDior 2020 Cruise koleksiyonunda tasarimci, Afrika kitasindan, farkli
geemislerden ve farkli Afrika kiiltiirlerinden sanatgilar ile c¢alisilmistir.
Koleksiyonun ilham kaynagini ise Dior, basin aciklamasinda goriildiigii gibi
"Maria Grazia Chiuri'nin kalbi her zaman Afrika kiiltiirleriyle yaratici bir
diyalog kurmak istiyordu. Bu koleksiyonla, Akdeniz, Avrupa ve Afrika’nin
gecis yeri olan; sanatgilar, sairler, yazarlar ve sonsuz maceracilar igin bir
hayal yeri olan Fas’in gergek ve gergekiistii manzarasiyla bir diyalog kurmaya
calist1” diyerekanlatmigtir (URL7). Tasarimlarinda ise Afrika’ya 0zgii
balmumu baskili kumaslar1 kullanmak isteyen Dior, bu kumaslar1 Fildisi
Sahili’ndeki bir kumag fabrikasina trettirmistir(URLS).

Sonu¢

Incelenen Zeynep Tosun ve DiorCruise 2020 koleksiyonlarinda
esinlenilen tema, stilize edilerek kullanilan motifler, renk ve teknikler ile
kiiltiirel kimlikler ve modern sentezlenerek objelerin islevsel, tasarim ve
estetik degerlerinin artirildi1 goriilmiistiir. Islevsel, tasarim ve estetik
degerleri artirilarak bir koleksiyon icerisinde sunulan objeler, yapilan sunum
ve tanitimlarla farkindalik yaratilarak genis kitlelere ulagtirilmakta ve hedef
kitle genisletilerek Kkiiltiirel siirdiirebilirlik saglanmaktadir. Giinlimiizde
ozellikle yeni yetisen tasarimcilar gelenekselligi yasatmak ic¢in kiiltiirel
kimlik ve moderni sentezleyerek koleksiyonlarint  olusturmalidir.
Tasarimcilar ~ kreasyonlarim1  hazirlarken sunulan bu  koleksiyonlari
inceleyerek analiz etmeli ve tasarladiklar1 objelerin islevsel ve tasarim
degerlerini artirarak hedef kitleyi genisletmelidir. Genisletilen hedef kitle ile
tasarimlarda geleneksellik yasatilirken sosyoekonomik kalkinmaya da katki
saglanabilir.

Geleneksel el sanatlarimiz, gelenek ve goreneklerimiz ile birlikte
kiiltlirlimiizii glinimiize tasityan kimliklerdir. Bu kimliklerden biri olan
geleneksel kumaslarimiz, tasarlanacak {iriiniin belirlenmesinde esin kaynagi
olarak, iiriine kendi kimligini bozmadan getirilecek olan yenilik, islevsellik
ve anlam ile kiiltiirel siirdiirebilirligi saglamak acisindan tekstil tasarimcilar
i¢in olduk¢a 6nemlidir. Geleneksel tirtinlerden esinlenilerek tiretilen kiiltiirel
tabanli driinlerde ihtiyaglarin dogru belirlenmesinde geleneksel kumasg
bilgisinin yaninda malzeme bilgisinin de olmasi gerekmektedir. Ihtiyaglar
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dogrultusunda etnik ve kiiltiirel yap1 gozetilerek dogru ve eksiksiz malzeme
ile tasarlanan objenin islevsel, tasarim, estetik degeri artmakta ve boylece
hedef kitle genisletilerek kiiltiirel stirdiirebilirlik saglanabilir.
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