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ISPARTA’DA HAT SANATININ CAMi ORNEKLERi UZERINDEN iNCELENMESI
EXAMINING THE ISLAMIC CALLIGRAPHY VIA MOSQUE EXAMPLES IN ISPARTA

Yunus Emre CELIK’

Oz

islam sanatinin &nemli bir kolu olan hisn-i hat; kitap sanatlari icinde sayilmakla birlikte, islam
mimarisinde de muhim bir tezyin unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Levha seklinde yahut dogrudan duvara
naksedilmis surette medreseler, hanlar hatta meskenlerde gorilen hat sanati, en zengin kullanimini
camilerde bulmustur. Tarih icinde cami tezyinatinda kullanilan yazilar, usta hattatlar tarafindan
naksedilecegi camiye 6zel olarak tasarlanmis ve yazilmistir. Ancak estetik hassasiyetin zayif oldugu
mahallerde yazi, sanat hiviyetinden uzaklastirilmis, bayagi taklitler seviyesinde oOrnekler meydana
gelmistir.

Isparta ili merkezinde bulunan tarihi camiler 6zelinde hat sanatinin mimari tezyin unsuru olarak kullanimi
incelendiginde, merkezi camilerde dahi ciddi noksanlar gortlmektedir. Arastirmada; camiler (zerinde
saha calismasi yapilmis, s6z konusu binalarda bulunan yazilar estetik ve anatomik olarak tetkik edilmeye
gayret edilmistir. Tarihi perspektif icerisinde mevcut noksanlarin durumu ele alinarak ayni hatalarin
tekrar etmemesi icin tavsiyelerde bulunulmustur. Bir diger nokta olarak; sanatin gerektirdigi uzmanlik
diUsturunun goz ardi edilmesinin, sehir ve medeniyet esaslari 6zelinde sonuglari ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Isparta, Hat sanati, Tezyinat, Mimari.

Abstract

Islamic calligraphy, which is an important branch of Islamic art appears as an important decorative
element in Islamic architecture. The art of calligraphy, which can be seen in madrasas, inns, and even
dwellings, in the form of a tableau or directly on the wall, has found its richest use in mosques. The
scripts used in mosque decoration throughout history were specially designed and written by master
calligraphers for the mosques where it will be engraved. However, in places where aesthetic sensitivity
was weak, the writing was removed from the identity of art, and examples at the level of kitsch have
occurred.

When the use of calligraphy art as an architectural decoration element is examined, especially in the
historical mosques in the city center of Isparta, serious deficiencies are observed even in central
mosques. In this research; Fieldwork was carried out on the mosques, and efforts were made to examine
the aesthetically and anatomically the scripts in the buildings in question. From the historical
perspective, the existing faults were taken into consideration, and recommendations were made to
prevent the same mistakes from repeating. As another point; The consequences of ignoring the mastery
required by art were discussed especially over the city and civilization principles.
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1. Girig

Hisn-i hat; islam estetiginin soyut cehresi icinde gelisimini siirdiirmis; sayfalardan
duvarlara kadar her tilrli ortam ve zeminde kendine yer bulmus bir yazi sanatidir. Klasik bir
tarifle o; cismant aletlerle icra olunan rdhani bir hendese (Yazir, 1981:119) olarak Kur’an’in
niizilinden bu yana varligini siirdirmektedir. islam sanatinda soyutlugun belirgin baskinhg;
medeniyet kurgusundaki temel dinamiklerde mananin maddeden 6nemli kabul edilmesi ve
islevsellik ilkesinden ileri gelmektedir. Hat sanati, bu dinamiklere bagh olarak on dért asirlik
seriiveni icinde bircok hattat tarafindan degisik tekamil sirecleri gecirmis ve tim uygulama

sahalarinda siki kurallara baglanarak bugiline ulasmistir.

Hilye, kit’a, levha gibi formlari ve kitap yaziminda kullanilmasi yaninda hat sanati; islam
medeniyetinde mimari tezyinatta olduk¢a one cikmaktadir. Mimari eserlerin zamana daha
dayanikli olmalari sebebiyle buralarda yer alan tezyinat, sanat tarihi icin blyik kiymet
tasimaktadir. Elbette mimarf tezyinatin zaman icinde restorasyon yahut yenilenme siiregleri bu
arastirmalari sekteye ugratabilmektedir. Ancak tezyinat, yine de genel yapilya ve eserin
bulundugu mahallin estetik algisina dair izleri tizerinde tasimaya devam etmektedir. Bu gercege
binden calisma; Isparta’da hisn-i hatt sanatinin durumunu anlamak Gzere sehrin camilerine
yonelmistir. Zira sehrin sinirlari icinde barindirdigi mimari eserler, gegcmisini ve buginlni

aydinlatmaya devam etmektedir.

Arastirma; yazi Uzerine tarihi ve genel bir tahlil yerine tarihin bugline yansimasi esasina
gore yapilmistir. Bu baglamda gliniimiizdeki estetik yaklasim ve hat sanatinin mahalli durumu
Uzerine egilmek adina yalniz Isparta Merkez ilcedeki camiler ele alinmistir. Boylece merkezi
durumun bugiline uzanan tesirleri incelenmeye calisilmistir. Arastirmada camilerin temel
alinmasinin sebebi, hat sanatinin diger yapilara nispetle camideki 6zel konumudur. Isparta
camilerinin tezyinatiyla ilgili daha 6nce tez ve makaleler yayinlanmis fakat bu calismalarda
yazinin harf ve istif estetigi ve donem 06zelliklerine deginilmemistir. Saha calismasinda Isparta
Merkez’'deki tarihi camilerin yazilari, yazildiklari dénemin GslGbu goz 6niinde bulundurularak
anatomi ve tasarim yonleriyle ele alinmistir. Elde edilen bulgular isiginda geleneksel sanatlarin
sahika noktasi addedilen hat sanatinin Isparta’da nasil bir yere sahip oldugu anlasiimaya

calisiimis, sanatin ve hayattaki yerinin gelistirilebilmesi adina 6neriler sunulmustur.
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2. Kavramsal Cergeve

islam medeniyetinde yazi, ilk dénemlerden beri dnemli addedilmistir. Kur’an’in niizli
ile vahiyleri kaydetme kaygisi, yazinin yerini olgunlastirmis ve yazilan metnin énemine binaen
de glizel yazmak ehemmiyet kazanmistir. Yuzyillar icinde gelisen ve yayilan hisn-i hat, yazinin
hayattaki ehemmiyeti dolayisiyla glinlik, resmi ve dini her alanda biyik bir yer kaplamistir.
Medeniyetin bu denli mihim bir unsuru olmasi sebebiyle yazi; ifade ettigi mana kadar estetik
boyutuyla da miinhasir bir alan halini almis, toplumu anlamada 6nemli bir paradigma haline

gelmistir.
2.1. Yazi inceleme Teknigi ve Hat Sanatinin Tarihgesi

Kitaplarda yahut mimaride gilzeli bulmak adina yazilan vyazilarin arastirmasinda
Gzerinde durulmasi icab eden birka¢ nokta bulunmaktadir. Bunlardan biri, yazinin tekamiil
bakimindan tedkikidir (Yazir, 1981:128). Hat sanati bin dort yiz senelik gelisim safhasinda
bircok merhaleden gegcmis ve buglinkii sekline ulasmistir. Basamak basamak kisaca bakacak
olursak; ibn Mukle (6. 328/940), ibn Bevvab (6. 412/1022), Yakut el-Musta’simi (6. 698/1298),
Seyh Hamdullah (6. 926/1520), Hafiz Osman (1110/1698) ve Mustafa Rakim (1758/1826)
isimleriyle karsilasiriz. Bu isimler, hat sanatinda kdse taslari olarak ortaya koyduklari yeni
ekollerle glizel yaziya yon vermislerdir. Bu baglamda bir yazinin yazildigi dénem iginde hangi
ekole mensup olduguna bakmak ve ona gore bir deger yargisinda bulunmak icab etmektedir
(Tufekgioglu, 2001:7; Rado, t.y.: 27-30; Serin, 1997:449; Derman, 1997:98; Berk, 2007:428).
Yine yazildigi devir ekseninde yaziyi, sirf yazi olmasi bakimindan incelemek de gerekmektedir.
Bu ise yazinin harf ve satir dlizeni, istif yapisi, hareke ve tezyin unsurlarinin dagilimi ile ilgili bir
arastirmadir (Yazir, 1981:128). Tim bu go6stergeler, yazinin iyi bir hattat elinden c¢ikip

cikmadigini soyleyecek ve bir kiymet hilkm verilmesine imkan taniyacak unsurlardir.

Hat sanatinin tarihi donemleri, ekol sahibi hattatlarin yaptiklari yenilikler sebebiyle bu
hattatlarin ismiyle anilir. Buna gére, islam’in ilk yazisi olan kafiden; elif, nokta ve daireyi 6lgii
esas alarak aklam-i sitteyi' ortaya koyan ibn Mukle, 6lciilii yazi (mevz(in yazi) caginda ilk ekol ve

ilk durak olarak goriilmektedir (Alparslan, 2012:30; Rado, t.y.:27). ikinci islahatgi, XI. ylzyilda

! Aklam-1 sitte: Muhakkak, reyhani, sllus, nesih, tevki’ ve rika’ yazilarindan olusan alti yazi ¢esidi.
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yetismis, ibn Bevvab ismiyle maruf Ali bin Hilal’dir. ibn Mukle’nin harflerinden en iyilerini
secerek yeni bir ekol kurmustur ki Selcuklu Devleti zamaninda da (1075-1308) yazida onun
ekolii hakimdir (Subasi, 1987:7; Alparslan, 2016:17). ibn Bevvab’in ardindan hat sanati, Yakut
el-Musta’sim’nin islahatiyla XIV. ylzyilldan XVI. yizyila kadar Yakut mecrasinda akmistir.
Nihayet XVI. yizyildan itibaren Yakut'un yazilarindan en glizel harfleri secerek hatti Tirk
UslGbuna sokan Seyh Hamdullah gelmistir (Serin, 2007:37). Hisn-i Hat XVII. ylzyilda Hafiz

Osman ile klasik devresine ulasmistir (Dere, 2009:22).
2.2. Isparta’nin Tarihi ve Kiiltiirel Yapisi

Bir eserin, bulundugu cografyanin tesirlerinden azade kalamayacagi asikardir. Bu fikre
dayanarak eserden 6nce bulundugu mekana géz atmak, dnemli ipuglari verecektir. Sehri genel
cercevede tanimak istedigimizde; Isparta, Akdeniz Bolgesi icinde yer almaktadir. Sehrin isim
kokeni, hakkinda bircok goriis bulunmasi ve tamaminin rivayete dayali olmasi sebebiyle kesin
olarak bilinmemektedir. En yaygin kanaat; ilk¢ag kayitlarinda Polybios (M.0O. 200)'da gegen
Saporda adidir ki XIV. asir Arap kaynaklarinda da sehrin Saparta ismiyle anilmasi bu kaniyi
glclendirmektedir (Emecen, 1999:185; Komisyon, 2009:3). Isparta yoOresinin bir bitin olarak
Midslimanlarin eline gegmesi Xlll. ylzyil basinda lll. Kilicarslan devrine rastlamaktadir. Anadolu
Selcuklu Devleti’nin sona ermesinden kisa siire 6nce, tahminen 686/1297 senesinde Uluborlu
merkez yapilarak bolgede Hamitogullari Beyligi tesis edilmis, yore egemenligi bu beylige
gecmistir (Demirci, 2011:22-23; Kofoglu, 1997:471). Il. Mehmed (6. 886/1481) zamaninda
Karamanogullari’'na karsi verilen miicadelede ve daha sonrasinda sehir, bir kale olarak 6nem arz
etmistir. Milll Miicadele zamaninda sehir 6nemli bir isgale ugramamistir. Antalya ve Burdur gibi
cevre illerde gerceklesen olaylarla devamli teyakkuz halinde olmasi sebebiyle bir hareketlenme
olsa da yuzyillar icinde deprem ve sel baskinlari disinda kayitlara miihim bir olay gegmemistir

(Emecen, 1999:196-197).

Sehirde hat sanati icin 6nem arz eden yapi tirlerinden Kiltir Bakanligl Envanterine
kayitli; 42 cami, 13 tlrbe/mezarlik/sehitlik, 3 medrese ve 26 ¢esme bulunmaktadir. Ancak bu
yapilardan biyiik cogunlugu ilcelerde yer almaktadir. ilgelerde &zellikle Hamitogullar
Beyligi’'nden (XII-XIV. ylzyil) kalma eserler cogunluktadir. Merkez ilcede yalniz 8 tarihi cami, 4

tirbe/mezarlik/sehitlik ve 8 tane de cesme bulunmaktadir (Komisyon, 2009). Camilerden
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mevcut binasi en eski olan XVI. ylzyildan kalma Mimar Sinan Camii’dir. Yedisinde yazi bulunan
camilerin hat sanati itibariyle nispeten kiymet tasiyanlari; Kavakh (Peygamber) Camii, Mimar
Sinan Camii, iplik¢i Camii ve Kutlu Bey Camii olarak gériinmekte; diger camiler ya fabrikasyon

levhalara ya da herhangi bir sanat degeri tasimayan bir kisim yazilara haiz bulunmaktadir.
3. Sayfalardan Mekanlara: Hat Sanati ve Mimari iliskisi

Kitabe; cami, medrese gibi bina, menzil taslari, mezar tasi gibi mimari unsurlar Gzerine
yazilan bilgi veren yahut yazildigi yerin 6nemini aktaran unsurlardir. Bir mimari yapinin insa
tarihi ve banisini aktaranlara insa yahut tarih kitabesi; gecirdigi onarimlar bildirenlere tamir
kitabesi denmektedir. Bunlar disinda kemerlerde bulunanlara yahut kusak yazisi gibi binayi

cevreleyenlere de kitabe levhasi denir (Alparslan, 2002:76).

islam devrine ait ilk kitdbeler, Hendek Gazvesi (5/627) esnasinda Sel Dagi kayaliklarina
yazilmis yazilardir. Emeviler Devri‘'nde (M. 661-750) kitabe yazilarinin ¢ogaldigi gorulir. Bu
devirde kitabelerde kaft yazi kullanilmaktadir. Kitabelerde kafinin kullanimi Selguklu’da siillsle
beraber devam etmis ancak Osmanli'ya yaklastikca azalmistir. KGfi, Osmanli’da Fatih Sultan
Mehmed devriyle birlikte ¢ok sinirli olarak kullanilmis, bundan sonra yerini tamamen silis yazi
almistir. Sulis, sonraki devirde kitabelerde en sik kullanilan yazi olmustur. XIX. ylzyildan sonra
talik yazi da kitabe yaziminda énemli bir yer tutmaktadir. Son olarak rik’a yazi, XIX. ylizyilda icat
edilmis ve el yazisi hiviyetiyle ¢ok cesitli bir kullanima ulasmistir. Kitabelerde kullanimi

cogunlukla mezar taslarinda goérilmektedir (Alparslan, 2002:77-81).

Mimaride hususiyetle 6ne cikan; kGfi, cell silis, cell talik yazilardir (Agikgdzoglu,
2012:182; Arseven, 1973:234). islam’in ilk devresinde genis bir kullanim sahasi bulan kdff, uzun
yillar boyu Kur’an yaziminda kullanilmistir. Yazildigi bolgeye goére farkli cesitleri ortaya ¢ikmis,
zengin bir muhtevaya erismistir. Ancak geometrik yapisi sebebiyle zamanla yerini aklam-i
sitteye terketmistir (Zennun ve Serin, 2002:344; Alparslan, 2012:30-31; Yazir, 1981:69;
Baltacioglu, 1971:116). Mimaride glinimiz dahil en genis kullanim alani bulan, silius hatti
olmustur. Yaziya Ugte bir anlamina gelen siilis isminin verilmesi; bu yazinin her hareketinde
gecerli olan Ugcte ikisi duzlimsi, Ugte biri yuvarlak yapidan kaynaklanmaktadir. Silis, tarih

boyunca Uzerinde en ¢ok durulan ve gelistirilen yazi olarak da kendini gostermektedir (Yazir,
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1981:78; Alparslan, 2012:34). Silisun iri sekilde yazilani anlamina gelen celi silis, Mustafa
Rakim tarafindan ileri bir boyuta tasinmis ve mimari yazi tezyinati da bodylece ihtisamini
artirmistir (Berk, 2007:29). Kitabelerde yer alan bir diger yazi cinsi de taliktir. iran’da XllIl.
ylzyilda icat edilen talik hatti, harekesiz sade yapisi yaninda ince ve kalin hareketlerin ahengine
sahiptir. Harfleri genis kavislere sahip ve neredeyse tamamen yuvarlak hathdir. XV. yizyildan
itibaren Anadolu’da iran Usliibu ile devam eden yazi; XIX. yiizyilda YesarizAde Mustafa izzet
Efendi (6. 1265/1849) ile Tiirk Gslibunu kazanarak devam etmistir (Derman, 2010:507; Ozénder
2003:188).

Mimarf bir yazinin kiymeti, bir oranda gecirdigi yazim safhalariyla da dogru orantilidir.
lyi bir hattat elinde sekillendikten sonra kaliba ¢ekilmis bir yazinin yine usta bir nakkas
tarafindan yazilacagl zemine aktarilmasi, yaziyla birlikte yazildigi mekanin da degerini ylkselten
onemli bir etkendir. Bir yazinin mimari bir esere aktarimi alti sathadan miirekkeptir. Bunlar;
hattin istifi, istifin kaliba alinmasi, gereken boyuta buydtilmesi, ignelenmesi, yazilacagl zemine

aktarilmasi ve naks yahut hakkedilmesidir.

Celi kavrami hat sanatinda, herhangi bir yazi cinsinin mesk kaleminden daha genis
kalemle yazilani ve uzaktan da okunabilen seklidir. Yazinin olusum safhasinda dncelikle yazilmak
istenen ibarenin istife gelip gelmeyecegi ve muhtemel varyasyonlarinin tespiti icin kursun
kalemle karalamalar yapilir. Ortaya cikan alternatifler icinden en glizeli secilerek istifi
gosterecek ama eli de yormayacak kalinlikta kamis kalem ve mirekkeple metnin harfleri
cahisilir. Ardindan kursun kalemle tespit edilen tasarima gore istif kurulmaya baslanir. Harekeler
de en uygun sekilde yaziya yerlestirilir. istif detaylari ile son seklini aldiginda yazi kaliba gekilir.
Bu safhaya gelene kadar onlarca ¢alisma yapmak icab edebilir. Kaliba alinan yazi, harekeleriyle
birlikte tahrir ve tashih edildikten sonra yazilacagi boy yahut zemine gore biliyitme islemine
gecilir. Bu islem icin eskiden murabba denen kareleme yéntemi ya da yansitarak biylitme
teknikleri kullanilirken bugiin fotokopi aletleri bunu kolaylastirmaktadir. Gereken boya gelen
yazinin harf ve hareke kenarlari igne ile siki bir surette ignelenerek delinir. Bunun gayesi,
kaliptan silkilecek tebesir ya da komur tozunun alt zemine gecirilmesidir. Zeminin rengine gore
koyuysa tebesir, aciksa komir tozu bir kese icine koyulduktan sonra kalibin yerlestirildigi

zemine silkelenir. istif zemine gectikten sonra kalibin cizgileri takip edilerek yazi kagit Gizerine
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yaziliyorsa kalemle; mimaride algi, tas, ahsap gibi bir malzemeye aktariliyorsa fircayla yazilir. Bu
safhalarin hepsi ayri uzmanlik gerektirmekte, ortaya c¢ikacak isin niteligini etkilemektedir

(Alparslan, 1993:265; Berk, 2009:427-429; Yazir, 1989:316).
4. Cami Ornekleri Uzerinden Isparta’da Hiisn-i Hattin Durumu

Isparta Merkez ilcede bulunan camilerin bilinyelerinde barindirdiklari yazilar, sehirde
bugiin devam eden hisn-i hat anlayisina 1sik tutmakta, mevcut halin ge¢misi hakkinda izler
tasimaktadir. Bir sanatin estetik gelisimini; toplumun sanata bakis acisi ve sanat dallari hakkinda
bilgisiyle paralel olarak strdlrdtgi bir gercektir. Zira bilgi arttikca giizel olandan alinan haz
artacak, bu da glizele talebi artiracaktir. Bu ayni zamanda cirkin olanin da ayirt edilip hayatin

disina itilmesi sonucunu getirecektir.
4.1. Mimar Sinan/Firdevs Bey Camii

Son insasl esas alinarak tarihi kronolojiye gére incelenen camilerden ilki; mimarisi
itibariyle orijinal 6zelliklerini koruyan Mimar Sinan Camii’dir. Firdevs Bey Camii olarak da bilinen
cami; Tezkireti’l-Ebniye’de Mimar Sinan’in eserleri arasinda ge¢mesi (Sai Mustafa Celebi,
2003:99) dolayisi ile mimarinin ismiyle anilmaktadir. Plan ve kiitle diizeni olarak Mimar Sinan’in
UslGbunu genis oranda yansitmaktadir. Bina, Isparta valilerinden Firdevs Bey tarafindan
968/1561’de yaptirilmistir. (Cok, 2010:33; Karademir, 2016:308; Boclizade, 2012:124). Aptullah
Kuran; Mimar Sinan’in Camileri isimli calismasinda camiye, belirli bir 6zelligi olmayan yalin bir

yapidir diyerek kisaca deginmistir (1988:195).

Camide (¢ ayri yazi GslGbu ile karsilasilmaktadir. Son cemaat mahallindeki mihrabiyede
bulunan yazi, Mehmed Hilmi imzasiyla 1388/1968 tarihini tasimaktadir. Mehmed Hilmi imzasi
Isparta camilerinde siklikla goérilmektedir. Tarihte Mehmed Hilmi isimli XIX. ylzyilda yasamis
birkac hattat’ varsa da mezkir imzanin sahibi Mehmed Hilmi’nin kim oldugu Béciizade
Stleyman Sami’den (6. 1932) 6grenilmektedir. Boclizade, Isparta Tarihiisimli eserinde, “hattat-I
sehir Safakzade Bektasi Haci Hafiz Mustafa Tevfik Efendi’'nin oglu Hafiz Mehmed Hilmi

Efendi”den bahsetmektedir (2012:116). Hattatin, 1902 senesinde acilan Kutlubey Camii’nin

2 “Mehmed Hilmi Efendi”, https://www.ketebe.org/en/artist/mehmed-hilmi-efendi-573, Erisim tarihi: 10.09.2020 ve
“Mehmed Hilmi Efendi”, https://www.ketebe.org/sanatkar/mehmed-hilmi-efendi-832, Erisim tarihi: 10.09.2020.
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yazilarini yazdigi belirtiimektedir. Dogum ve vefat tarihleri hakkinda bilgi yoktur. Bu durumda
Isparta’da bu imza ile hepsi 1960lara ait olan yazilar ya bizzat Mehmed Hilmi tarafindan yasadigi
dénemde yazilmis ya da onun kaliplarindan sonradan naksolunmus olabilir. Fakat yazilardaki
g6z ardi edilemeyecek kusurlar; Boclizade’nin “meshur hattat” olarak bahsettigi hattatin,
sohretine istinaden bu kadar kusurlu yazi yazmayacagini distindirerek, yazilarin onun yazdigi
haliyle kaldig ihtimaline golge distrmektedir. Son ve daha gliclii bir ihtimal ise yazilarin yillar

icindeki tamir ve restorasyonlarda bozuldugudur.

Camide gorilen ikinci Uslup, harimde bulunan lafzatullah ve cihar-1 yar-i gizin
levhalarinda gorilmektedir. Bu yazilar imzasiz ve tarihsizdir. Ugilincii kissm 1436/2017 tarihli
yazilar ise mihrap ve pencere alinliklarinda bulunmakta ve giiniimuiziin Antalyah hattatlarindan

Necmi (Atik) imzasini tasimaktadir.

Son cemaat mahallindeki mihrabiyede bulunan Al-i imran Slresi 37. ayet, camilerde
mihraplarda siklikla kullanilan bir ibaredir. XIX. ylzyil GslGbuyla yazilmis ibarenin dengeli bir
istife sahip olmasi, hattatinin sanatkarligini gostermekle birlikte bulundugu zemine aktarimi
konusunda ciddi hatalar ilk bakista gbze carpmaktadir. Yazida harfler ya ¢ok hantal cizilerek
detaylari yok edilmis ya da hareketleri abartili olarak naksolunmustur. Zilfeler ise oldukca
kabaca yerlestirilmistir. Harfler yaninda hareke ve tezyini unsurlar da hep ayni kalinhkta
yapilmaya calisilmis, bu da orantiyi bozarak harekelerin i¢ ice gegmelerine sebep olmustur. Yine
yaziya sonradan yerlestirildigi anlasilan cerceve, bastaki ve sondaki harfleri kapatmistir (Gorsel

1). Yazinin durumu, yazidan anlamayan biri tarafindan levhaya aktarildigini géstermektedir.

Gorsel 1. Al-i imran Stresi 37. ayet, Firdevs Bey (Mimar Sinan) Camii
son cemaat mahallinde bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi.
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Harimde bulunan ve imza ya da tarih tasimayan yazilarda, istifin dengesizligi ve yine
bozuk bir sekilde zemine aktarildigi miisahede edilmektedir. Bu yazilarin nispeten daha eski
oldugu distnidlmektedir (Gorsel 2a). Ayetd’l-kiirsi’den mirekkep kubbe yazisi da ¢ok siki ve
dengesiz bir istife sahip olmakla birlikte harf anatomilerinde kotl bir isciligi acgik¢a
gostermektedir (Gorsel 2b). Camide en yeni tarihli yazilar olan pencere alinlklarindaki yazilar ile
mihrap yazisi, digerlerine oranla nispeten daha diizgiin bir gériintl sergilemektedir. Ancak onlar
da hatadan masun degildir. Diger tim yazilar celi siills iken yeni yazilarda divani ve celi divani
yazili ibareler de yer almaktadir (Gorsel 2c). Bu yazilarin hemen hepsinde Necmi imzasi
okunmaktadir. Ancak kalem hakkinin dengesizligi bu yazilardaki sorunlardan yalnizca biridir.
istifte ise kalibin ashndan mi yoksa yaziyi aktarandan mi kaynaklandigi anlasilmayan sekli bir
muvazenesizlik vardir. Bu yazilarda da harf anatomilerinde ve harekelerde dnemli kusurlar
bulunmaktadir (Gorsel 3a). Caminin kuzey dogu penceresinde yer alan besmelede yazinin
ferahligini gideren cok siki bir istif yapilmis ve hem divani hem de cell divani yazi karakterleri
kanistinlmistir (Gérsel 3b). Ug farkl déneme ait yazilardaki ortak kusurlar; yazilarin bir hattat ya
da bir uzman denetimi olmadan ve yazidan anlamayan kimseler tarafindan zemine islendigini
gostermektedir. Bununla birlikte caminin tezyin edilmesi tasarlandiginda, projenin gerektirdigi

arastirmanin yapilmadigi, belki bulunan kaliplarin rastgele yerlestirildigi disintilmektedir.

~

Gorsel 2. a: Mimar Sinan Camii’nin imzasiz yazilarindan, b: “Ayetii’l-kiirsi”, kubbe yazisi, Isparta Mimar Sinan Camii,
c: Necmi imzali celi divani yazi, Isparta Mimar Sinan Camii.
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Gorsel 3. a: Pencere kemerlerinde bulunan Necmi imzali yazilardan kesit ve imza, Isparta Mimar Sinan Camii,

b: Divani ve celi divani karakterlerinin birlikte kullanildigi yazi, Isparta Mimar Sinan Camii.
4.2. iplikgi/Haci Abdi Camii

970/1569 tarihli iplikgci Camii, dénemin esrafindan Haci Abdi tarafindan insa
ettirilmistir. Bulundugu mevkie “iplik Pazari” denmesi hasebiyle iplikci, banisi vesilesiyle de Haci
Abdi Camii olarak anilmaktadir. Mimar Sinan Camii'ni yaptiran Vali Firdevs Pasa devrinde
yapilmistir. 1725 senesinde onarim gérmiis, 1782’de eklemeler yapilmistir. ilk basta kubbeli
olan cami XVIII. ylzyildan sonra tamamen vyiktirilarak buglinkii sekliyle yeniden yapilmistir
(Boclizade, 2012:121; Komisyon, 2009:158). Simdiki halinde kubbe bulunmayip kirma catiyla

kaplidir.

Camiye ait yazilar; mihrap yazisi, asere-i miibessere levhalari ve tavanda bulunan
dairevi yazidan miutesekkildir. Tavanda bulunan ve barok tarzini andiran basit sislemenin
etrafindaki dairevi satirda, NGr Sresi 35. ve 36. ayetler yazmaktadir. Yazinin boyasi solmus ve
metin siliklesmis vaziyettedir. Detayll incelendiginde kalem kalinliginin metnin basinda ve
sonunda ayni olmadigi; kalin baslayip sonra inceldigi, basta daha sade olan istifin sona dogru
giderek siklastigi gorilmektedir. imza bulunmayan yazida harf biinyeleri de kusurludur (Gérsel
4a). Asere-i mibessere levhalarinda imza ve tarihe rastlanmamaktadir. Harf biinyelerinde ciddi
bozukluklar olmakla birlikte hareke ve tezyin unsurlarinin rastgele ve bilgisizce koyuldugu dikkat
cekmektedir (Gorsel 4b). Son olarak mihraba yoneldigimizde, Al-i imran Saresi 37. ayet yaninda
pervazi cevreleyen Ayetl’l-kiirst ibaresi mihrap yazilarini olusturmaktadir. Pervazda bulunan
yazinin sonunda daha 6nce Mimar Sinan Camii‘'nde rastladigimiz Mehmed Hilmi imzasi ve
benzer sekilde 1379/1960 tarihi bulunmaktadir. Mihrap ayeti ile ayni Uslupta bulunan pervaz

yazisinda yesil zemin Uzerine hakkedilen ve vyaldizla boyanan yazilar, anatomik olarak
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sorunludur. Yazildigi dénem gbz Oniline alindiginda bu bozukluklarin yine hat sanatina vakif

olmayan kimselerce tezyin edilmesinden kaynaklandigi anlasiimaktadir (Gorsel 5a, 5b).

Gorsel 4. a: Nr Saresi 35-36. ayetler, iplikci Camii tavaninda bulunan yazi,
b: iplikgi Camii asere-i miibessere levhalarindan ikisi.

Gorsel 5. a: iplikgi Camii mihrap yazisi detay, b: iplik¢i Camii mihrap yazisi Gist kismi.

4.3. Kavakli/Peygamber/Cinili Camii

Kavakl, Peygamber ya da biinyesinde bulundurdugu ciniler dolayisi ile Cinili Cami
olarak anilan 1197/1782 tarihli cami; klasik ¢cercevede yazi barindiran yapilardan biridir. Mihrap
duvarinda ve tac kapi Gzerinde iki talik kitdbesi vardir. Caminin yapim hikayesini Boclizade su
sekilde anlatmaktadir: Isparta’nin XVIIIl. yizyilda bagh bulundugu Kitahya’da mukim Anadolu
Valisi ve Seraskeri Abdi Pasa’ya verilmek Uzere askeri ve diger masraflar icin vergi toplanir.
Toplanan vergiler takdim edilmek istendiginde gereken masraflar icin beyti’l-malden ¢ikan
O0denek Uzerine toplanan parayi Abdi Pasa kabul etmez ve sahiplerine iadesini ister. Bunun
mimkin olmadigl gerekgesiyle toplanan parayla halkin faydasina bir eser birakmak distncesi

hasil olur ve harap bir mescidin yerine Peygamber Camii insa edilir (2012:125).

Cami, harim ve son cemaat mahallinde bulunan cinileriyle Gnlidir. Yazi bakimindan

camiye bakildiginda Mehmed Hilmi imzasiyla burada da karsilasiimaktadir. Mimar Sinan Camii
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son cemaat mahallindeki mihrabiyede bulunan levhanin aynisi, burada yine son cemaat mahalli
mihrabiyesinde yer almaktadir. Zemin ve yazi renkleri farkli olan iki levhada ¢izgi ve noktalar
incelendiginde ayni kaliptan iki ayri kopya olarak yapildigi anlasiimaktadir. iki levhada da ayni
tarih vardir (Gorsel 6a). Cami igcinde mihrapta ve mihrap énlindeki tavanda bulunan yazilarda da
Mehmed Hilmi imzasi yer almakta, 1377/1958 ve 1378/1959 tarihleri okunmaktadir. istiflerde,
anatomi kaynakli kusurlar g6z ardi edildiginde bir muvazene géze carpmaktadir. Ancak yazilarda
daha o6nce baktigimiz érneklere benzer sekilde vav gozleri fazlaca irilesmis, kalem hakki
dengesiz dagilmis ve yazi detaylarinda estetigi saglayan incelikler kaybolmustur (Gorsel 6b, 6c).
Camide asere-i mibessere levhalarinda onceki orneklerdeki gibi imza ve tarih yoktur. Bu
levhalarda harf biinyelerindeki bozukluk ve istiflerdeki dengesizlikler daha barizdir. Levhalarda

istifin bilgisizce yapildigi, harflerin birbiriyle asiri kesisimlerinden ve bosluk-doluluk dengesinin

orantisizhgindan anlasiimaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 6. a: Al-i imran Siresi 37. ayet, Peygamber Camii son cemaat mahallinde bulunan Mehmed Hilmi imzali yazl,
b: Al-i imran Sdresi 39. ayet, Peygamber Camii mihrabinda bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi, c: ihlas Siresi,
Peygamber Camii mihrap dniinde bulunan Mehmed Hilmi imzali yazi.

Gorsel 7. Peygamber Camii’'ne ait iki asere-i mibessere levhasi.
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4.4. Kutlu Bey Camii/Ulucami

Konuya dair incelenen camilerden doérdiincisi, tarihi digerlerine gére daha eski
olmasina ragmen binasi iki kez yikildig1 icin 1926 senesinde son kez yaptirilan, Ulucami olarak da
bilinen Kutlu Bey Camii’dir. Cami ismini Osmanh Gmerasindan, Egirdir valiliginde de bulunmus
Kutlu Bey’den (6. XIV. yuzyil) almaktadir. Caminin minare temelinde bulunan 478/1086 tarihli
eski bir kitabe, burada mevcut baska bir caminin yerine yapildigi kanisini giiclendirmektedir.
Yeni caminin zamanla direklerinin ¢urimesi ve yikilma tehlikesi arz etmesi Gzerine 1317/1899
tarihinde Isparta mutasarrifi izmitli Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan yiktirilarak miiceddeden
insa ettirilmistir. Bu insada mihrap yazilari Mehmed Hilmi tarafindan yazilmistir. 1914
depreminde gordigu hasar dolayisiyla 1926’da bugiinki haliyle yeniden yapilmistir (Boclizade,
2012:114-115; Cok, 2010:27).

Kutlu Bey Camii’nin yazilarinda dikkati ilk celbeden, mihrap yazisidir. Zira iplik¢i Camii
yazisi ile Uslup birligi tasimaktadir. Yazida imza ve tarih bulunsa da lzerleri yaldizla boyanirken
yapilan hatalar dolayisi ile okunamamaktadir. iki mihrap yazisi da ayni ibarelerden, Al-i imran
Saresi 37. ayet ile AyetiV’l-kiirs?’den olusmaktadir. istif, iki caminin yazisinda da farklidir. Kutlu
Bey Camii’'nde bulunan harfler nispeten daha nettir. Fakat ibarelerin baslangi¢ ve bitislerindeki
benzerlikler yaninda Boclizade’nin /sparta Tarih/nde gecen hattat ismi (2012:116) dolayisi ile
yine Mehmed Hilmi’nin yazisi olabilecegi distnilebilir. Minberde bulunan kelime-i tevhid de
imzasi yine okunamasa da bu kaniyi gliclendirmektedir (Gorsel 8a, 8b). Camide kubbeye kisaca
bakildiginda gobek ve kasnak vyazilari bulundugu gorilebilir. Ayetii’l-kiirsT bulunan goébek
yazisinda besmele, ayet basina kiiclik bir sekilde koyulmustur. Kubbe yazilarinda da harf
anatomileri oldukga bozuk haldedir (Gorsel 9a). Aslan gogislerinde, lapis mavisi zemin Gzerine
altin renginde ve yan duvarlarda siyah lzerine altin renginde asere-i mibessere levhalari yer
almaktadir. Levhalarda iscilik daha titiz gériinmektedir. istif ve harflere baktigimizda istifte alt
ve Ust kisim bosluklarinin dengesizligi, harf kesisimlerinde abartili durumlar hemen belli
olmaktadir. Yine harflerin kalem kalinhiginin istife gére cihz kaldig1 da asikardir. Mihrap yazisi ile
bazi asere-i mubessere levhalar, bu cami icin hazirlanmamis yazi kaliplarinin buraya
uyarlanmaya calisildigl izlenimini vermektedir. Levhalarda imza ve tarih bulunmamaktadir

(Gorsel 9b, 9c).
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2
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Gorsel 9. a: Kutlu Bey Camii kubbe gdbeginde yer alan Ayetl’l-kirsi yazisi, b: Kutlu Bey Camii asere-i miibessere
levhalarindan, c: Kutlu Bey Camii asere-i miibessere levhalarindan.

Buraya kadar Uzerinde durulan tarihi degeri yliksek camiler, Isparta’da hat sanatina dair umumi
gorist pekistirmektedir. Isparta il merkezinde bulunan diger tarihi camiler, sanat kiymeti
tasimayan fabrikasyon/kopya yazilara sahiptir. Bu hususiyet de sehirde, hat sanatinin énemli
mekanlarindan olan camilerde g6z ardi edildigini bir kez daha gostermektedir. Sehrin tarihi
icinde; Yoruk Muslihiddin Efendi (6. 977/1569), Mustafa Tevfik Efendi (6. 1335/1917) ve babasi
Omer Efendi (6.?) ile Kara Hafizzade Mehmed Efendi (6.?) gibi hattatlarin yetistigi kaynaklarda
mevcuttur (Nevizade Atal: 1989:124; Mehmed Siireyya, 1996:1127; inal, 1955:428; Derman,
1967:259). istanbul’da yasamis olmasina ragmen memleketi Isparta olan Hiiseyin Sabri Efendi®
de rastlanilan hattatlardandir. Béciizade Siileyman Sami’nin hiisn-i hat diplomasi aldigi bilgisi de
bu meyanda sabittir (Béciizade, 2011:XIll). Ancak tim bunlar Isparta’da hat sanatinin yerlesik
bir kaltir halini almasina bir zemin olusturamamis, yazinin toplumla en i¢ ice unsuru olan

mimari 6rneklerde bu isimlerden giizel 6rnekler kalmamuistir.

3 “Huseyin Sabri Efendi”, https://www.ketebe.org/en/artist/huseyin-sabri-efendi-402, Erisim tarihi: 28.11.2020.
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5. Sonug ve Oneriler

Bulundugu mahallin kiltir ve gelismislik seviyesine dair tasidig izler dolayisiyla bir
bolgedeki sanat eserleri dikkatli incelenmelidir. Isparta’da bu c¢ergevede camileri tetkik
ettigimizde, yazilarin donemlerine gore estetik seviyesinin diisik oldugu gorilmektedir.
Camilerde bulunan yazilarda umumiyetle XX. yizyila ait tarihler bulunmakta fakat yazilar XX.
ylzyihn estetigini tasimamaktadir. Ayrica camilerde yapildiklari dénemlerden hicbir yazinin
ulasmadigi da tespit edilen diger bir durumdur. Kitabe levhalarinda hususiyetle Mehmed Hilmi
ismi sikca karsimiza c¢cikmaktadir. Ancak /sparta Tarih/inde isminin zikredildigi 1902 tarihleri
hesaba katildiginda hattatin 1960larda hayatta olma yahut eser verme ihtimali disuk
goriinmektedir. Bu ise yazi tezyinatlarina zaman icinde miidahaleler oldugu yahut bu yazilarin
sonradan isin uzmani olmayan kimselerce yazildiklari fikrini dogurmaktadir. Her iki durumda da
geleneksel sanatlar hakkinda bilginin az oldugu ve tezyin islerinin ehil olmayanlara verildigi
kanisi gliclenmektedir. Camilerde asere-i mibessere levhalarinin tamami imzasiz ve tarihsizdir.
Harf binyesi ve istif hususunda en ¢ok kusur da bu yazilarda bulunmaktadir. Tim camilerde
istiflerin asagl yukari birbirine benzemesi, ayni kalip ya da ayni kisi elinden ciktigini
duslindiirmektedir. Mimar Sinan Camii tarihi en yeni yazilari biinyesinde barindiran camidir.
Pencere alinliklari ve mihrapta XXI. ylzyila (2017) ait yazilar bulunmakta, bu yazilar istif olarak
nispeten daha iyi durumda olmalarina ragmen naksedilirken blyik oranda bozulmuslardir. Ayni
camide rastlanan divani yazinin kuralsiz sekilde yazildigi ve celi divani unsurlarla karistirildig
miusahede edilen diger bir kusurdur. Tek 6rnek olan celi divani bir istifte de harflerin yazinin
blinyevi ozelliklerini tasimadigi ve bilgisizce yazildigi gérilmektedir. Yazilarin istif formlari ve
kitle yapilari sikca hata barindirmaktadir. Diger camilerde de benzer durumlar mevcuttur.
Sehrin tarihinde yetismis iyi hattatlar oldugu halde yazilarina mimaride rastlanmamaktadir. Bu
da hat sanatinin sehirde umumfi bir yayginlk gostermedigini ve bedii zevkin reva¢ bulmadigini

duslindirmektedir.

Bahsedilen noksanlarin herhangi bir mahalle camiinde degil de sehrin en merkezi
camilerinde olmasi, Isparta’da sanat ve giizel anlayisina dair bilgi, egitim ve denetim eksikligine
isaret etmektedir. Bu durum, lIsparta’da Tirk-islam sanatlarina dair konferans, kurs ve

faaliyetlerin artirilmasi ile estetik suurun yerlesmesi saglanarak diizeltilebilir. Fakat en basta hat
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sanatinin geleneksel 6gretim metotlari siki bir denetimle ve bu gelenekte yetismis uzman
kimseler eliyle verilmelidir. Mimarfi eserlerde de tezyinat, yine uzmanlara danisilmali, mevzunun
takibinde hassas olunmalidir. Sehirde Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde egitim veren Hat ASD,
eksikleri giderecek ve sehrin kiltirel dokusunu koruyup gelistirecek uzmanlarin
yetistirilebilmesi icin desteklenmelidir. Basit bir goérsel unsur olmaktan ziyade islam
medeniyetinin temel taslarini, Tirk kaltariniin 6nemli vechelerini biinyesinde barindiran hat
sanati, bu vesileyle dnce zihinlerde gilizele olan meyli artirarak sonrasinda sehir ve medeniyet

kavramlarinin tekamdli ile hayata pozitif tesirler birakmakta etkili olabilir.
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