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NUHBETU’L-ASARVE GUL-DESTE-I RIYAZ-I
‘JREANA GORE OLUM ESTETIGI

Kenan MERMERa

Oz

Kaliplasmis ifadelerin, klisenin biteviye tekrari; bir isin, soziin, ameliyenin
ruhunu yok edebilir. Oliim, ayn1 dogum gibi milyonlarca tekrara ragmen her Kisi
icin biricik ve orijinal kalabilen bir yiize sahiptir. Bu sebepten 6limii ifade
ederken basvurulan dil mantigl, niikteli soylemek arzusu, 6len kisinin siyasi-
sosyal agirhigini karsilamak gayreti ayni anda islevsel hale gelir. Varligin kiymeti,
oliimii fark edebilmekle dogru orantili diisiiniilebilir. Oyleyse insan i¢in, yalnizca
dissal unsurlarla hayat1 kurtarmak miimkiin degildir; mezahiri asan estetik bir
kaygiy1 gozeterek son ana kadar diistinmek ve yasamak durumu ortaya cikar.
Islami gelenekte ihsdn kavramiyla da karsilanan estetik biling, sadece hayatin
temel glizergahini degil; ayni zamanda 6liim ve dtesine dair inanci ve diisiinlisi
de hesaba katar. Dolayisiyla 6liirken, dldiriirken, 6liimi karsilarken ve dliimiin
ardindan kayit diiserken de estetik bir kaygi s6z konusu olur. insanin mayasinda
bu tarz bir iddiay1 realize edebilecek donamim ve kabiliyetler vardir. islami
gelenekte gozetilen estetik kaygl ve gorgii, salt iman merkezli anlagilmamasi
gereken bir husustur; kiltiirel bir ¢evresi, beynelmilel bir cephesi de vardir.
Nesne odakli olmak yerine fikir odakl hareket eden Miisliiman sanatkarin 6devi,
dis dlemin nesnelerini tiimeli yansitacak bir bicime sokmaktir. Mezar taslarinin
dili, kitabelere kazinan siir ve insa, ontolojik bir tabandan ziyade estetik bir
tabana yaslanir. Bu meyanda yalnizca 61dii gitti demenin 6tesine gecmek fikri,
oncelikle estetik bir kaygidan beslenir. Bahsi gecen iddialarimizi temellendirmek
maksadiyla bizim gozettigimiz metot, Ismail Belig'in vefeyat ve tezkire tiiriinde
yazdigr iki mithim eserdeki kayitlar1 bir araya getirmek, donemin insa
ozelliklerine uygun olarak agir denilebilecek bir dille yazilan 6liim kayitlarini dil-
ici ceviri yoluyla gostermeye matuftur. Boylece gelenekten moderne estetik
kayginin ve dil hassasiyetinin ne kadar daraldig1 da gosterilecektir.

Anahtar kelimeler: Tiirk-islam Edebiyati, Oliim, Vefeyat, Estetik, Ozdesleyim,
Oliim Estetigi, ismail Belig.
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ACCORDING TO NUHBETU’L-ASAR AND GUL-DESTE-I RiYAZ-I <IRFAN
AESTHETICS OF DEATH

The changelessly repetition of stereotypical expressions, commonplaces, clichés
is able to devastate the soul of a work, an expression, or an action. Just like birth,
death has a face that is unique and remaining original for everyone, despite
millions of repetitions. For this reason, the lingual logic that is used to express
death, the desire for saying epigrammatically, and the effort to correspond the
political-social position of the person passed away, become functional
simultaneously. We can think that the value of existence is directly proportionate
to realize death. Then it is impossible for people to save lives with only external
elements. It arises that the obligation to live and think until the very last moment
as part of an aesthetical concern going beyond entity. In the Islamic tradition,
aesthetical awareness corresponds with the term: ihsan. It considers not only the
basic route of life, but also the faith and thought of death and beyond. Hence,
there is an aesthetical concern while dying, killing, welcoming death, and
recording after death. The aesthetical concern and custom in the Islamic
tradition should not be understood as absolutely faith-centered. It has a cultural
surround and an international side. Instead of being object-oriented, the Muslim
artist acts idea-oriented. His assignment is to change the objects of external
universe into a shape that reflects the whole. Language of sepulchral monuments
and the poetry and prose carved into epitaphs base on an aesthetical roots. In
this case, the idea to go beyond saying just dead and gone, lives on an aesthetical
concern. The method we follow to base upon our aforesaid claims is gathering
up the recordings from two important works of Ismael Belig that are written in
genres that collection of death dates and biographies. Additionally, by using
intralingual translation method decoding the death records written in very
grandiloquent language which is convenient to their own period. In this way, it
may going to be shown that from tradition to modernity how much the
aesthetical concern and the lingual sensibility tightened.

[The Extended Abstract is at the end of the article.]
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Giris

Oliimle yiizlesme ve onu ifadelendirme kabiliyeti, milletlerin hayati
okuma seviyelerini gosteren miihim bir deger olarak kabul edilebilir.
Gelenek, yasamin temel kodlarin1 ve ¢erceveyi/mefhiimu belirleyen {iist
degerdir. Zira gelenek hem katmanli hem de birikimsel olmasi hasebiyle,
zamansal farazi hayat ¢izgisini gérebilmeyi kolaylastirir. Osmanl gelenegi,
uzun ve karmasik tarihi bir maceranin {iriinii oldugundan hayat1 kavrama
bicimi de farkliliklara sahiptir. Her seyden 6nce bir gazd gercgegi vardir ve



Nubbetii’I-Asarve Giil-Deste-i Riyaz-1 ‘irfin'a Gére Oliim Estetigi

onun devaminda dogal olarak sehadet kavrami 6n plana ¢ikar. Artik 6liimler
arasinda kesin ve birlesmez bir hat olusur: Yalnizca 6lmek ya da 6liimsiizlige
bir manada kanat agmak.. Ayrica 6lmenin bizatihi kendisi, yeterince cetrefilli
bir mesele olarak, insan zihnini mesgul etmeye devam etmektedir.

Oliimii olumlama 6te diinya inanciyla dogrudan iliskili olmakla
birlikte, ondaki teessiirii/tahassiirii géz ardi etmek miimkiin degildir. “Zira
Resulullah (s.a.), ‘Uyku 6liimiin kardesidir’ buyurmuslardir. imdi hayat, Hakk
Taald’dan nimettir; 6liim ise bela ve musibettir.”! Bakis acis1 degistigi an -
ozellikle sGfl gelenegin igerisinde- ilk bakista karsit duran yorumlamalar
goze carpar. Gazzal'nin 6limi hatirlatmak hususunda tesvik maksadiyla
“Allah’a miilakat1 (61iimii) kerih géreni (ondan hoslanmayani) Allah da kerih
goriir.” hadisini ve Hz. Isa’ya atfedilen su sézleri aktarmasi dikkate degerdir:
“Ey Havariler, Allah’a dua edin de 6liim acisin1 bana ehvenlestirsin. Ben
6liimden Oyle korktum ki, korkum beni 6limden 6liime striiklemistir.”2
Oliim 6tesi de 6ncesi kadar ritiieli, mesuliyetleri olan bir mevkidir. Olen i¢in
yapilmasi1 gereken son gorevler nasil ehemmiyet arz ediyorsa, dlenin
ardindan edilecek son s6z ve kayit da bir o kadar degerli hale gelir.

Insanlarin  6liimiinii dile getirme bi¢imi, bir medeniyetin dil
kabiliyetini gosterdigi kadar, varlik anlayisina da delalet eder. Bu delaletin
beslendigi hakikat, evrensel bir yiize sahiptir. Ornegin M. Heidegger’in dil
varligin evidir ve burada-simdi olan varligi (da-sein/vorhandensein)
tespitleri, hayatin degerini fark eden insan varliginin kabiliyetlerine bir
gonderme yapar. Buradan hareketle varligin kiymeti, olimi fark
edebilmekle dogru orantil diisiiniilebilir. Oyleyse insan i¢in, yalmzca dissal
unsurlarla hayati kurtarmak mimkiin degildir; mezahiri asan estetik bir
kaygiy1 gozeterek son ana kadar diisiinmek ve yasamak zorundaligi ortaya
cikar. Varligr gorinis yoluyla kurtarmak yani saf bir mimesis (=taklit)3
takibi, Misliimanlarin ortaya koydugu sanatlarin estetik kaygisini izah
edemez. Belki bu noktada Platon’un idéeleri daha muhkem bir yer isgal eder.
Otelerde miikemmeli/prototipi bulunan benzer ve golgesel/zilli seyler,
elbetteki kusurlariyla birlikte simdi ve buradadir. Ayni baglamda Miisliiman

1 Ebi'l-Hasan Ali b Osman b Ali Hiicviri, Hakikat Bilgisi = Kesfii'l-mahciib, haz. Siilleyman
Uludag (istanbul: Dergah Yaynlari, 2018), 412.

2 Ebu Hamid Huccetiilislam Muhammed b Muhammed Gazzali, ayau ‘ulimi’d-din, gev.
Ahmed Serdaroglu (istanbul: Bedir Yayinevi, 1975), 4/805, 826.

3 Taklit, basit manasiyla degil; sanatin dogasini ve nirengi noktasini izah eden bir yaklasim
olarak degerlendirilmelidir: “Simdi, destan (epopoiia) ve tragedya siiri, ayrica komedya,
dithyrambes siiri ve aulos ile kithara sanatlarinin hepsi ana hatlariyla 6yle ya da béyle
taklittir (mimésis).”Aristoteles, Poetika -Siir Sanati Ustiine-, gev. Ari Gokona-Omer Aygiin
(istanbul: Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2016), 2.
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bilin¢ yalnizca 6teye kula¢ atmaktan baska, bir seyin sade olmasiyla birlikte
ise yarar olmasini da goz oniinde bulundurur: “... Nihayet mezarlik eski
Misliiman sarkta sadece ziyaret yeri degildir, ayn1 zamanda bir nev’i gezinti
yeriydi de...”# Belli ki burada sekiiler olmayan fakat diinyayla baglarini da
g0z ard1 etmeyen bir denge mantig1 s6z konusudur.

Eserde bir denge gozetmek, sadece toplumun vasatina minhasir bir
sey degildir; ayni zamanda bir eseri insa eden sanatkarin hasbi durusuyla da
iliskilendirilebilir. O da yalnizca gorselin miikkemmeliyetini aramaz; deyim
yerindeyse dise dokunur bir seyler yapmanin pesindedir. Tam da bu noktada
Andre Bazin’in mumya kompleksi olarak tanimladigi sey, Dogu ile Bat1 estetik
algisinin arasina bir ¢izgi ¢cekebilecek hassasiyet gosterir. Zira bir goriiste
gore varlik, kendiyle kdim kabul edilirken diger gortiste ise, daha en bastan
zaafim1 kabul eden muhtac bir durumdadir. Birinde formlar iizerinden
diinyaya tutunmak, asili kalmak; digerinde zaten tam olarak varliga karsilik
gelip hakikati tebartiz ettiremeyecegini kabullenen miitevekkil bir bakis a¢is1
goze carpar. Yine de sonsuzu anlamak ve giizele ulasmak gayesinde bu uglari
nispeten de olsa birlestirmek miimkiin duruyor.s

Coomaraswamy, giizel ile tanrisal arasinda kurdugu iliskide, Dogu-
Bat1 tarz1 bir ayrimin imkansizligindan bahseder. Zira giizeli ve tanrisali
idrak eden benlik, fitrat olarak evrensel bir mayaya bagl olarak hareket eder.
Insan giizelin karsisinda bir aydinlanma, saflasma ve tatmin yasar. Bu
duygularin 1rki ya da cografl bir karsihigi yoktur. Fakat ¢atlak duvarda agan
cicekteki alemsiimul ilahi hakikati gormek i¢in lazim olan bir sey vardir: “Saf,
gercek ve kusursuz bir estetik deneyimi, ancak Ideal Giizellik bilgisi fitraten
iclerinde mevcut olanlar tadabilirler.”é

Misliiman fitrat1 geregi saf ve giizel olani, herkesten daha ¢ok aramak
zorundadir. Zira Allah, her iste giizelligi (=ihsan) farz kilmistir.” En giizel
isimlerin sahibi olan Allah, mutlak surette cemal sahibidir; alemdeki ve
insandaki giizellik ise siirf yani digsal kabul edilir. Estetik ilminin tarifine de
bu giizellikten kaynaklanan duygular damga vurur: “Estetik kelimesi
hassasiyet demek olan yunanca ‘aisthésis’ lafzindan gelir, harfi harfine
terciimesi lazim gelse ‘his ilmi’ demek icap eder.”8 Bu ciimleden olarak islami

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, haz. Abdullah U¢man (Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 2006), 272.

s Turan Kog, Islam Estetigi (Istanbul: ISAM Yayinlari, 2009), 17-22.

6 Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi, cev. Necat Ozdemiroglu (istanbul: insan
Yayinlari, 1998), 176.

7 Miislim, “Sayd”, 57.

8 Suut Kemal Yetkin, Estetik (Istanbul: Devlet Basimevi, 1938), 1.



Nubbetii’I-Asarve Giil-Deste-i Riyaz-1 ‘irfin'a Gére Oliim Estetigi

sanat ve estetik anlayisi yalnizca salt iman merkezli anlasilmamasi gereken
bir husustur; kiiltiirel ¢cevresi, beynelmilel bir cephesi vardir.® Miisliiman bir
cografyada ortaya konan eser; muhiti, kiiltiirel ve sosyal cevresi hasebiyle
[slam medeniyetinin bir mahsuliidiir. slAmi vurgusunu veren sey, edebiyatta
da oldugu vecihle; hakim niifusun Miisliiman olusu ve onlarin kiiltiirel
hareketliligin mihengi, ¢ekip ¢evireni olmalar1 sebebiyledir.l? Kur’an ve
Siinnet'in hayatin her alanina miidahalesi, cografya icerisindeki insan
varligini etnik yahut dini referanslarina bakmaksizin doniistiirebilecek bir
giice sahiptir. Dogusundan bu tarafa genisleyen yapisiyla islam, kendisine
kattig1 cografyalarin kiiltliriinii eritme potasinda sekillendirerek kimligini
olusturmustur.

Din kaynakli kiiltiirler -6rnegin Hristiyanlik merkezli kiiltiir diinyasi-
referansini Yunan merkezli bir zemine yaslar ve bir Bat1 kimligi olusturmak
yolunda Dogu ile birlesmeyi degil; kendi ayirt edici 6zellikleriyle Bati'y1
karakterize eder. Islam kiiltiirii ise, yeni ve ¢ogalan formlari, soyutlama
yoluyla Dbirlestirerek kendi konumunu tahkim eder. Bu sebeple
antropomorfist olmak yerine; soyutlamaci ve stilize edici bir yap1 ortaya
koyar.11 Aranilan sey, yalmzca bir icra kabiliyeti gostermek degil; aym
zamanda varolussal bir sekineti yoklamakla iligkilidir. Bu hassasiyet estetik
bilimciler tarafindan uygar toplumlarin bir refleksi olarak da yorumlanir: “...
Her bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu
soyut bicimlere yaklastirarak o6liimsiiz kilma ve bdylece goriintsler
diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmak...”12

Nesne odakli olmak yerine fikir odakli hareket eden Miisliiman
sanatkarin 6devi, dis adlemin nesnelerini tiimeli yansitacak bir bicime
sokmaktir. Bicim, 6zelden genele dogru bir kavis cizerek nesnellesir,
koselerini kaybeder ve bir sembole evrilir; yani temsili bir karakter
kazanir.13 Bu semboller yalnizca ikonik mahiyette oniimiize ¢ikmazlar;
kendilerine has bir varlik alani -6liim ifadelendirmeleri de bu kabildendir-
acarlar. Ciinkii toplumsal hafiza icin, bu tarz eylemlere/birikimlere ihtiyac

9 S6z konusu estetik, salt bir giizellik meselenin tartisilmasiyla ilgili degil; metafizik bir
ylze sahiptir. Bu baglamda, ihsan merkezli bakis i¢in metafizik estetik tabirini kullanmak
da miimkiindiir. Zira ilgilendigi esas sey, mutlak olandir. Yetkin, Estetik, 2.

10 Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art (USA: Yale University Press, 1978), 1-2.

11 Titus Burckhartd, “Introduction to Islamic Art”, The Arts Of Islam (Hayward Gallery 8
April-4 Jully 1976), ed. Dalu Jones-George Michell (London: Westerham Press, 1976), 31-
34.

12 {smail Tunaly, Estetik Begeni (istanbul: Say Kitap Pazarlama, 1983), 118.

13 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi Islam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme (Istanbul:
Otiiken Nesriyat, 1995), 99.
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vardir: “Bazen toplumsal miisterek hafiza uzun stiredir anlasilmaz hale gelen
‘cok eski semboller hakkindaki tamamen metafizik mahiyetli bir teori’nin
belli bazi detaylarini muhafaza eder.”14

Islam ve dolayisiyla Osmanh estetigini belirleyen temel degerler tevhid
ve tenzih olarak hulasa edilebilir. Misliman sanatkdrin hafizasi, bu iki
dinamikten bagimsiz hareket etmez/edemez. Vahiy merkezli diinyayi
anlama ¢abalarinda -hususan Yahudilik ve islam- soyutlayan, stilize eden bir
yaklasim s6z konusudur. Ciinkii seyler sirf kendileri i¢cin degil; daha biiyiik ve
Ote bir seyin anlasilmasina hizmet etmelidir, gayesel (gai) olmalidir: “Bu
sanatin en belirgin 6zelligi, goklerin giizelligi gibi gayr-i sahsi olmasidir.”15
Bu yaratilmis olan tabiattan (=natura naturata) ¢ok yaratici tabiat (=natura
naturans) baglaminda anlasilabilecek bir giizellik anlayisina kapi aralar.

A. Estetigin Temel ilkeleri ve Oliim Merkezinde Estetik Nazar
Giizellik korkung bir seydir; onda
tiim geliskiler bir araya gelir.

F. M. Dostoyevski

Salt bilimsellik adina gelenegi ve hakikate dair ipug¢larini takip etmeyi
yok sayan bir nazarin, yani Faustik meydan okumaniné 6liim ve Otesine
tanim getirmesi pek olas1 degildir. Oliimii algilama meselesi daha ¢ok ruhani
ve vicdani alan1 baglarken onun ifadelendirilmesi duyussal kabiliyete ve
estetik yargida bulunabilme keyfiyetine muhtactir. Zira giizelin/giizelligin
kayda gecirilmesi, daha da oOnemlisi estetize edilmesi hazzin disipline
edilebilmesine baghdir. Oncelikle estetik yargida bulunabilecek miiktesabata
ve fitraten glizeli, estetik olani kavrayabilecek bir yatkinliga sahip olmak icap
eder. Estetik 6zne; yani giizeli, farkliyi, niikteli olani ayirt edebilecek suje;
estetik nesneyi algilar. Estetik nesne ise vasati asan ve diger seylerin listiine
birtakim 6zellikleriyle ¢ikabilen; fenomen igerisinde kendi has yerini bulan
ve duyguya/entelekte hitap edendir. Bununla birlikte sanatkar hi¢ kimsenin
dikkatini ¢ekmeyen bir basitligin icinde de estetik nesneyi bulabilir; bu
bakimdan o, bi-zatihi bir sey olmaktan ziyade kavranilan ve kurgulanan bir
seydir. Temelde bir seyin glizelligini fark etmek, ilk anda goriilemeyen
letafeti yakalamakla ilgilidir: “Estetik nesne, bir duygu-diisiince biitiintidiir.

14 Livingston, Edebiyat Teorisi, 112.

15 Kog, Islam Estetigi, 22.

16 Ayni baglamda Marksist estetikei G. Lukacs, estetik nesnenin bilim karsisindaki zaafin
edebiyat lizerinden yorumlarken “duragan olani edebiyatin érgiisiine sokma” ¢abalarinin
bozguna ugratildigindan bahs eder. Zira bilim karsisinda, bir resmin yahut heykelin
estetik niteligi ne olursa olsun silinmeye/unutulmaya mahkGmdur. Georg Szegredi
Lukacs, Estetik (istanbul : Payel Yayinlari, 1985), 148.
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Onu sevmek yetmez, tim diisiinsellifi ve duygusallifiyla algillamak
gerekir.”17 Buradan hareketle estetik “felsefenin giizeli ve giizelligi konu alan
iyi, cirkin, hos, yiice, trajik gibi giizellikle yakindan iliskili olan kavramlar:
arastiran (...) degerleri, tavirlar1 haz ve tadlari analiz eden”18 bir bilim dali”
olarak tanimlanmistir. “Estetik konu olarak giizelin genis imparatorluguna
sahiptir.”19

Bilgiye konu olan her sey, estetik bir yargiya sayeste degildir.
Baumgarten bilgi-estetik iliskisi baglaminda belirleyici bir tasnife gider ve
bilgiyi sensitif (=duyussal) ve intelektif/kognitif (=bilissel) olarak ikiye
ayirir. lging ve dikkate deger husus, sensitif/duyussal bilginin acik-secik
olandan ¢ok; bulanik ve kaotik olana yonelmesidir. Her iki yaklasim da
hakikatin pesine diisse bile, birisi yetkin olan bilgiyi yani hakikati zihinsel ve
mantiksal yaklasimin bir neticesi olarak goriir. Digeri ise daha karmasik,
bulanik ve miphem duranin bitiintiyle hakikati kucaklayabilecegini
diisliniir. Yetkin, doyuran ve gark eden bilgiye (=hakikat) ulasmak yalnizca
mantifin degil; ayni zamanda estetik ilminin de 6nemli bir amacidir:
“Mantigin aradig1 yetkinlik, adequatio intellectus ad rem’dir (zihnin
nesnelere uygunlugu). Estetik’in aradig1 yetkin bilgiye, dogruluga gelince,
gnoseologia inferior’da yetkinlik, dogrulugun sinonimasi olan bir kavramla
dile gelir, bu kavram giizellik'tir (pulcritudo).”20 Ayni dizgede estetigin
mihveri kabul edebilecegimiz glizellik (=ihsan) temasi, insan dogasini bir¢ok
acidan cezbeder ve yalnizca bir form diizgiinliigiine, parc¢alarin uyumuna
(=harmonie) bagli olarak 6ne ¢ikmaz: Yetkinlik, temasaya elverislilik, canlilik
(=vitalite) ve ulviyet de estetik standardi belirleyici etkenlerdir. Bununla
birlikte modern psikolojinin saydigl on duyum bi¢iminin ilk iki tabakas;, ilk
elde tanima ve yorumlama yetisi noktasinda baskindir: Gérme ve isitme. Bu
duyumlar zihinle olan kesintisiz baglantilar1 sebebiyle “entelektiiel
duygular” seklinde de isimlendirilir.21

Giizelin sosyolojik, psikolojik, tarihi, hasbi, faydaci temelleri olmasi
onun ¢ok pargali bir kimliginin oldugunu ihdas eder. Yine de Miisliimanin
bakisinda, 6teye dair bir ¢cikarim yoksa yalnizca gorsel ihtisam tam bir mana
ifade edemeyecektir. [hsan meselesiyle ilgili F. Schuon’un yaklasimi dikkate
degerdir. O ihsani yalnizca ezoterik/batini bilgiyle iliskilendirilebilir bir sey
olarak tanimlar ve kismen de olsa sufilik yolunu buraya rapteder. Hakikat

17 Afsar Timugin, Estetik (Istanbul : Siire¢ Yayincilik, 1987), 147.

18 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii (Istanbul: Paradigma Yayincilik, 2003), 143.
19 Hegel, Estetik, 66.

20 [smail Tunal, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002), 16.

21 Tunaly, Estetik, 40-43.
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ancak ihsan noktasinda tezahiir edebilen bir seydir. iman ve islam bu
baglamda zahiri temsil ederken ihsan batin olani kusatir. Kaldi ki bu
felsefede/anlayista her yildiz, her cicek metafiziksel olarak Hakk’a delalet
ettiginden glizelin pesindeki seriiven bir yoniiyle inancin da seriiveni haline
gelir.22 Ayrica ahlak ve sanatin bir kesisim kiimesi oldugunu da goézden
kagirmamak gerekir: “Evvelad san’at ve ahlak, rezil ve mistehcen eserleri
mahkim etmekte ittifik ederler. Ciinkii bu eserlerde, yalanci san’atkarlar,
menfaat arzusu ile behimfi grizlerini tahrik etmegi aramaktadirlar.”23

Giizelligin i¢sel-iceriksel niteliklerinden basta geleni tipe, tiire ya da
ideye uygunluktur. Tip; genele uygunluk ve karakteristik 6zellikleri belli bir
standart i¢inde tekrar eden yapi olarak tanimlanir. Dolayisiyla sematik
olmaya uygundur. Oliim kayitlarinda, &teleri, sonsuzlugu vurgulayan bir
tipoloji oldugu malumdur. Arzu edilen ise geneli karsilayan tip icerisinde, bir
orijinalite yakalayabilmektir. Sanatkdrin, Olenlerin mahlaslariyla o6liim
arasinda kurdugu iliski bu baglamda anlasilabilir. Bir tarafiyla tipe bagli;
diger vechesiyle yalnizca kendine benzeyen bir yap1 ortaya konur. Igsel
niteliklerden bir digeri, yetkinliktir. Yani glizeli karsilayan nesne, isaret ettigi
manaya karsilik gelmeli ve estetik hazzi doyurmalidir. Konumuz dairesinde
diisiinecek olursak, 6liimii hissettirmeyen bir séyleme bi¢imi, ne kadar cazip
ve nlkteli olursa olsun yeterli ve yetkin kabul edilemez. Son ilke canlilik
(=vitalite) ve ifade (=expression) olarak tanimlanir. Insan séyleme giicii ve
hareket cesitliligi bakimindan diger canlilardan yetkindir. Hareket eden
seylerin, duragan seylere nispetle cazibesi oldugu gibi, bir 6limi dile
getirirken ayni kaliplari biktirici bir bicimde tekrar etmek yerine; diisiinceye
ve keldma bir hareket kazandirmak kiymetlidir ve dahi estetiktir.24 Bazen
canlilik ilkesi o kadar giiclii bir sekilde kendisini hissettirir ki 6liim bi-zatihi
bir yok olus gibi de yorumlanabilir: “Olmekte olan bir kisi halen vardir ve
0lmiis bir kisi 6nceden vardi ama [heniiz] 6lmiis bir kisi artik yoktur.”25

Estetik nazar, yalnizca sosyolojik ve psikolojik degerlerle sinirlanarak
anlasilamaz; onun ekonomik bir yiizii de vardir. Giizel ile yararli olan
arasindaki Kur’ani bag bize estetik kaidelerin deyim yerindeyse ekonomik
zeminini gosterir. Ibadetlerin yalnizca tekrar1 hedeflenmez; onlarla
varilabilecek maksatlar s6z konusudur. Emirlere uymak ve yasaklardan
sakinmak daima bir gayenin, elde edilmesi gereken ahlaki bir davranisin

22 Frithjof Schuon, Islam’in Metafizik Boyutlari, cev. Mahmut Kanik (Istanbul: iz Yayincilik,
2010), 35-40, 174.

23 Yetkin, Estetik, 40.

24 Tunaly, Estetik, 313-324.

25 [van Soll, Oliim ve Felsefe., ed. Malpas - Solomon (Istanbul : ithaki Yayinlari, 2006), 47.
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yahut marifetin kapisini acar. Cenab-1 Hak, hayati su ile ikame etmistir. Bu
suyu hos bir ¢cesme yoluyla akitmak, ona giizel bir imar kitabesi yazmak,
taslarini islemek; giizel ile yararl ve nihayetinde iki sey arasindaki rabitalari
berkitir. Bir tezkire yazarken neredeyse herkesin ismini, mahlasini ve hayat
hikayesini gozeterek oliimlerini kaydetmedeki maharet ve nezaket de
mezki{r rabitalarla anlasilabilir. Evvel emirde 6len degil; 6liim ibarelerini
okuyan muhataptir, onun estetik algilarini ele ge¢irmek sanatkarin arzu
ettigi seylerden biridir: “Geleneksel olarak sanat eserlerinin maksadi, daima
ve sadece, sanatcinin kendisi i¢in ¢alistig1 ve tiiketici olan insan miusterinin
gercek veya hayal ettigi bir ihtiyacini ya da eksikligini gidermektir.”26

Oliimii ifadelendirmede estetik bir kaygiyla hareket eden sanatkar/
miiellif gercekten bahsi gecen bu ilkelere bagli m1 hareket etmistir? Ilkeler
modern zamanlarda sistematik hale getirilmisse bile, glizeli bulma ve giizel
eyleme arzusu, evrensel bir tematige sahip oldugundan kanaatimizce
sanatkar, glizelligi kurgulayan igsel ve dissal keyfiyetlere tabi olmak
durumundadir. Burada dikkat edilmesi gereken ilk husus, giizelligin dissal
niteliklerinden ¢ok; i¢sel niteliklerinin konumuz agisindan baglayici oldugu
hususudur. Ciinkii dissal keyfiyetler/ilkeler, 6rnegin oran, simetri, harmoni,
perspektif gibi dzellikler bir miizik pargasinda, bir heykelde, bir resimde
hakim unsurlardir. Fakat bu mesele, gorsel sahadan ¢ok duyussal sahaya yani
direkt olarak zihinsel yetkinlige ve takdire baghdir. Ayrica dliimiin tasvirinde
basvurulan sonlu-sonsuz arasindaki kivrak gecisler, iman ve itkanm da
baglayici degerler olarak su yiizline ¢ikarir. Nihayetinde 6liim, Hakk'in bir
emridir. Hak, 6lmeyendir, yok edilemez olandir. Boylesi bir hakikatin varligi,
yapilan biitiin islerde taklide meylettirir ve estetik kaygiya imkan tanir.
Glizellik, bekadan nasiplenen bir kavramdir. Ciinkii Allah, “yarattigi her seyi
glizel kilmistir’27 ve bu ilkesel itkdniyet, yani her seyin yerli yerinde, goz alici
ve muhkem olmasi seklinde diisliniilebilir. Denilebilir ki diisiincede
derinlesmeye karsilik gelen te’emmiil neyse, icrada, yaratmada itkaniyet de
odur.

Meseleyi gilinlimiize tasiyacak olursak dil-anlam zenginligimizin,
estetik kaygiyi, dilin merkezine koymak gayretimizin azaldigini, Osmanl
gelenegine nispetle daha az ifade imkéanina sahip oldugumuzu fark ederiz.
Devrin bir icabi olarak daha az kelime ve ¢abuk sonuca ulasma, yani hizli bir
hayat akisinin 6ncelenmesi s6z konusudur. Ayrica 6limii kaydetmede,
estetik bir sdyleme bicimine ulasmak icin, 6ncelikle bunu arayan bir estetik

26 Livingston, Edebiyat Teorisi, 171.
27 Secde, 32/7.
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duyarliliga ihtiya¢c oldugu da unutulmamalidir. Varlik sahasini terk eden bir
kisi (=merhiim/merhtime) i¢in giinlimiizde soylenilen seylerin yekiinu,
yalnizca bir tezkirenin bize sagladigi imkanla dahi boy 6l¢lisemeyecek kadar
kisirdir. Glinlimiizde bir insan 6ldiigiinde, onun ardindan séylenen seyler -
bazilar ironi, tenkit icermekle ve dmiyane olmakla birlikte- su kaliplarla
oniimiize ¢ikar: “Oldii, vefat etti, goctii, Hakk’a yiiriidii, beka miilkiinden
ayrildi, terk etti, rahmet-i Rahman’a kavustu, gézlerini yumdu, Cendb-1 Hakk’a
vasil oldu, ydrdna veda etti, sonsuzluga gitti, hayata veda etti, son yolculuguna
ugurlandi, ebed uykusuna yatti, ebedi istirahatgdhina ugurlandi, éliim
sarabini/serbetini icti, son kez sevenleriyle bulustu, sevenlerini éksiiz birakti,
ruhunu teslim etti, can kusu ugtu, can verdi, mevta oldu, salasi verildi,
sonsuzluga kanatlandi, vadesi doldu, son nefesini verdi, ahirete ugurlandi, ruhu
kanatlandi, hayata gézlerini yumdu, yok oldu, sevenlerini yasa bogdu, diinya
seyahati bitti, diinya stirgtinti bitti, uctu gitti, yitti gitti, goctinii topladi, uzun
serviler altina yatti, tahtalikdyii boyladi, ¢enesini kapadi, goziinii yumdu,
kurtuldu, imamin kayigina bindi, saati durdu, dort kolluya bindi, filan onu
hayattan kopardi vb.” Bu ornekler biraz daha c¢ogaltilabilir ve bunlarin
bazilarinin gecmiste de karsiliklar1 vardir. Biz dliim estetigi baglaminda
yaptigimiz calismada, éidii, géctii, son nefesini verdi gibi vasat ifadeleri
degerlendirmemiz disinda tuttuk. Vasati kismen asan kayitlar, ismail Belig’in
Nuhbetii’l-Asar eseri merkezinde séyle siralanabilir: “Fevt oldu, vefit eyledi,
vefdt etti, haydtdan ‘azl oldu, intikdl etti, rahmete mazhar oldu, beyne’l-mevta
fa’ik-i akrdn oldu, teslim-i riith etti, teslim-i vedi‘a-i riih etti, mevta oldu, rihlet
eyledi, omrii tamdm oldu, miiddet-i ‘6mrii encdma erdi, ‘azm-i dergdh-1 Mevld
etti, bekdya intikal eyledi, haydtdan azl oldu, nakd-i haydti nisar eyledi, kazdya
rizd verdi, nigs-1 serbet-i mevt etti, garik-1 deryd-y1 rahmet oldu, evsdf-1
hamidesin ahbdba yddigdr kodu, tiiti-i cdni kafes-i bedenden tayerdn etti,
nigdh-1 rahmet oldu, fani oldu.” Ayrica sehzade ve sultanlarin vefatina dair
disiilen tarihler, 6liim estetigi tabir ettigimiz dile getirme mantigina uymakla
beraber; sanatkarin edasini ve Uslibunu en yiliksek seviyede serd etmek
istedigi yerler oldugundan arayisimiza pek fazla 151k tutmayacaktir. Bu
sebeple, onlar1 da disarida tutmak zorunda kaldik.

Sanatin ve edebiyatin nabzini tutan [stanbul, Osmanli efkirinin
anlasilmasi acgisindan nasil bir mihenkse, 6liim, mezar ve kitabelerin izini
siirmek icin de ayni kiymettedir. 18. yiizyll mezar taslar1 (=kitabe-i seng-i
mezar) ve bu baglamda kitabeler agisindan miinbit bir zaman dilimidir.28

28 Ekrem Isin, “Mezar Taslar1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, ed. ilhan Tekeli
(istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1993), 5/438.
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Ismail Belig'in Giil-deste-i Riyaz-1 ‘Irfan gibi diger bir 6nemli eseri Nuhbetii’I-
Asarda bu zaman diliminde kaleme alinmistir. Bir yiizyil sonra sosyolojik ve
kiiltlirel kodlar1 derinden etkileyecek olan Tanzimat ve Batililasma siireci
heniiz ortada olmadigindan bu yiizyilin kendisinden énceki zamana dair bir
hulasa getirdigi de diisiiniilebilir. Devirlerin sdyleme aliskanliklari, nasil ki
eserlere yansiyorsa, toplumsal doniisiime neden olan -Batililasma gibi-
olaylar da belirleyici etmenlerdir. Mezar tasi kitabelerinde, taslarin ebatiyla
yazidaki beldgat 6zellikleri arasinda bile bir iliski kurulabilir. 18. Yiizyilda
mezar taslarinin ebati kiiciik oldugundan?® kayitlar, bu meyanda daha
kisadir: “Klasik asirlarda olabildigince sade, kii¢lik ve iddiasiz sekilde dikilen
taglar. Batililasma/modernlesme/bireylesme slireclerinde biliyiimeye
baslamis, boylece saire bol ve uzun Kkitabeler yazacak alanlar agilmistir.”30
Oliim ibareleri taslarin ebatiyla ne kadar iliskiliyse, esas meselesi sanatkari
tanitmak olan tezkirelerin de kemmiyetleri ayni sekilde kisa ve 6zdiir. Fakat
Vefeyat kabilinden eserlerde ebat genisler, keyfiyet parlar ve beldgath
soyleyis zirvesini bulur. Bir miiellif yalnizca 6liim tarihi vermekle yetinen bir
tezkireci olabilecegi gibi, aym1 anda Ismail Belig’de goriilecegi iizere
niiktedan bir tavir yakalayarak deyim yerindeyse oliim estetiginin
stitunlarini inga ve tahkim de edebilir. Bu insa ve tahkim hususunda yazarin,
Giil-deste’de Uslib-1 ‘4l (=agdal nesir); Nuhbe'de ise orta nesrin (=lislib-1
miitevassit) yolunu takip ettigini sdyleyebiliriz.31
B. ismail Belig’de Oliim Estetigine Dair ipuclar

“Erbab-1 kemalin yeri hakister-i
gamdir/Hak iizre diiser meyve

kemaliyle olunca”
[smail Belig
18. yiizyiin mithim miiellif ve sanatkarlarindan ismail Belig Efendi,
Bursa dogumlu olup Sahin Emir-zade lakabiyla yad olunan Seyyid ibrahim
Bey’in ogludur. Giil-deste-i Riyaz-1 ¢ Irfan isimli eserinde kiinyesini su sekilde
bildirir: “... es-Seyyid Isma‘il Belig b. es-Seyyid Ibrahim...” Abdiilkadir Ozcan,
seyyidlik meselesinin hakikat mi yoksa teseyyiid [seyyid goriinme arzu ve

29 Samsakg1 sair Nedim’in mezar tasi kitabesinin kisaligin1 bu minvalde izah eder: “Bu
kadar 6nemli bir sair hakkinda kaleme alinmasina ragmen sadece li¢ beyit tutan
metindeki bu hizli gecis bize bir sey sdylemektedir. O da 18. asrin ilk yarisinda heniiz
taglarin ¢ok biiyiimemis olmalari, dolayisiyla uzun kitabelerin yazilamamalaridir.”
Samsakg, Tiirk Mezar Tasi Edebiyati, 249.

30 Samsakeg, Ttirk Mezar Tast Edebiyati, 358.

31 Klasik nesirde tsliplar icin bkz. Cihan Okuyucu vd. Klasik Dénem Osmanli Nesri
(istanbul : Kesit Yayinlari, 2014), 13-20.
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Ozentisilmi oldugunu tespit etmenin zorluguna isaret eder.32 Dedesi Seyyid
Mehmed Sahin, Bursa’nin Mantic1 Mahallesi’'ndeki mescitte imamlik gérevini
ifa etmistir. Bu mescidin imamlig1 dnce babasina, sonra kendisine ardindan
son defa olarak oglu Seyyid Mehmed Said’e (47 yil) ge¢mistir. 1185/1771
itibariyla, kusaklar boyu devam eden imamlik gorevi, baska bir siilaleye
gecmistir. Ismail Belig'in elli yillilk mekani, eserlerin ins4 olundugu yer bu
cami ve cevresidir. Ismail Belig’in kuvvetli bir medrese tahsili oldugu, Arapca
ve Farsca’ya hakimiyeti, tezkire merkezli kaynaklarin birlestigi miithim bir
noktadir. Sair, nasir, ser-zakir ve misiki-sinas olusu da mezkir tahsil ve
hakimiyetin istinad direkleri gibidir. Clinkii soyleyiste, kendine has bir tislap
ortaya koymak, acz-i kelam ve te’lifden azade olmanin ilk ve vazgecilemez
sart1 ilimle miicehhez olmaktan gecer. Estetik nazar, deyim yerindeyse bu ilk
tabaka doyduktan sonra hiikiim-ferma olan bir varlik alanina sahiptir.

Estetik nazar1 ikame eden bir sacayagi tahayyiil edersek, ilk olarak
sahsin egitimini, ikinci sirada yetistigi muhiti ve nihai basamakta mesleki
hayatin1 sayabiliriz. Ismail Belig’in ifade kudreti, niiktedan tavri, tarih
diistirmedeki ustalig1 deyim yerindeyse onun dil yetenegini gosterdigi kadar
mantiksal-matematiksel zekasinin seviyesine de isaret etmektedir. Tezkire
sahibi Safayi, ilim seyahatini Bursa’da tamamlayan ismail Belig hakkinda
“Eva’il-i halinde tahsil-i me* arif-i bi-slimara sa‘y iderek “ilm i kemal ile ma‘ mir
bir §a‘ir-i meshiirdur. Ma‘iset husiisunda gerdis-i eyyam-1 ¢endan ber-vefk-1
meram olmayup”33 diyerek onun maiset kaygisi giitmeden aza kanaat
getirdiginin de altini ¢izer. Sergiizest-ndme-i Belij be-azimet-i Tokat ve
Sehrengiz-i Bursa (=Ayine-i Hiilbdn) isimlerinde iki adet mesnevisi, Giil-i Sad-
Berg adinda manzum yiiz hadis terciimesi, tezkirelerin kaydettigi birtakim
esar1 oldugu g6z oniinde tutulursa, istidadinin yalnizca mensiir metin
yazmak ve tarih diisiirmekle sinirli olmadig1 da hemen fark edilir.34

Oliim estetigi olarak tabir ettigimiz meselenin detaylandiriimasinda
takip ettigimiz Oliim kayitlari, hususan onun dil kabiliyetini belgeler
niteliktedir. Bu kabiliyeti onun mesleki hikayesindeki birden ¢ok kitabet
gorevini de izah eder niteliktedir. Bu meyanda elli yila yakin siiren imamlik
gorevinin yani sira, Bursa’daki Evkaf-1 Haremeyn Mahkemesi'nde Miifettis
Katipligi, Hz. Emir ve Yesil imarette Kkatiplik, imaret ve evkaf katipligi,

32 Abdiilkerim Abdiilkadiroglu, Bursali Ismail Belig (Ankara: Gazi Universitesi Yayinlari,
1985), 39.

33 Nuran (Uzer) Altuner, Safai ve Tezkiresi : Inceleme - Tenkitli Metin - Indeks. (istanbul :
Istanbul Universitesi, 1989), 97.

34 Mustafa Cipan, “ismail Belig”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1992), 5: 416.
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mesihat ve miifettis katibi, muaccelat nezareti katipligi ve kisa bir stireligine
Tokat Mahkemesi naipligi gibi gorevleri ifa etmistir. Hatta bir ara Bursa’da
Imaret seyhligi gérevi yaptigi da kaynaklarda yer bulur.35

Kitabetle, kayit diismekle gecen bir émriin uzletgahi, onun en uzun
kaldig1 yer, yani Mantict Mescidi olsa gerektir. Zira inceden inceye diisiilen
kayitlar icin, hengameye degil; siik(inete ihtiyag¢ vardir. Ayrica estetik nazarin
gelismesi, belli bir ekonomik vasatla iliskili oldugu kadar -zira ag¢lk-evsizlik
diger birgok hissi bastirabilecek glictedir- meseleleri te’emmiil edebilecek
bir boslugu da arzular. O vakit yalnizca eylemek degil; giizel eylemek sz
konusu olur. Bu duyguyu en c¢ok besleyecek seylerden biri, mezkir
sacayagindaki muhit ve yasanilan kiiltiirel vasat olsa gerektir. Neredeyse
biitiin hayat hikayesi, bir Osmanli sehri olan Bursa’da gecen Ismail Belig,
muhit noktasinda behredar bir sanatkardir. Hem sultanlar hem mesayih ve
hem de mutasavviflar agisindan bereketli, Evliya Celebi’'nin deyisiyle bu
rithaniyetli sehir, estetik bir zevkin ve kayginin olusmasi icin biitiin imkanlari
kisiye sunmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in, buluslarinda hi¢ yanilmayan
biri olarak tanimladigi Sadrazam Kegeci-zade Fuat Pasa, bu sehir i¢in
“Osmanl tarihinin dibacesi” diyerek meseleyi hulasa etmistir.3¢ ilim
yolculugu, mesleki hikdyesi ve muhiti géz oniinde bulunduruldugunda,
Ismail Belig’in {islibu noktasinda iki temel ayak oldugu kanaatindeyiz. Bu
ayaklardan ilki siirlerinde kullandig1 kelime diinyas: ve onlar1 kulanma
bicimidir. Suara tezkirelerinden sairligine 6rnek olarak aktarilan siirleri -
tezkirelerde bahsi gecen divami heniiz ele ge¢memistir- bu gozle
incelendiginde mahallilesme temayiiliine bagh temiz, fasih bir soéyleyis
dikkat ¢eker:

“Eylese ¢esm-i siyahiyla nigah
Diyeler tekyede Allah Allah

Halka-i zikre girtip leyl i nehar

Asik-1 zan dolandirsa ne var

Kim ki ser-riste vire o yara

35 Abdiilkadiroglu, fsmail Belig, 46-52; Suat Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtndme ve
Ismail Beli¢’in Giildeste-i Riydz-1 Irfdn’t (Ankara : Gece Kitapligi, 2016), 83-84.
36 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir (Istanbul : Dergah Yayinlari, 1987), 105.
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Cikarur ipligini bazara”37

Nazm etmek icin, iisliib-1 keldam a¢isindan parildayan bir zekaya ve
insanlarin zihninde karmasik duran hakikate dair pargalari toplayabilen bir
yetenege ihtiyac vardir. Oysa nesr etmek, uzun uzadiya tartmak ve arz-1
hiiner etmek kaygisina mebnidir. Bazi zamanlar -o6zellikle siislii nesir tabir
edilen arazide- terkipler uzadikca wuzar; tetdbu‘-1 izafatin/zincirleme
tamlamalarin zirvelerinde dolasilir. Giil-deste-i Riyaz-1 “Irfan dil varhg
itibariyla Arapga-Farsca-Tiirkce arasinda mekik dokudugundan bahsi gegen
uzun terkiplere, miisecca‘ ve miitecanis ifadelere miisait bir yapi arz eder:
“Pek ¢ok yerinde rastlanabilen ‘ba‘is-i giift ii gliy-1 mutayebe-i hande-engiz-i
yaran-1 niikte-sinasan’ 6rnegindeki dokuzlu ile ‘ber-kende-i devha-i devlet-i
stirh-seran-1 revendegan-1 tih-i dalalet’ misalindeki sekizli terkipler bunu
gosteren emarelerden biridir.”38

Avs

Ismail Belig'in sebeb-i te’lifi, lislibunu kuran etmenleri toplayici bir
karakter gosterir. Dahasi zikredecegimiz esbabi anlamak c¢abasi, nesir
seklinde yazilmis metnin karsiy1 anlamaya sevk eden tarafin1 ve miiellifin
estetik kaygisini/nazarini da belgeler niteliktedir. Ismail Belig, “Hayyat-1 gire-
dest-1 miitehayyile kaba-y1 zer-diizini ne perniyan-1 asmani-reng-i miinsiyaneden
dihte ve ne hirka-i zindedar-1 dervisane gibi safi-lisan-1 baridii’l-lafz-1
Tiirkiyane’den perdahte kilup ancak tar u pud-1 nesc-i deffe-i miilemma‘-lehce-i
zamane lizere arayis-i libas-1 makal virdikden sopra (=Hayal giiclinlin isbilir
terzisi, altin sirmali kumasini; ne insdya yarasir gok rengindeki/turkuvaz
atlas bir kumastan dikmis ne de daim ayakta olan dervislerin eynine giydigi
sade bir hirka gibi, saf goniillerin [meylettigi] Tiirkce soyleyisin soguk/kaba
lafizlarindan miirettep hale getirmistir. Hayal glicliniin terzisi; igne ve ipligini
yalnizca kendi devrinin karma dilli [Arap¢a-Farsc¢a kelime ve terkiplerden

Ay

37 Altuner, Safai ve Tezkiresi, 98. Aym sade séyleyis Ismail Belig'in Giil-i Sad-Berg isimli
mesnevi sekliyle kaleme aldig1 yliz hadis terciimesinde de belirgindir. Elbette sefaat
imidiyle kaleme alinan metinlerde nahif ve ayn1 zamanda 6gretici bir havanin olmasi
mukadderdir. Bununla birlikte tisliip hangi zaman ve mekanda olursa olsun, kendisini
belli etmenin, su yiiziine ¢gikmanin bir yolunu bulabilir:
34. Hadis: Kefa bi’l-mevti va‘izan
“[bret istersen eger eyle nigah
Hal-i mevtaya varup gah gah
()
77. Hadis: Men lebise’l-harira fi’d-diinya lem yelbeshii fi’l-ahirati
“Geyse diinyada harir itse hiram
Hulle-i cennet ana ola haram”

Adem Ceyhan, “Tarihi Manzum Metinleri Nesre Cevirme Meselesi: Belig'in Giil-i Sad-Berg'i
Ornegi”, Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 9/1 (01 Mart 2011), 125,
132.
38 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtndme, 182.
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miitesekkil] zevkinin gergefine dokuyup soyleyisin/iisllibun elbisesine bir
hava ve siis vererek)”39 diyerek kendi estetik anlayisin1 da beyan etmistir:
Cok dilli sdylemek, glinliik Tiirk¢e’den uzaklasip karma ve entelektiiel bir dil
kullanmak onun hedefleri arasindadir. Zamaneden ayri1 diismek istemez,
clinkii estetik nazarin degismez taraflari oldugu gibi, kendi zamaniyla paralel
giden bir vechesi oldugunun bilincindedir. Deyim yerindeyse, giiniin insa
modasini, entelektiiel vasati takip etmek ister.

Keyfiyet ve kemmiyetleri géz 6niinde bulunduruldugunda, Ismail
Belig’'in estetik kaygi ve anlayisina delalet edebilecek su iki eseri dne ¢ikar:
1. Giil-Deste-i Riyaz-1 ¢ Irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1 Nadiredan, 2. Nuhbetii’l-
Asar li-Zeyl-i Ziibdeti’l-Es‘ar. Giil-Deste-i Riyaz-1 ‘Irfan ve Vefeyat-
Danigveran-1 Nadiredan'in ismi dahi -gelenekteki bir¢ok siirsel
isimlendirmeyle paralel olarak- estetik bir nazarin irinidir: Irfan
Bahgelerinin Giil Demeti ve Nadir Bilgilere Vakif Bilginlerin Vefatlari.40
Baldir-zade Mehmed Selisi'nin Bursa'nin meghurlarini kaleme aldig1 Ravza-i
Evliya isimli eserine zeyil yazmasi dostlar1 tarafindan arzu edilse de, Belig
kendi deyisiyle giriban-1 hiiner-dest (=elinden bir eser ortaya koymak geldigi
icin) olmasi1 hasebiyle, ddmana yapismamis (=bir zeyil yazip dnceki eserin
etegine yapismamis)*!; huldsa bir te'lif ortaya koymustur. Eserin yazimina
1117/1705-6 senesinde baslanmis, 1132 Saban ayinin sonunda (Temmuz
1720) yilinda, ti¢ defa tebyiz edilerek tamamlanmigstir.42

Vefeyat tiirii genel itibarla; alfabetik (Vefeyatii’l-A‘yan), kronolojik
(Takvimii't-Tevarih, Vefeyat-1 Ayvansarayi), ulema seyh vefeyat-nameleri
(Saka’iku’n-Nu‘méaniyye Terceme ve Zeyilleri), hiikimdar yahut vezir
vefeyat-nameleri (Hadikatii’l-Miiltk, Hadikatii’l-Viizera’), Seyhiilislam
vefeyat-nameleri  (Devhatiil-Mesayih), = Kaptaniderya, reisiilkiittab,
nakibiilesraf, dartissadde agasi, hattat, musikisinas, tarih¢i, cami mezarlhiklari
hatta ¢icekci vefeyat-nameleriyle edebiyati kusatan bir gelenege sahiptir.
Bunlara ek olarak bir de sehir vefeyatlar1 sz konusudur. Bursa, Edirne,
Bagdat, Kirim, istanbul, Corum gibi sehirlere tahsis edilen vefeyat eserleri
vardir. Bu sehirler icerisinde, vefeyat tiiriinde en ¢ok eseri barindiran sehir
Bursa'dur. iste Giil-deste tam da burada, kendine has konumu ve yetkinligiyle

39 [smail Belig, Giil-deste-i Riyaz-1 Irfan, 9.
40 Abdiilkadiroglu, Ismail Belig, 86.
41 {smafl Belig, Giil-deste-i Riyaz-1 Irfan, 7.

42 Suat Donuk, “Ismail Belig’in Giil-deste-i Riyaz-1 irfain Adh Eseri Hakkinda Yeni Bigiler”,
Akademik Bakis Dergisi Uluslararasi Sosyal Bilimler E-Dergisi 55 (Haziran 2016), 470.
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g0z doldurmaktadir.43 Nicelik itibariyla bes yiz elli bes mithim ve meshur
sahsin hayatini kaleme aldig1 eser (=teracim-i ahval), sahislar seckisinde
yalnizca Bursa sinirlarinda dolasmaz; “sohreti Bursa ile sinirli olmayip pek
cogu Tirk tarihi ve edebiyatina mal olmus kisiler”i44 de bilinyesine katar:
Osman Gazi, Cem Sultan, Molla Fenari, Ahmed Pasa, Niyazi-i Misri vb. Ismail
Belig vefeyatinda taradigi alani bes tabakaya, kendi ifadesiyle Giil-biinlere
(=Gilbahgesi/Giilliik) taksim etmistir. Ayrica ikinci ve ticlinci giil-biinlere ek
olarak ti¢ adet de giil-nihal (=giilfidani1) s6z konusudur: Giil-biin-i Evvel, ilk
Osmanli sultan, sehzade ve vezirleri; Giil-biin-i Sani, mesayih, dervis, vaiz ve
namli abdallar1 (giil-nihal boéliimleri); Giil-biin-i Salis yiiksek sanl alimler,
kadi, miiderris ve seyyidleri (giil-nihal boliimii); Giil-biin-i Rabi‘, marifetli,
ileri gelen sairleri ve son tabaka Giil-biin-i Hamis ise hiinermendan basligi
altinda nakkas, meddah, musiki-sinas ve tabipleri kayit altina alir.45

Av)

Ismail Belig’in 6ne ¢ikan diger eseri Nuhbetii’l-Asar li-Zeyl-i Ziibdeti’l-
Es‘ar isimli giil-deste diye de tabir edilen antolojik tezkiresidir. Bu eser,
antolojik olmasi 6zelligiyle, kendi zamanindaki diger tezkirelerden ayrilir.
Nuhbe, Kaf-zdde Faizi'nin eserine zeyil olarak kaleme alinmistir. 1030-
1139/1620-1726 yillar1 arasinda, bir asr1 biraz asan bir siire igerisinde
yasamis olan su‘aranin yasam, 6liimii hakkinda bilgiler ve diger tezkirelere
nispetle daha ¢ok eser 6rneklerini icermektedir. Eser III. Ahmed’in (Necib)
biyografisiyle baslar, Yiimni'nin hal tercemesiyle sona erer. Eser, yek(ni
itibariyla dort yiiz on dort (414) sairin biyografisini barindirir. Nuhbetii’l-
Asdr, Ismail Belig’in olgunluk dénemi eserlerinden kabul edilir ve kitaba
verilen isim de bu tespite uygundur: Eserlerin Seckini. Damad Ibrahim
Pasa’ya arz olunan eser, genel itibarla bir sairler antolojisi olmakla birlikte,
eserin sosyolojik tabani olduke¢a genistir. Su altbasliga dahil edilebilecek
sahsiyetleri incelemistir: a) Miiderrisler, b) Seyhler, c¢) Miifti, imam ve
seyhiilislamlar, d) Vezirler, e) Kadilar, hiiner sahipleri.4¢ Giil-deste'nin ragbet
gormesi ve ekabir tarafindan takdir edilmesi sebebiyle, bir zamandir aklinda
olan Kaf-zade merhumun eserine zeyil yazmak meselesini nihayete erdirdigi
icin Allah’a hamd @ senad eden Belig, bu eserinin kendinin hayirla yad
olunmasina vesile olmasini diler. Fuhfil-i erbab-1 danis indinde, bu eserle bir
yer edinecegini limit eder ve okuyanlardan dua bekler.4? Giizellik,

43 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtndme, 33-78; Mehmet Efendioglu, “Vefeyat”, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2012).

44 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtname, 124.

45 Abdiilkadiroglu, Ismail Belig; Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtndme, 161.

46 1smail Bellg, Nuhbetii’l-Asar Li-Zeyl-i Ziibdeti’l-Es‘ar, 111-XIII; Abdiilkadiroglu, Ismail
Belig, 117-129.

47 {smail Belig, Nuhbetii’l-Asar, 5.
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sonsuzlukla kesintisiz bir iliski hilinde oldugundan her eser bu sonsuzluk
vadisine dogru atilmis insani ve lrkek bir adim olarak kabul edilebilir.
Yizlerce vefat tarihi ve hadisesini nezaket ve nezahetle kayit altina alan
Ismail Belig, 1702’de vefat etmistir. Bunca kayda ragmen, sanki bir nakize
gibi mezar tas1 dahi ortalarda yoktur. Abdulkadiroglu, mahallinde -Mer‘a
Mezarlig1 ya da Yeni Yer Makberesi- yaptig1 arastirmalar neticesinde, bu
hususta bir bilgi kirintisina dahi rastlamamistir.48 Kiymetli miellif ve
sanatkarin vefatina, Siileyman Halis Efendi su misra ile bir tarih
diistirmiistiir: “Tayr ola cennete Sahin-zadem”49
1. isim-Miisemma Merkezinde Oliimii Niikteyle Karsilamak
Benzer zemin san yedi baglu bir
ejdere/Kim sad hezar merdiimi bir
anda yir yudar
Ismail Belig
Ismail Belig’i mahlaslar1 ve isimleri niikteli 6liim ifadeleriyle kayit
altina aldiran yahut bu tavra vesile olan seylerden biri, estetik ilminde bahsi
gecen dzdesleyim (=einfiihlung) kavramiyla izah edilebilir. Ozdesleyim, bizi
cevreleyen fenomeni/mezahiri; kabaca gérmekten ote, goriilen seylere
duygusal anlamlar yiiklemekle iligkilidir. Bu nazarda, nesnelere yiiklenen
sifatlar -6rnegin azginlik, coskunluk, sirinlik, trajiklik, komiklik v.d.- kendi
ruhsal yasamlarimizin da bir neticesi olarak meydana ¢ikarlar.50 Ozdesleyim,
nesneleri, seyleri disaridan taramak yerine; i¢csel olarak onlar1 kavramanin,
adeta onlar1 yasamanin bir sonucudur. Kabaca 6ldii, fevt oldu, vefat tarihi
sudur, demek miimkiinken ismail Belig, bir manada vefeyat te’lifi mantig
gozeterek farkl bir yol takip etmistir. Adeta 6liim gercegiyle uzlagmis ve
ayrica haber degeri olan bu seyi belli kaliplar icine sokarak okuyucuya arz
etmistir. Oliimii, sanatla yogurmak bir tarafiyla éliimsiizliige dogru bir yol
aramakla da iligkilidir. islenen, kaleme dékiilen seyler; ayn1 zamanda
kendisiyle hesaplasilmis ve bir kenara konulmaya uygun seylerdir.

Ismail Belig, 6liimii sanatla yogurmay1 basarmis, dzdesleyim ilgisi

48 Abdiilkadiroglu, [smail Belig, 56-57.

49 [smail Belig'in hayati hakkinda genis bilgi icin bkz. Abdiilkerim Abdiilkadiroglu, Bursalt
Ismail Beli§ (Ankara: Gazi Universitesi Yayinlari, 1985); ismail Belig, Nuhbetii'l-Asar Li-
Zeyl-i Ziibdeti’l-Es’'ar, nsr. Abdiilkerim Abdiilkadiroglu (Ankara: Gazi Universitesi
Yayinlari, 1985), V-XIII; Mustafa Cipan, “Ismail Belig”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 5: 415-416.

50 “Her duyulur obje, benim icin var oldugu siirece, daima iki 6genin, duyulur veri ile
benim kavrayicr etkinligimin bir bileskesidir.” Wilhelm Worringer, Soyutlama ve
Ozdesleyim, ¢ev. Tunali (Istanbul : Remzi Kitabevi, 1985), 13.
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cercevesinde estetik bir gaye giliderek eserlerini kaleme almistir. Hatta o, bir
adim daha atarak o6liimle ilgili duygularini, isimler ve mahlaslar iizerinden
yoruma sokmustur diyebiliriz. Dolayisiyla eserlerini, miinsiyane bir tarzda
ve okuyucuyu merkezde tutmak isteyen orijinal bir tslipla yazmistir:
“Sanatg¢1 kendini var edebilmek icin izleyiciye, cok zaman suskun bir elestirici
ozelligi gosteren izleyiciye bagimlidir.”5 Oliim estetigi baglaminda, eserin
insasiyla oliimiin gercekligi arasinda gerilen hatta, miellif/sanatkar
tarafindan bir i¢sellesme yasanmis, deyim yerindeyse 6liim hissiyle panteist
bir iliski bicimi kurulmustur. W. Worringer bu durumu yani 6zdegleyim
merkezinde yapilan sonug¢ ¢ikarma bicimini bir ¢esit soyutlama olarak goriir.
Ona gore bu teknik sanat tiriinlerine uygulandiginda stilizasyon denen sey
viicuda gelecektir.52

Ayni teknik bakisi ti¢lii bir zemine oturtan Lipps, ilk basamag yalnizca
objenin algilanmasina ayirir. Duyusal alg1 harekete gecer ve nesneye yahut
olaya bir tanim getirir. /kinci asamada, objeyi algilayan sujede bir etkinlik
hissi ortaya cikar. Yani aldig1 seyi tanimlamak ve raporunu vermek ister.
Uciincii ve son evrede daha énce kurulmus olan duyusal ve tinsel etkinlik
hissi estetik bir eyleme doniisiir. Lipps bu noktada su uyarida bulunur:
Estetik olarak alinan hazlar, bizim karsidan degil; bizzat kendi
derinligimizden ¢ikardiklarimizdir. Dolayisiyla her bir 6liim i¢in yeni bir
niikte bulmanin bir yiizli arz-1 hiiner etmeye diger yiizii fitraten getirilen
giizellestirme tutkusuna baglh kabul edilebilir.53 Ornegin Mevlevi seyhi
Ahmed el-Ciinlini’'nin vefat kaydi, deyim yerindeyse soOzel bir resitale
donlismiistiir: “Ol cay-1 dil-cida Ciinini Dede mezbtr nige sal ayin-i Hazret-i
Mevlana’yi icra ve nakl-i Mesnevi-i Serif ile kultib-1 dervisani ihya iizere iken bin
otuz tarihinde harif-i na-saz-1 ecel mezbiira ney-zen bakisin bakup kiilah-1 hayati
serinden ciida ve ney gibi cism-i nizarin serhadar i dag-niima itmegin hamame-i
rih1 kafes-i bedenden perran ve done done hadika-i enika-i bihiste revan oldi.”>*
Oliim estetigi devreye girdiginde, 6nce miiteveffinin gecmisine dair kiiciik
bir parantez agilarak okuyucunun zihnindeki muhtemel manzara tahkim
edilir: Ciinlini Dede, 6mriinii Mevland yoluna vakf etmis bir sahsiyettir.
Senelerce Hz. Mevland'nin efkdrini aktarmis, Mesnevi’sini dervislere talim
ettirmistir. Sonra birden manzara degisir. Dede bir iinsiyet icerisinde
hizmetlerini ifa etmekteyken 6liimiin zamansiz miinasebetsiz zanaatkari,
basini bir tarafina yatirmis bir neyzen gibi yar1 a¢ik yar1 kapali bakisini

51 Timugin, Estetik, 15-16.

52 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 79.

53 Tunaly, Estetik, 55-64; Ayvazoglu, Ask Estetigi, 43-50.
54 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydatname, 338.
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(=nim-nigdh) takinarak geliverir. Belli ki bir hesab1 vardir. Yan bakish
zanaatkar, aniden bir hamle yapar ve dedenin kafasindaki kiilahi/serpusu
aliverir, bir manada onu ¢iplak birakir. Bununla da yetinmez, dedenin incecik
kuru bedenini dilim dilim kiyar ve bir neyi daglar gibi yakarak viicudunda
delikler acar. Artik Ciintinl Dede’nin bunca aciya tahammiilic mimkiin
degildir, diinyada kendisine bicilen beden Kkafesinden kanatlanip
havalaniverir ve bir Mevleviye yarasir bigcimde déne déne goz alic1 Cennet
bahgelerine dogru yola koyulur. Bu noktada diyebiliriz ki, artik bir 6liim
kayd1 degil; bir 6liim estetigi s6z konusudur.

Sanatkarin estetik kaygisi, giizellik arayisi orijinaliteyi aramakla da kol
koladir. Gortliniisler diinyasindaki seyler, birebir tekrara varliklar itibariyla
kapali olmasi, Sani‘-i Mutlak'in varlifiyla tahkim olunur. Bu dizgede
stilizasyon, nihayetinde taklit olunamazin yeni bir tarzda yorumlanmasi
olarak gériilebilir: “Islim sanatinda dislastirma, 6zii itibariyle mananin
stirete biirtinmesi seklinde gerceklesir. Ama 0z-bicim (mana-suret)
biitiinliigii seklinde tezahiir eden sanat eseri, yasanan tecriibenin kendisi
degil; olsa olsa onun bir yorumudur.”>> Bununla birlikte niikte bulmanin
ironik bir yiizii oldugu kadar elestirel bir yapiya da imkan tanmidig1 gézden
kagirilmamalidir. Esasen bu 6zellik hem toplumun baskici unsurlarini
asmaya, soylenilemeyecek olani bir komikligin i¢ine yerlestirerek séylemeye
de imkan tanir. Mezkir dzellik, yani toplum baskisini kirma giict, giildtriici
fikralar i¢in de gecerlidir. Giilme, bir manada sosyal davranisi daha alt ve
miisamaha gosterilebilir tabakaya gondermenin de yoludur. Bir o6liim
ifadesinin isliibu da ayni yoldan yiiriiyerek 6lenin varligl hakkinda hayra
yahut serre doniik bazi ipuglarini icinde tasiyabilir. Ez-ciimle kayg yalnizca
estetik degil; ahlaki ve elestirel de olabilir. Ornegin “Nami” isimli gair i¢in
“kem-nam old1”; “Mahvi” i¢in “mahv-1 viiciid eyledi”; “Sidki” i¢in “sidk-1 hayati
kizbe tebdil old1”; “Talib” i¢in “talib-i temasagah-1 ‘adem old1”; “Sri” icin ““ azm-
1 stirezar-1 ‘adem itdi”; “Su‘ari” i¢in “melekii’l-mevti gérince su‘tir1 gitmisdiir”
tarz1 dile getirmeler, hayatin yalan olmasi, namin kesilmesine duyulan bir
tahassiirden ziyade; ortiilii birtakim manalari ihtiva ediyor olsa gerektir.

Oliim ifadelerini estetize etmenin dogasinda, aci yahut trajik olaylar,
deyim yerindeyse acinin taze oldugu kaotik anlarda degil; lizerinden zaman
gecmis, serin zamanlarda yazmak tercih edilir. Bu hususta isimler ve 6liim
ibarelerindeki paralel yahut zitlasma seklinde ortaya konulan estetik
tavirdan ki 6liim estetigi derken kastolunan da budur- kii¢iik bir demeti
tablo halinde gostermenin meramimizi anlatmaya katki saglayacagi

55 Turan Kog, Islam Estetigi (Istanbul: ISAM Yayinlari, 2009), 44.
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kanaatindeyiz. Ayrica itiraf etmeliyiz ki, tekrar-be-tekrar ornekleri tahlil
merkezli bir okumaya tabi tutmak ¢ok daha detayll bir calismayi
gerektirdiginden, girizgdh ve gelisme metinlerinin izinde okuyucunun
orneklerle bas basa kalmasi yolunu tercih ettik. Ornekler iistbaghgimizda
belirttigimiz tizere hem Giil-deste-i Riyaz-1 Irfan (GRI) hem Nuhbetii’l-Asar Ii-
Zeyl-i Ziibdeti’l-Es‘ar (NA) isimli eserlerden secilmistir.5¢ Isim-miisemma
merkezindeki yaklasimimiza uygun érnekler -bir kismi hari¢- Ismail Belig’in
Nuhbetii’l-Asar isimli tezkiresine aittir. Zira tezkirede pratik ve niiktedan
davranmak esas iken; vefeyatta uzun uzadiya soylemek daha uygun
diismektedir. Donemin dil mantifi ve terkiplere asir1 bagimli diisiilen
kayitlarin dil-i¢i terciimelerinden zorunluluk icabi, giinlimiiziin anlayis
tarzina uygun hareket etmeye c¢alismak durumu hésil olmustur. Ayrica
ornekler siralanirken isim-miisemma iliskisinin daha acik goriilebilmesi i¢cin
ilgili yerler kalin puntoyla belirgin hale getirilmistir:

Tablo 1. Oliim Estetigi

iSMi/MAHLASI  OLUM iBARESI DiL-iCi TERCUMESI

Ahmed  Celebi Satir-1 merg-i nagehani = Ansizin ortaya cikan 6liim satiri, hayat
(Parepare-zide)  cism-ihayatini pare pare =~ varligini/bedenini par¢a par¢a etmis

itmekle kasaba-i = olup bahsi gecen kasabada medfiindur.
mezbiirede medftundur.
GRI, 667.

Bedri Mah-1“6mri muzmahil-i =~ Omriiniin ay1, yok oldu/batip gitti.
guriib-1 fena oldi. NA,
35.

Chdi Nukiid-1 “6mri h'ace-i Omiir nakdini, o6miir kumasinin
kala-yr mevte virlip efendisine verip comertligini
izhar-1 cid itmisdiir. = gostermistir.

NA, 79.
Desti Dest-i  bekaya ‘azm = Sonsuzluk sahrasina dogru yola ¢ikti.

eyledi. NA, 105.

Fahri Arayis-i hayatdan terk-i =~ Hayatin siisleriyle éviinmeyi terk etti.
iftihar itdi. NA, 400.

Giift Giiftarin1  itmam idlip =~ Sézlerini tamamlayip, sustu.
dem-beste oldi. NA,
454.

Halis Halisan  li-vechi’llah = Cendb-1 Hakk'in rizasini samimiyetle

56 Bahsi gecen eserler icin GRI ve NA kisaltmalari kullamilacak, ardindan ilgili sayfa
numaralari verilecektir.
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teslim-i rith eyledi. NA,
91.

Havyar-1 viictd: kuvvet-
i havsala-i timsah-1 ecel
Deveciler’de
mestir-i tlirab-1
zamandir. GRI, 752.

olmagin

Tebdil-i makam eyledi.
NA, 356.

Tekmil-i “iffet itdi. NA,
357.

Vam-1 vacibii’l-kaza-y1
cani melekii’l-mevte
eda itdi. NA, 11.

Kalem-i merg defter-i
hayatdan ismini resid
eyledi. NA, 438.
Huarsid-i  ikbali
geste-i  gurtib-1
olup  hisarda  (...)
medfundur.

guim-
zeval

Telh-mezak-1 hayat old1.
NA, 486.

Naks-1 hayat1 safha-i
viicidindan glim-geste
oldu. NA, 632.

Alayis-i ¢irk-i fenadan
pak oldi. NA, 607.

Tab‘-1 naziki alam-1
dehre tahammiil
itmeytip asayisgah-1

bekaya intikal itdi. NA,
540.

Niliifer-i ciiy-1 gufran
olmisgdur. NA, 580.
Dem-beste oldi. NA,
598.

Ferman-1 kaza-i flahi’ye
ram oldi. NA, 133.

umarak, ruhunu teslim etti.

Viicudunun havyari/en degerli
parcaciklari ecel timsahinin kursaginda
kalmis ve
topragiyla ortiilmiistiir.

Deveciler'de  zamanin

Makamini, mekanini

diinyay1 ahirete tebdil etti.

degistirdi;

Oliince arimi, hayasim olgunlastird..

Canin 6denmesi zorunlu borcunu 6liim
melegine ddedi.

Oliim kalemi, hayat defterinden ismine
cizik att1/ismini sildi.

ikbal giinesi/isig, yok  olusun
giinbatiminda kaybolmus ve Hisar’da
defnolunmustur.

Hayatin
yapisti/aciligini tatti.

aciligy damagina

Hayatinin ¢izgileri, varlik déneminden
kayboldu.

Fena dleminin kirlerinden arindi.

Nazik yaratilisi, hayatin elemlerine
dayanamadigindan,
huzurlu diyarina tasindi.

sonsuzlugun

Bagislanma nehrinin niliiferi olmustur.

Agz1 baglandi; konusmasini kesti.

il1ahi kazanin/emrin fermanina boyun
egdi.
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Resim

Sacidi

Safvetl

Sehmi

Subhi

Siik(n{

Sahi

Sehdi

Sehri

Tarzl

Ummidi

Veli

Kabizu’l-ervaha kesf-i
raz eyledi. NA, 109.

Remz-i ¢esmi melekii’l-
mevte agah oldi. NA,
173.

Hakkak-1 kaza nam-1
hayatin seng-i kabre
resm itdi. NA, 147.

Riih-1 latifi secde-giizar-
1 dergah-1 Halik-1 kevn i
mekan oldi. NA, 177-
178.

Ayine-i ‘émr-i ‘azizi
cila-y1 bi-eman-1 mevtle
safvet buldi.

Sehm-i kazaya siper
oldi. NA, 218.

Sam-1 hayati subh-1
memata reside oldi. NA,
258.

Natika-i mubharriki
siikin buldi. NA, 216.

Seh-baz-1 rihi asiyane-i
‘adne pervaz eyledi.
NA, 222.

Bi-nam u nisan old.
NA, 220.

Sehd-i mevtle sirin-kam
oldi. NA, 237.

Sehr-i  viicidin  top-1
serer-efken-i mevt harab
itmigdiir. NA, 239.

Hal-i hayat1 tarz-1 aher
oldi. NA, 290.

Ser-maye-i  hayatdan
nevmid oldi. NA, 24.

“Arts-1  dehri tatlika
damad-1 rohinuyg velisi

Canlari alan Azrail’e sirrini agti.

Gozlunlin isareti,
harekete gecirdi.

6lim  melegini

isleri kaderlere kaziyan Hakkak-1 Ezel,
onun hayat resmini/ismini mezar
tasina kazidi.

Hos ruhu, kainati/biitin  varligi
Yaratan’'in dergahina dogru secdeye
vardi.

Kiymetli 6miir aynasi, amansiz 6limiin
cilasiyla parildad.

Kaza oku, kendisine isabet etti.

Hayat aksamyi, 6liim sabahina kavustu.

Konusup duran dili 14l oldu/Susuverdi.

Ruhunun atmacasi/dogani, Adn

cennetindeki yuvasina ugtu.

Adi san1 kalmad.

Oliimiin tadiyla, agz1 tatlandi.

Oliimiin atesler sacan topu, viicut
sehrini harap etmistir.

Hayat tarzi degisti/baska sekle girdi.

Hayat servetinden iimidini kesti.

Hayat gelinini bosaylp ruhunun

damadina sahip cikti.
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oldi. NA, 672.

Yakina Civar-1 Hakk’a seyahat = Cendb-1 Hakk'in yanina gitti.
itdi. NA, 683.

Zeki Nehzat-1 bekaya zekasi = Sonsuzluk hareketliligini zeyrekligiyle
galib old1. NA, 177. kavradi.

Zeyni-zade Terk-i zinet-i miiste‘ar-1 = Diinyanin emanet siislerini terk edip

Abdullah Efendi  fani idiip (...) miitevari- = (...) mezar topragiyla sirlanmigtir.
i hak-i mezardur. GRI,
553.
Zihni Endise-i zindeganiden Zihnihayat
zihni hali oldi. NA, 106. = diisiincesinden/kaygisindan bosaldi.

2. Temasagah-1 Behiste Azmetmek Yahut Mahv-1 Viictid Eylemek
“Fabr ile hem-ser-i eflak gecen
sahlar/Simdi baksan bilemezsiin

ki “aceb kande yatur”
I[smatl Belig
Oliimii dile getirmek/kayda almak, estetik bir kaygiy1 tasidig1 gibi,
daha oOnce ifade ettigimiz lizere ironik bir maksada da hizmet edebilir.
Ornegin Muhasebeci birinden dem vururken defteri diiriildii (=Muhasebe-i
“omri defteri tayy oldi), Hayat kokusunu hapsirdi (=°Atse-zen-i biiy-1 hayat
old1) demek bir kayit diismenin 6tesinde baska manalar da tasiyabilir. Bu
kayitlar tenkit ve hatta tahkiri iceren bazi maksatlara hizmet edebilir:
“Cehennemin dibini boyladi.” ile “Hakk’a yiirtidii.” demek arasinda bir
ucurum oldugu asikardir. Fakat bunun eser bazinda ispati oldukca zordur;
kitabet bir diizene ve terbiyeye muhtac¢ oldugundan gercek duygulari sisli bir
siluete biiriindiirebilir. Maksat her ne olursa olsun, estetik bir kaygi daima
devrededir. Bu sebeple cenneti temasa etmeye gonderilen ¢cogu zaman dost
bir yliz; mahv-1 viic(id eyleyen ise ya felakete diicar olmus bir sahsiyet ya da

uzaklardaki bir sima olmasi beklenir.

“c

Oliim kayitlarinda goze ¢arpan diger bir mesele, ““azm” mastarinin
yogun kullanimidir. Azm etmek, bir¢ok terkiple birlikte 6liim kaytilarina 6n
ayak olur. Yolculuga ¢ikmak, bir sey i¢in kendini hazir etmek manasina gelen
‘azm, yol-seyahat-6lim tUg¢geninin bu meseledeki agirhgim belgeler
niteliktedir: Ornegin Vahid, Nazim, Huldi ve Fehim’in 6lim kayitlar1 su

sekildedir: “ Azm-i dergah-1 vahdehi 12 serike leh itmisdiir; * Azm-i divan-hane-
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i Malikii’l-miilk itdi; ¢ Azim-i daru’l-huld oldi; ¢ Azm-i “1lliyyin eyledi.”7 Yolun
sonu bazen aydinliga bazen de karanliga dogru bir ug¢ gosterir. Oliim
ifadelerinde bu bahsi gecen u¢ gosterme, beka ile fena arasindaki ¢izgide
varlik sahasini kurar. Belig, kalemine y6n veren zihninin/suurunun yalnizca
uzaklar1 goéren ve ufku tarayan bir ustaliga sahip oldugunu belgelemekle
kalmaz; 6teye beriye kosusturdugu manalar sahrasinin enginliginin de altini
cizer:

Dest-1 pehna-y1 me‘ aniyi tekaptuda Belig

Dur-bin-i kalemim megk-i siihan gosterdi

Oliim ibarelerindeki estetik kaygiy1 ve icray1 anlamak i¢in, muhatap
olunan seyin nesnelesmesi gerektigini fark etmek gerekir. Sanatkar estetik
bir kaygiyla hareket ettigi anda, bahse mevzu olan sey 6liim bile olsa,
sogukkanhlikla degerlendirilmeli, sdylenen seylerin mantifi dogru
oturtulmalidir. Sanatkar/miiellif bu faaliyeti esnasinda, yani birinin 61timiine
climle bictiginde basit bir nesnelestirmenin dtesine gecer; deyim yerindeyse
yeni bir durum ihdas eder. Artik bir nesnelestirme (=objeksiyon) degil; yeni
bir durum ortaya koyma (=objektivasyon) yani kismen de olsa yaratma s6z
konusudur.>8 Clinkii dil bizzat objektivasyonun, ihdas ve icat etmenin bir
aracidir. Bilgiyi basitce almak/algilamak degil; duyumsamak ve islemek
devreye girer. Objektiflesmis sey yahut tinsel varlik, reel varlik alaninin
disina tasar, zihnin bir tiretimi haline gelir: “Objeksiyonda canl tin (Geist),
sadece alicidir; objektivasyonda ise yaraticidir.”>?

Sanatkar bir 6liim ifadesini, fenayla, yok olmakla birlestirirken yahut
sonsuzlukla harmanlarken kelimelerin nezaheti, rekaketi ve cliimlenin
belagatini daima kafasinda evirip ¢evirir. Aci 6liimiin keskin hakikati
saydamlasir; sonluluk icerisinde bir seyi daha gilizel soylemek, estetik bir
nazardan siizerek ikame etmek s6z konusu olur. Bu nazarla estetize etmek,
6liim estetigini kurmak, ancak bu zihni uyaniklikla miimkiin ve faal hale gelir.
Elbette yine isim-miisemma arasinda kurulan rabitada niikteyi aramak
meselesi su yiiziine ¢ikar. Bu baglamda biz, yalnizca niikte arayisina matif
diisiilen Kkayitlari, miintahabat/seckiler seklinde bir onceki tabloda
gostermeye calistik. Bir sonraki hamlemiz, mahv-1 viiclid eylemek/yok olup
gitmek ile behist/cennet yoluna revan olmak arasindaki hatta yapilan
tercihleri mukayeseli bir bicimde gostermek arzusuna mebnidir. Zira bu
mukayese -diger tablolastirmada oldugu gibi-, 6liim estetigi tabir ettigimiz

57 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtndme, 549, 667; ismail Belig, Nuhbetii’l-Asdr, 92, 419.
58 {smail Tunali, Sanat Ontolojisi (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2002), 54-57.
59 Tunaly, Estetik., 76.
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estetik kaygiyi, daha vazih hale getirecektir diye diisiiniiyoruz. Dogal olarak
tablomuzda alfabetik bir dizim yerine fend-bekd merkezli bir kiyaslama
yapmaya calistik. i1k zikredilen isimler beka, behist merkezli; ikinciler ise
fend/yok olma, ‘adem/hi¢lik yahut 6liimiin acimasiz ylziinii gdsteren
kayitlara matuftur.

Bu noktada isaret edilmesi gereken bir husus da ‘adem/hiclik merkezli
ifade tercihlerini, modern bir mantikla yaklasip nihilite olarak anlamamak
icap eder. Esasinda bir varligin yalnizca dlmesi, yani iz birakmadan gitmesi
de mezklr ‘adem dairesi icerisinde degerlendirilmeye miisaittir. Hatta
olumlayici manada kullanildig1 da ismail Belig’in eserlerinde goriiliir. Bu
meseleyle ilgili bircok kayit olmakla birlikte, 6rnegin Necib icin diistiigii 6liim
kaydinda; ‘adem, sifa-hane kelimesiyle bir terkip yapilmis, adeta diinyanin
hayhuyu, ezici agirhginin sebep oldugu marazlarin tedavi edildigi bir alan
olarak tanimlanmistir. Seyh Hiisameddin Efendi icin disiilen vefat kaydinda
‘adem kelimesi, baglami1 noktasinda 6liimiin kendisinden ve merhumun
hastaligindan dolayi, muhtevasinda bir burukluk tasisa bile, kahir ekseriyetle
olumlu bir havay1 yansitan bostanla birlikte terkibe sokulmasi dikkate
sayandir: “Bin kirk iki salinde hiisam-1 viictidi “ariza-i maraz-1 ha’ile ile jeng-
beste ve kabza-i hayati penge-i Kabizu’l-ervah ile sikeste olup endahte-i tak-1
bostan-1 darii’l-adem oldikda cami‘-i mezbiiruy canib-i yesarinda bina itdigi
tirbede medfiundur (=1042 yilinda Seyh Hiisdmeddin Efendi'nin viicudunun
keskin kilici, amansiz/trajik bir hastalik yiiziinden pas i¢inde kalmis, [dahasi]
hayat kabzasi Azrail'in pencgesinde kirilmis [ve yine] onun tarafindan higlik
yurdundaki bostanin payandasina atilmis olup bahsi gecen caminin sol
tarafinda, kendisi tarafindan yaptirilan tiirbeye defn olunmustur.)”60

Ayni baglamda Belig, Tdib icin duistiigi kayitta da hiclik yurdunu,
sefere c¢ikilabilecek bir yer olarak tasvir etmistir. Zihni Efendi ve Esved’i
hicligin besiginde yatirmis, Sevki Celebi’yi ise boylesi bir besikte uykuya
yatirmistir: Necib: ‘Azm-i sifa-hane-i ‘adem eyledi. (Nuhbe, s. 563); Taib:
Sefer-i daru’l-“adem eyledi. (Nuhbe, s. 46); Zihni: Guniide-i gehvare-i ‘adem
oldi. (Giil-deste, s. 687); Ser-zakir Esved (Dervis Ali): Dem-i nefesi beste ve
sada-y1 zehre-gikaf-1 irci‘iden mizmar-1 hayati sikeste olup (...) gehvare-nisin-i
adem oldu. (Giil-deste, s. 748); Sevki Celebi: H ab-1 nligin-i ¢ adem igiin ser ii pay-
1 viicidin keside-i lihaf-1 tiirab-1 mezar itdi. (Giil-deste, s. 699) Zikredilen
ornekler bizi, Ibnii'l-Arabi’nin kullandigi ‘ademii’l-“adem (=yoklugun
yoklugu) kavramiyla da ortliisen bir duruma goétiiriir: “Yoklugun yoklugu
(‘ademii’l-‘adem) varhktir. Ciinkii o yokluk nispetinin ortadan kaldirilmasi

60 Donuk, Tiirk Edebiyatinda Vefeydtname, 350.
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demektir.”6t

Tablo 2. Oliimle ilgili estetik ifadeler

1.

Diirri-i Yek-¢esm

. Nabi Efendi

. Rasih

. Vasif

.Na‘im

. Bahayi

. Nesib

. Baki

.Ragib

. Tecelli

“Tydi

.Fa’izi

. Kelim

Ziver-i sadef-i behist oldi.
NA, 102.

Daru’l-‘ademe ‘azimet-i

halis itdi. NA, 525.

Rii-be-rah-1 daru’l-bekaya
rasih-kadem oldi. NA, 111.

Evsaf-1 paydari-i ‘6mrden
‘udul itdi. NA, 645.

Daru’n-na‘ime nehzat itdi.
NA, 624.

Zeban-beste-i merg old.
NA, 39.

Sema‘-zenan-1 tekyegah-1
“adne gitdi. NA, 583.

Ser-keside-i nemed-i merg
oldi. NA, 33.

Temasagah-1 behiste ‘azm
itmege ragbet itdi. NA, 124.

Biiride-i  seyf-i
memat oldi. NA, 49.

sarim-1

‘Iydgah-1 bekaya gitdi. NA,
363.

Réaz-1 ‘Omri sam-1 sama
resid oldi. NA, 377.

Arzi-y1 tecelli-i Cemal ile
tir-1 bekaya ‘azm itdi. NA,
460.

Cennet sedefinin siisii oldu.

Hasbi olarak/Samimiyetle
higlik yurduna dogru yola
ciktl.

Sonsuzluk yurduna dogru
adimlamak i¢in ayaklar
lizerinde karar
etti/muhkem durdu.

Omriin daimi gibi duran
niteliklerinden ytiz ¢evirdi.

Naim cennetine dogru
harekete gecti.

Olimiin suskunu
oldu/Olimle dili baglandu.

Adn cennetinin tekkesinde
semazen olanlarin yanina
gitti.

Olim  kecgesini iistiine
giydi/Oliim kecesiyle
listiinii bagini ortti.

Cennet temasasina
/Cennette dolasmaya
meyletti.

Olimiin keskin kiliciyla
bigildi.

Bekd aleminin bayram
yerine/Cennete gitti.

Omriiniin  gizemi, 6liim
aksamina ulasti/6lim
aksamiyla izhar oldu.

Cemal-i Mutlak’in tecellisi
arzusuyla,
dagina dogru yola ¢ikti.

sonsuzluk

61 Suad el-Hakim, Ibnii’l Arabi Sézligii (istanbul: Kabalci Yayinlari, 2005), 1076.



.Re’fetl

. Enis

. ViicGdi?

. Riigdi

. Hafiz Ahmed Pasa

. Behcetl

. Ta’ib-i [stanbuli

L Iysi

. Azeri

.Rezmi

.Rif*ati

.Edib

. Habibi

. Hayli Beg

. Yimni
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Ahz-i ruh itmede Kabizu’l-
ervah ana sefkat itmedi. NA,
130.

Mahrem-i hiir-1 cinan old1.
NA, 30.

Terk-i viicid eyledi. NA,
662.

Mesliibii’l- akl-1 hayat olup
daru’s-sifa-y1 bekaya
gitmisdiir. NA, 160.

Dideden nihan oldi. NA, 84.

Divan-hane-i  daru’l-beka
oldi. NA, 38.
Dest-stiy-1 ~ ma’ii’l-hayati

fani old1. NA, 47.

Bezmgah-1 behiste ‘isrete
gitdi. NA, 363.

¢Azim-i ser-menzil-i ‘adem
oldi. NA, 13.

Libas-1 rezm-i hayatdan
‘ari-i  sefer-i  bezmgah-1
¢Adn itdi. NA, 144.

Ka‘r-1 zemine niizal itdi.
NA, 171.

Ca-nisin-i debistan-1 beka
oldi. NA, 12.

Diismen-i hayat-1 fena oldu.
NA, 85.

Bagdad muhasarasinda at
stirlip meyan-1  “asker-i
siihedaya miilhak oldi. NA,
96.

Stiy-1 ‘ademe vaz‘-1
huceste-kadem itdi. NA,
684.

Canin1 almada Azrail, ona
acimadi.

Cennet hurilerine mahrem
oldu.

Varlig terk etti.

Hayati idame  ettiren
aklindan siyrilip
sonsuzlugun sifali yurduna
gitti.

Gozden kayboldu.

Sonsuzluk
hayyatina/salonuna girdi.

yurdunun

Ellerini yikadig1 hayat suyu
kurudu/yok oldu.

Cennet aleminin isret
meclisine/sarap-hanesine

gitti.

Higlik menziline dogru yola
ciktl.

Hayat belirtisi olan
elbiseleri
cikarip  Adn
dogru yola ¢ikti.

lizerinden
meclisine

Yerin dibine indi.

Ebediyet mektebinde yer
edindi.
Sonlu hayatin diismani

oldu.

Bagdat kusatmasinda at
stiriip sehit olan askerlerin
arasina katild.

Yokluk cihetine dogru
ugurlu ayagini basti.
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1. Hamdi

2. Belig

1. Sabit Efendi

2. Hayli Efendi

1. Sebzi

2. Sinasf

1. Resa

2. Selisit

1. Nividi

1. Ahmed Efendi

2. Sehdi

1. Mir Biidala

2. es-Seyyid Ibrahim
Efendi bin Seyfi-zade

1. Karaca Muhyiddin

Siikran-1 ni‘met-i rahmet-i
Yezdan old1. NA, 88.

Ta‘ne-i ta‘ tin ketan-1 viictdi
fersiide-i merg oldi. NA, 37-
38.

Mahkeme-i  daru’l-bekada
sabit-kadem oldi. NA, 51.

Tavile-i fenadan esheb-i
hayati reha buldi. NA, 95.

‘Azm-i  haziretii’l-kuds-i
behist oldi. NA, 190.

Ma‘zil-i tahtgah-1 hayat
oldi. NA, 228.

Reside-i tekyegah-1 behist
oldi. NA, 152.

Sayyad-1 ecele nahcir oldi.
NA, 209.

‘Alem-i ‘ukbaya miijde-
resan oldi. NA, 635.

Evza‘-1 rozgar-1 faniden

bizar old1 NA, 175.

‘Azm-i  Firdevs-i  berin
eyledi. NA, 8.

Casni-senc-i sehd-abe-i
mevt oldi. NA, 237.

Kise-i viictdi nakd-1
hayatdan tehi olup (...)
du‘a-y1 ayende vii

revendeye makriindur. GRI,
446.

Semsir-i
hayatt penge-i piir-zlr-1
ecelden sikeste olup canib-i
miilk-i ‘ademe togruldi.
GRI, 637.

inhina-pezir-i

Gubar-1 miisg-bar-1 mezari

miizekkir-i du‘a-y1

Allah’in rahmet nimetine
tesekKkiir etti.

Veba etkisiyle, beden
keteni parga pincik oldu.

Sonsuzluk yurdu
mahkemesinde

sebatkar/daimi tiye oldu.

Hayatinin kir ati, yokluk
tavlasindan kurtuldu.

Cennetin kutsal makamina
dogru hareket etti.

Hayat tahtindan azledildi.

Cennet tekkesine vasil

oldu.

Ecel avcisina av oldu.

Sonsuzluk dlemine miijdeci
oldu.

Fani  hayatin  degisik
hallerinden incinir oldu.

Ulu Firdevs cennetine
dogru sefer eyledi.

Bal serbetiyle kapli 6liimiin
tadicisi oldu.

Viicut kesesi hayat nakdini
yitirip/zigirt olup (...)
gelip gecenin duasina vasil
olmustur.

Hayatinin  kavisli  kilic,
ecelin glic
pengesinde kirilip higlik
yurduna dogru diimdiiz
olarak gitti.

yetmez

Mezarinin  mis  sagan
topragy, Allah mezarini



2. Nakibii's-sadat es-
Seyyid Ibrahim Efendi
(Fenari-zade)
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tayy[e]ba’llahu
GR1, 657.

serahudur.

Giilistan-1 sadab-1 hayatina
tiind-bad-1 ecel vezan idiip
giil-berg-i  viicid-1  latifi
pejmiirde (...) lihaf-1 pehla-
zede oldi. GRI, 649.

temiz kilsin ve mis gibi
kokutsun duasini hatirlatan
oldu.

Ter U taze ¢icek bahcgesi
gibi hayatina  6limiin
kasirgasi nazik
bedeni ve viicudunun her
tarafi perisan oldu.

esince

1. Rizayi ‘Alem-i kudse revan ve Miibarek aleme dogru yola
sehbaz-1 roh-1 pir-fiittht =~ ¢ikti ve ferahliklarla dolu
sahsar-i  sidrede  asiyan ruhunun
eyledi. GRI, 688. atmacasina/bozdoganina

Sidre’nin korulugunu yuva
kild1.

2. Mu‘idi Na-kam u na-iimmid ‘azm-i =~ Umitsiz ve nesesiz bir
tarab-hane-i cavid = hélde, 6limsiizliglin
eylemisdiir. GRI, 727. seving  evine  dogru

gitmigtir.
Sonug

Avy

Ismail Belig’in biri vefeyat digeri tezkire tiiriinde yazilan eserlerinde
devrin suard, ulema ve ekabirine distiigii 6liim kayitlarindan hareketle 6liim
estetigi olarak tabir ettigimiz tislibu temellendirme gayretimizde, kismen de
olsa ulasabildigimiz sonuclar séyledir:

1. Oliimle yiizlesme ve onu ifadelendirme kabiliyeti, milletlerin hayati
okuma seviyelerini gdsteren mithim bir degerdir. Clinkii 6limii dile
getirmek, bir medeniyetin dil kabiliyetini gosterdigi kadar, varlik
anlayisina da 11k tutar. Oliimii algilama meselesi daha ¢ok ruhani ve
vicdani alan1 baglarken onun dile getirilmesi duyussal kabiliyete ve
estetik yargida bulunabilme Kkeyfiyetine muhtactir. Zira
giizelin/gtizelligin kayda gecirilmesi, hazzin disipline edilebilmesine
baghdir.

2. Varlik sahasini terk eden bir kisi (=merhim/merhi(ime) icin
glinlimiizde s6ylenilen seylerin yeki{inu, yalnizca bir tezkirenin bize
sagladig1 imkanla dahi boy 6l¢iisemeyecek kadar kisirdir.

3. Ismail Belig, nesri biinyesinde toplayabilmis
sanatkarlardandir; niikteyi, lirizmi, orijinali arar. Cok dilli soylemek,
soyleyis zevkini merkezde tutmak, glnliik Tiirk¢e’den uzaklasip

karma ve entelektiiel bir dil kullanmak onun hedefleri arasindadir:

nazmi ve
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Keyfiyet ve kemmiyetleri géz 6niinde bulunduruldugunda, Ismail
Belig'in estetik kaygi ve anlayisina delalet edebilecek su iki eser dne
cikar: 1. Giil-Deste-i Riyaz-1 ‘Irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1
Nadiredan, 2. Nuhbetii’l-Asar li-Zeyl-i Ziibdeti’l-Esar. Giil-Deste-i
Riyaz-1 ‘irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1 Nadiredan.

4. Ismail Belig’i mahlaslar1 ve isimleri niikteli 6liim ibareleriyle kayit
altina aldiran yahut bu tavra vesile olan seylerden biri, estetik
ilminde bahsi gegen o6zdesleyim (=einfithlung) kavramiyla izah
edilebilir. Ozdesleyim, bizi ¢evreleyen fenomeni/mezahiri; kabaca
gormekten oOte, gorilen seylere duygusal anlamlar yiiklemekle
iliskilidir.

5. Bir 6liim kaydinda kullanilan iislip, 6lenin varhigi hakkinda hayra
yahut serre doniik bazi ipuglarini icinde tasiyabilir. Ez-climle kaygi,
yalnizca estetik degil; ahlaki ve elestirel de olabilir.

6. Sanatkar bir oOlimi, ‘ademle birlestirirken yahut sonsuzlukla
harmanlarken kelimelerin nezaheti, rekaketi ve ciimlenin belagatini
daima kafasinda evirip ¢evirir. Act Olimiin keskin hakikati
saydamlasir; sonluluk icerisinde bir seyi daha glizel sdylemek,
estetik bir nazardan stizerek ikame etmek s6z konusu olur. Bu
nazarla estetize etmek, 6lim estetigini kurmak ancak bu zihni
uyaniklikla faal hale gelir.

7. “Adem merkezli 6liim ifadelerindeki tercihlere modern bir mantikla
yaklasip onlar1 nihilite olarak tanimlamamak gerekir. Esasinda bir
varligin yalnizca dlmesi, yani iz birakmadan gitmesi de mezkir
‘adem dairesi icerisinde degerlendirilmeye miisaittir. Hatta
kavramin olumlayici manada kullanildigi da ismail Belig'in
eserlerinde goriliir.
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ACCORDING TO NUHBETU’L-ASAR AND GUL-
DESTE-I RIYAZ-I ‘IRFAN AESTHETICS OF
DEATH

Kenan MERMER®

Extended Abstract

Confronting death and the talent to express it can be accepted as an
important value that shows the life-reading levels of nations. Tradition is the
higher value defining frames and basic codes of life. Because of being both
layered and cumulative, tradition makes seeing easier the presumptive
temporal lifeline. Since Ottoman tradition is a product of a long and
complicated historical adventure, the way of comprehending the life has
different colors and tastes. First nd foremost, there is holy war and therefore
the term martyrdom stands out. From that day forth, deaths have gone into a
certain and uncombinable division: Just dying or so to speak taking wings to
immortality. Additionally, even just dying is a matter that drastic, serious,
and yet tragic. Accepting death is directly related to the faith for hereafter.
However, it is impossible to ignore the sorrow inside it. Because, Prophet
Mohammad (pbuh) said that: “Sleep is the brother of death”. It is not quite
possible that a perspective which ignores the tradition and following the
clues about the truth for being merely scientific, in other words Faustian
confrontation, has define death and hereafter. While perceiving death is
concerning a more spiritual and conscientious field, expressing it needs
sensual talent and aesthetical judging quality. In this concept, it is needed
firstly the knowledge to make aesthetical judgement and an artistic tendency
by nature.

Aesthetical subject, in other words the subject that can discriminate beauty,
dissimilarity, and the epigrammatic one, senses the aesthetical object. The
aesthetical object is that passes over the mediocre and that steps up on other
things via its several features. An artist can find the aesthetical object even
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inside a simplicity drawing nobody’s attention. We notice that we have less
opportunity to express the lexical and semantic richness than the Ottoman
tradition, when we consider the fluency of Turkish language in today’s scale.
Because it is valid to use less words, finalize faster, and prioritize a quicker
life fluency that this era has brought behind. Likewise, to reach an aesthetical
style of wording while expressing death, an aesthetical sensitivity searching
this is needed firstly. At the present time, these expressions spoken of a dead
person: Died, passed away, transmigrated, walked to the God, shuffled off this
mortal coil, departed, retrieved mercy of the Compassionate, closed his eyes to
the world, has gone to eternity, said farewell to life etc.

Our method is shaping a semantic frame by holding to Ismael Belig’s these
two outstanding works that is outstanding in terms of both quality and
quantity, and can show his aesthetical concern and intellection in the most
explicit way: 1. Giil-Deste-i Riyaz-1  irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1 Nadiredan,
2. Nuhbetii’l-Asar li-Zeyl-i Ziibdeti’l-Es‘ar. Even the name of Giil-Deste-i
Riyaz-1 ¢ Irfan ve Vefeyat-1 Danisveran-1 Nadiredan is a product of an aesthetical
consideration: A Bunch of Roses of Wisdom Gardens and The Deaths of
Scholars That Have Esoteric Knowledge. The same consideration has allowed
Ismael Belig to search an expression of death that is epigrammatic on
pseudonyms and names. This can be related to empathy (/einfiihlung)
mentioned in aesthetics. Empathy has a further meaning than superficially
seeing the phenomenon surrounding us. It is associated with attributing an
emotive meaning to everything seen. Recording an expression of death give
good or bad clues in the dead person. Briefly, the concern can be either
aesthetical, or moral and critical. For instance, for the poet named Ndmf
(Reputed) he said: became notorious (kem-ndm oldi), for Mahvi (Agone) he
said: he is destroyed (mahv-1 viiciid eyledi), for Sidki (Faithful) he said his
faithful life has been converted into inaccuracy ($idk-1 hayati kizbe tebdjl old1),
etc. Besides, the expressions like absence, evanished life, falling into
disrepute may have some implicit meaning rather than obvious keening.
Expressing death in other words aesthetics of death can serve an ironic
purpose as well as have an aesthetic concern. For example while mentioning
an accountant he says he cashed in (Muhasebe-i ‘Omri defteri tayy oldi).
Similarly, saying he sneezed the smell of life (* Atse-zen-i bliy-1 hayat oldi) have
a further meaning than recording deaths.

When the artist acts in an aesthetical concern, even so the subject matter is
death, he should approach calmly and the expressions should have a correct
logic. During this act, the artist/author moves beyond a simple objection,
creates a new condition, so to speak. From now on, there become an
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objectification instead of objection. In this point, the writing style of Ismael
Belig can be summed up like: saying multilingually, centralizing the pleasure
of expressing, becoming distant to daily language and using a combined and
intellectual language. Additionally, he doesn’t want to be behind the times,
because he knows that the aesthetical sight has both constant sides and a face
that goes parallel with its time. As the phrase goes he was up on all prose
trends. As a final word, the works of Ismael Belig have priceless evidences
and examples about the representation of the wording or awareness that we
called aesthetics of death.

Keywords: Turkish-Islamic Literature, Death, Collection of Death Dates,
Aesthetics, Identification (Einfuhlung), Aesthetics of Death, Ismael Belig.
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