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ABSTRACT

Much Ado About Nothing, which was first staged in 1599, is categorized
amongst the comedies of William Shakespeare. Although there are certain
comic elements within the play, as this study tries to display, it is obvious that
the play is not limited to the traditional description of the comedy. The young
heroine of the play, Hero is not only accused of not being chaste on her
wedding day by her husband-to-be, but also the only solution that is presented
to her is death (no matter whether it is a fictitious death or not). This obviously
proves the patriarchal pressure on the female, and displays the tragic
positioning of the female within the patriarchal conventions. Hence, this study
depicts the social mechanisms of patriarchal society such as family and
marriage, and by doing so discusses one of the most significant sources of
power the male feeds on: chastity. Through the example of Hero, the
relationship between chastity and death is examined as well. Moreover, Hero’s
experience immediately reminds us of the concept of killing in the name of
family honour and chastity. With reference to the arguments that are presented
by certain sociologists, this study aims at presenting a global picture of the
immense pressure the female are suffering from. No matter how happy the
ending of the play seems to be on the surface, it is significant to note that Hero
marries the man who metaphorically kills her in the middle of the play, and
hence the “happy ending” becomes a huge question mark in the eyes of the
reader/audience.
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OZET

Ik kez 1599 yilinda seyirciyle bulustugu diisiiniilen Kuru Giiriiltii geleneksel
olarak William Shakespeare’in komedi oyunlari kategorisinde yer almaktadir.
Her ne kadar oyunda belli bir 6l¢iide komedi unsurlarina yer veriliyor olsa da,
bu c¢aligmada iizerinde duracagimiz yoniiyle Kuru Giiriltii’niin geleneksel
komedi taniminin disina ¢iktigr goriilmektedir. Zira, gen¢ bir kiz olan
Hero’nun, diigin giinii kilisede evlenecegi erkek tarafindan iffetsizlikle
su¢lanmasi ve bunun dogru olmadigini kanitlayabilmesi igin kendisine sunulan
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tek segenegin, kurgusal diizlemde bile, 6lim olmasi, ataerkil toplum diizeninin
kadinlar {izerinde kurdugu baskinin trajik bir yansimasidir. Iste bu nedenle bu
calismada Hero Ornegi araciligr ile ataerkil toplum diizeninde aile ve evlilik
kurumlart {izerinden kadina uygulanan baski ve bu baskinin belki de en 6nemli
glic kaynaklarmmdan biri olan namus kavrami tartisilacaktir. Bu tartisma
siirecinde, s6z konusu baski ile namus kavraminin 6liim ve dldiirmekle iligkisi
de irdelenecektir. Ataerkil toplum s6z konusu oldugunda, aile i¢indeki iktidar
da oteki toplum katmanlarinda da goriildiigii gibi erkektir. Kadinlarin kendi
bedenleri ve gelecekleri iizerinde hak ve s6z sahibi olmaktan yoksun
birakildiklar: bu erkek egemen toplum diizeninde, erkeklerin ne derece yetkin
olduklar1 da iizerinde diisiiniilmesi gereken baska bir konudur. Her ne kadar
oyun mutlu sonla bitiyor gibi goriinse de, ge¢miste kendisine inanmayip
kurgusal da olsa oliimiinden sorumlu olan erkekle evlenen Hero’yu, perde
inerken sdz konusu ataerkil diizende ne tiir bir mutlulugun bekledigi, okuyucu /
izleyicinin goziinde biiyiik bir soru isareti olarak kalmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kuru Giiriiltii, William Shakespeare, namus cinayeti,
cinsiyet, oliim.

Ilk kez 1599 yilinda seyirciyle bulustugu diisiiniilen Kuru Giiriiltii
geleneksel olarak William Shakespeare’in komedi oyunlar kategorisinde yer
alir. Prens Don Pedro ve adamlarinin galip geldikleri bir savasin ardindan
Messina Valisi Leonato’yu ziyarete gitmesi ve burada Prensin adamlarindan
Claudio ile Leonato’nun kiz1 Hero’nun birbirlerine asik olmasiyla agilan oyun
kosut ilerleyen iki Oykiiden olusur. S6z konusu iki Oykiiniin de evlilikle
sonuc¢lanan kadin — erkek iligkilerini irdeliyor oldugu bir gergektir. Beatrice —
Benedick ikilisi arasindaki soz diiellolar1 araciligr ile kimi zaman komik bir
bi¢ime sokulan otorite savasi ile Hero — Claudio ikilisinin iftira ve namus
baskisiyla yaralanan iligkisi oyunun temelini olusturan unsurlar olarak karsimiza
cikar. Her ne kadar oyunda belli bir 6l¢iide komedi unsurlarina yer veriliyor olsa
da, bu c¢alismada lizerinde duracagimiz yoniiyle Kuru Giirilti’nlin geleneksel
komedi taniminin disina ¢iktig1 goriilmektedir. Zira, geng bir kiz olan Hero’nun,
diigiin giinli kilisede evlenecegi erkek tarafindan iffetsizlikle su¢lanmasi ve
bunun dogru olmadigini kanitlayabilmesi i¢in kendisine sunulan tek secenegin,
kurgusal diizlemde bile, 6liim olmasi, ataerkil toplum diizeninin kadmlar
iizerinde kurdugu baskinin trajik bir yansimasidir. Iste bu nedenle bu ¢aligmada
Hero o6rnegi araciligr ile ataerkil toplum diizeninde aile ve evlilik kurumlari
iizerinden kadina uygulanan baski ve bu baskinin belki de en Snemli gii¢
kaynaklarindan biri olan namus kavrami tartisilacaktir. Bu tartigma siirecinde,
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soz konusu baski ile namus kavraminin 6lim ve oOldiirmekle iliskisi de
irdelenecektir.

Toplumun diger tiim katmanlarinda mevcut olan dinamikler aile
kurumunda da kendini gosterir. Bagka bir deyisle, aile, iktidarin, yani otoritenin,
kendisine bag(im)li bireyler lizerinde gii¢ kullandig1 kendine ait bir ekonomik
yapiya sahip toplum katmanlarindan biri olarak kargimiza ¢ikar. Ataerkil toplum
s0z konusu oldugunda, aile igindeki iktidar da 6teki toplum katmanlarinda da
goriildigi gibi erkektir. Toplum igindeki dinamikleri, iktidar ile iktidara bagh
olan “dtekiler” arasindaki iligki baglaminda yorumlayan bu diizende, aile
sOzciigiiniin etimolojik gelisimine baktigimizda temelinde yatan en eski Tiirkge
sOzcluglin, “bir kisinin bakmakla ylikiimlii oldugu hane halki, bagimlilar”
anlamina gelen “ayilet” olmasi hi¢ de sasirtict degildir.* Bu yoniiyle ailenin
yapt olarak erkegi merkeze yerlestirdigini, dolayisiyla tanimmin bile erkek
merkeze almarak yapildigin1 goriiyoruz. Shakespeare’in pek ¢ok kadin
kahramani1 da, bu yap1 geregi babalar1 ve kocalari1 tarafindan kontrol edilen
evlere kapatilmis ve burada dis diinyadan izole edilmis bir yasam siirmektedir.’
Bunun sonucunda hane halkina bakmakla yiikiimli olan erkek disindaki
herkesin s6z konusu erkege ve onun Dbelirledigi kurallara uymasi
beklenmektedir. Ataerkil toplum yapist uyarinca her geng erkegin gelecekte
iktidar olma potansiyeli bulundugu g6z Oniline alminca, kadinin en ¢ikar
yitirimli konumda oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bu ¢ikar yitirimli
konum kendini yalnizca kandaglik durumunda degil, evlilik siirecinde de
gosterir. Friedrich Engels’in Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni
yapitinda da altin1 ¢izdigi gibi, erkegin toplum i¢inde mutlak egemenligini ilan
etmesi tek esliligin 6ne ¢ikmasina neden olmustu. Bir baska deyisle, “babalari
kesinlikle bilinen g¢ocuklar yetistirmek amaciyla, bu aile, erkek egemenligi
iizerine kurulmustur; babaligin kesinlikle bilinmesi gerekliydi, c¢ilinkii bu
cocuklar, dolaysiz mirasgilar olarak, bir giin babalarinin servetine sahip
olacaklardir.”* Goriildiigii gibi erkek egemen toplum diizeninde aile ve evlilik
sadece sosyal bir olgu olmaktan ¢ikmig ekonomik yonii agir basan bir yap1 ve

1 Sevan Nisanyan, Sozlerin Soyagaci: Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik Sézligii (Istanbul: Adam
Yayinlari, 2007), s. 345.

2 Benzer bir siireg aile sozciigiiniin Ingilizce karsilig1 olan family icin de gegerlidir. Latincede
“hane i¢indeki kole” anlamina gelen famulus sozcigiiniin ¢ogul hali familia’dan tiireyen
family aile igindeki erkek egemenligi ve bu egemenligin hane halkini nasil da kolelestirdigini
belki de Tiirk¢e’de oldugundan daha etkili bigimde gézler dniine sermektedir.

3 Phyllis Rackin, Shakespeare and Women (Oxford: Oxford University Press, 2005), s. 71.

4  Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kikeni, Cev. Kenan Somer (Ankara:
Sol Yayinlari, 2005), s. 74.
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anlagma halini almistir. Bu yapi i¢inde kadin, bir 6zneden ¢ok bir nesne olarak
yorumlanmig ve iktidar sahibi erkek tarafindan farkli denetim diizenekleriyle
kontrol altinda tutulmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda en dikkat c¢eken
unsurlardan biri namus kavrami ve namus araciligiyla erkegin kadin {izerinde
kurdugu baskidir; ¢linkii Engels’in de belirttigi gibi erkegin ¢ocuklarmin
kendisine ait oldugundan emin olmas1 diizenin aksamadan devam ettirilebilmesi
icin sarttir. Iste bu asamada erkegin ve ataerkil toplumun kadin iizerindeki
namus baskis1 kendini gosterir. Zira, kadinin namusu erkegin cocuklariyla
arasindaki miras iligkisi acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu incelemenin
konusu olan Kuru Giiriiltii’de miras ve annenin namusu konusuna iliskin en
onemli Ornek, Leonato tarafindan karisi, yani Hero’nun annesine yapilan
gondermedir. Oyun boyunca pek cok kez “Leonato’nun mirasgist” olarak
tanimlanan Hero’yu géren Don Pedro, Messina Valisine “Bu kiziniz sanirim™
dediginde Leonato’dan aldig1 cevap iistiinde durmaya degerdir: “Annesine kag
kez sordumsa, 6yle dedi”.® Her ne kadar ilerleyen satirlarda Leonato bu sorunun
kusku uyandirici olmadigint dile getirse de bunu kadina geleneksel olarak
ikircikli yaklagsan anlayisin bir gostergesi gibi gérmek yanlis olmayacaktir.
Oyun boyunca higbir yerde ad1 gegmeyen, hatta yalniz bu diyalogda kendisine
gonderme yapilan Hero’nun annesi, ataerkil toplumun kadini namus olgusuyla
kontrol altina tutma arzusunun kurbani olarak karsimiza ¢ikar. Hero’nun, yani
Messina Valisi Leonato’nun tek yasal varisinin, anneliginden bagka bir islevi
yokmus gibi gosterilen ve bir ad1 bile olmayan bu kadin, Leonato’nun yanitinda
erkeklerin kadmlara karsi giivensizliginin bir semboliidiir. Bu giivensizligin
“temelinde yatan unsur ise kadin cinselliginden duyulan korkudur.”” Erkek
egemen sembolizm tarafindan bosluk olarak yorumlanan kadin cinsel organi ve
bir tiir gizem kaynagi olarak goriilen kadin cinselligi, erkek igin bilinmeyen,
dolayisiyla korkulan kavramlardir. Bu korku nedeniyle ataerkil diizenin kadini
bastirmak, kontrol altinda tutmak ve hatta cezalandirmak amaciyla en siklikla
bagvurdugu kavram namustur. Vildan Yirmibesoglu namus kavramini
sorguladigi ve namus cinayeti olgusunu 6rnekler 1s18inda inceledigi Topraga
Diisen Sevdalar: Tére ve Namus Gerekcesiyle Islenen Cinayetler baslikh
calismasinda namus kavramini “kadmin cinselligini aile meclisinin veya
erkeklerin onayiyla yasayabilmesi ve onlarin koydugu sinirlarin disina

5 William Shakespeare, Kuru Giiriiltii, gev. Sevgi Sanli (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2002), 1.1.83.

6 Ae.,l1.1.84.

7 Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, der., Namus Adina Siddet: Kuramsal ve Siyasal Yaklasimlar
(Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2006), s. 109.
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¢ikamamasi™ olarak tamimlanir. Arapga “namiis” ve Yunanca “ndémos”
sozciikleriyle ayn1 kokii paylasan namus sozciigii, bu iki sozciigiin de anlami
olan “yasa” ile yakindan iliskilidir.” Erkegin kendini mutlak iktidar niteligiyle
konumlandirdig1 toplum diizeninde, yasa belirleyici ayricaligt géz oniinde
bulundurulursa kadinin yasa karsisindaki konumunun yasaya, yani erkegin
sOziine uyma zorunlulugu oldugu ortaya ¢ikar. Bu durumda, kadin-yasa iligkisinin
kadm-namus iliskisine yansidigin1 gérmek sasirtict olmayacaktir. Zira Vildan
Yirmibesoglu'nun da belirttigi gibi namus, kadinin kendi bedeni ve cinselligi ile
ilgili kararlar1 erkegin almasinit mesru kilan bir olgu olarak tanimlanir.

Namus ve aile olgularinin kesistigi noktada yer alan evlilik kurumu Kuru
Giiriiltii oyununun belkemigini olusturan iki kosut Oykiiniin ortak noktasidir.
Ozellikle Hero - Claudio iliskisinde goriildiigii kadariyla evlilik siirecinde
kadinin s6z hakki neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu bigimiyle evlilik daha
¢ok kiz babasi1 ile erkek tarafi arasinda yapilan bir anlagma olarak
yorumlanabilir. Bu siiregte kadindan beklenen, sessiz bir bicimde babasinin,
yani aile reisinin, kendisi i¢cin uygun gordiigii erkegi kabul etmesi ve
kendisinden bagimsiz olarak bigilmis gelecegini kabullenmesidir. Inceleme
konusu oyunun ikinci perdesinde tam da bu konuya deginildigi goriilmektedir:

ANTONIO
(Hero’ya) Eh, yegenim, herhalde baba sozii dinlersin.

BEATRICE
Hi¢ dinlemez olur mu? Kuzinimin gorevi babasinin karsisinda bel
kirip ‘Sizin istediginiz gibi olsu babacigim’ demektir. Bari varacagi
adam yakisikli biri olsa. Yoksa sevgili Hero, bir daha bel kirip
‘Benim istedigim gibi olsun” deyiver. !0

Kuru Giiriilti’nin belki de en lafin1 esirgemeyen karakteri Beatrice’in bu
sozlerinde ciddi bir ataerkil diizen elestirisi oldugu yadsinamaz. Her ne kadar
oyun boyunca dile getirdigi pek ¢ok diisiince oyunun diger karakterlerinin
kendisine oynadig1 bir oyun sonucunda etkisiz kilinip, ileri siirdiigliniin aksine
evli kadinlar kervanina katilsa da, Beatrice’in bu sozlerinde erkek egemen
diizenin kadinlar1 nasil edilginlestirdigi konusundaki farkindaligi agikga
gozlemlenmektedir. S6z konusu sistem, evlendirilecek kadinin bu konuda ilk ve
son sozil soyleyen babasmin uygun gordiigii herseyi kayitsiz sartsiz kabul

8 Vildan Yirmibesoglu, Topraga Diisen Sevdalar: Tére ve Namus Gerekcesiyle Islenen
Cinayetler (Istanbul: Hiirriyet Yaymcilik, 2007), s. 49.
Nisanyan, a.g.e., s. 345.

10 Shakespeare, a.g.e, 2.1.39-44.
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etmesini bekler. Kuzini Hero’nun uysalligin1 ve toplumun kurallarina boyun
egigini ignelemek amaci da giiden Beatrice, kuzininin babasinin gdriiglerini
kabul edisini bir gérev olarak tanimlanir. Beatrice’in sozlerinde dikkat ¢eken bir
baska nokta ise, kadinin 6zgiir iradesini kullanarak babasinin istegi yerine kendi
isteginin yapilmas1 yoniinde goriis bildirme olasiligidir. Ancak Hero’nun kendi
istegi ile babasinin isteginin tamamiyla Ortiistiigiinii gosteren (ya da dyle goriin-
mesine neden olan) tavri, Beatrice’in Onerisinin ger¢eklesmeyecegini kanitlar.

Kadimnlarin kendi bedenleri ve gelecekleri tizerinde hak ve séz sahibi
olmaktan yoksun birakildiklar1 bu erkek egemen toplum diizeninde, erkeklerin
ne derece yetkin olduklari da iizerinde diisiiniilmesi gereken bagka bir konudur.
Oyun boyunca ister prens ister vali olsun, pek ¢ok erkek karakterin son derece
kolay bir bi¢imde kandirildiklar1 ve ger¢ek olmayan seyleri ger¢ekmiscesine
yorumlayilp yargiya vardiklarimi gozlemlemek miimkiindiir. Bu baglamda
oyunda karsimiza ¢ikan temel unsurlardan birinin maskeler ve bu maskelerin
neden oldugu yanilgilar oldugu yadsmamaz. Ilgingtir ki oyunda kullanilan
maskelerin hepsi kisinin yiiziinii fiziksel olarak gizleyen aksesuvarlar degildir.
Kimi zaman maske olgusuyla sembolik diizlemde de karsilasiriz. Bu yoniiyle
maskeyle en ¢ok 6zdeslestirilecek karakter hi¢ siiphesiz Don John’dur. Uvey
agabeyi Prens Don Pedro’nun buyrugu altinda bulunmaktan hicap duydugu her
halinden belli olan ve oyunun kétiiciil niteligiyle olarak karsimiza ¢ikan Don
John, yalnizca Leonato tarafindan prens ve adamlarinin Messina’ya yaptiklari
ziyaret serefine verdigi s6lende, gerek kendi gerekse Claudio’nun yiiziindeki
maskeleri kullanarak seytanca planini hayata gegirmekle kalmaz, ayn1 zamanda
agabeyi Don Pedro ve Claudio’yla ilgili gercek diisiincelerini onlardan
gizleyerek sosyal bir maske de takar. Burada dikkati ¢eken unsur Don John’un
kullandig1 bu goriinmez maskeler yiiziinden pek ¢ok karakterin Hero’nun da
gercekte oldugundan farkli sanmasidir. Oyun boyunca cesitli karakterlerin
kendilerini gergekte olduklarindan farkli biriymis gibi sunmaya caligtiklarini ve
pek c¢oklarinin bunu basardiklarini ayrimsariz. Buradan da aslinda higbir seyin
goriindiigii gibi olmadig1 ve insanlarin toplum i¢inde ¢esitli maskeler takarak
birbirlerini kandirma, kendileriyle ilgili baz1 gergekleri gizleme egiliminde
olduklar1 sonucuna varmak miimkiindiir''. Ancak burada iizerinde durulmasi
gereken noktalardan biri, ataerkil diizende s6z sahibi olsalar da Don Pedro ve
Claudio’nun, Don John’un yalanlarina ve dolayisiyla pencerede bir erkegi
operken gordiikleri Margaret’n Hero olduguna kolaylikla inanmalaridir. Bu

11 Oyun boyunca solendeki maskelerle yiizler gizlenmis, Hero’nun diigiin hazirhiginda takmig
oldugu ek sagla (3.4.11-12) dis goriiniisiinde gozle goriiliir bir degisiklik yapilmustir.
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baglamda, disg diinyay1 algilamalarinda 6nemli rol oynayan goriis yetilerinde
biiyiik bir yetersizlik oldugu kanitlanmaktadir. Gordiikleri kisinin kimligini Don
John’un sozleriyle saptayan bu iki karakterin karsilarindaki kadinin sergiledigi
karakterden ¢ok, ataerkil diizenin kadina kiyasla daha “saygin ve inandiric1”
bireyi olan bir erkege, hemcinslerine, inanmay1 tercih etmeleri, yetersizliklerinin
ve kadina kars1 6nyargilarinin gostergesinden baska bir sey degildir.'

S6z konusu erkek birligi, Hero ve Claudio’nun diigiiniiniin
gerceklestirilmesi i¢in bir araya gelinen kilise sahnesinde daha da belirgin
olarak gbze carpar. Diigline taniklik etmek {izere toplanan kisilerin Oniinde
Hero’yu namussuzlukla suclayan Claudio ve Don Pedro, Hero’nun babasi
Leonato’nun da destegini alarak, Hero’nun kendini ifade etme ve savunma
olanagmn tiimiiyle ortadan kaldirirlar. Burada en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardan
biri Leonato’nun kendi kizinin degil, Don Pedro ve Claudio’nun sozlerine
kosulsuz inanmasidir:

LEONATO
Al sana ispatini. Bundan 4la ispat m1 olur?
Iki prens yalan mi sdyleyecek?
Hero’yu o kadar seven,
Murdarligindan s6z ederken bile
Tertemiz gozyaslar1 doken Claudio yalan mi1 sdyleyecek?
Cekilin bagindan gebersin.!3

Her ne kadar s6z konusu iki erkek bilingli olarak yalan s6ylemeseler de,
kendilerine sdylenen bir yalana inanmis ve bu nedenle Hero’nun, sembolik
diizlemde de olsa Oldiiriilmesine neden olmuslardir. Erkek egemen diizen
tarafindan toplum iginde ve 6zellikle kadinlara karst konumlanis bigimleriyle
dogruluk ve diiriistliikle bagdastirilan bu iki erkek, diiriistliik ve yalancilik gibi
kavramlarm onyargilar 1s18inda ne denli yanls kisilerle 6zdeslestirilebildigini
gostermektedirler. Salt erkek oluslartyla diiriistliik ve dogruluk kategorisine
yerlestirilen bu erkekler, yine salt kadinligi nedeniyle yalancilik ve
giivenilmezlik damgas1 yiyen kadina yani Hero’ya karsi iistiin goriilmekte ve

12 Gayle Greene, ““This that you call love’: Sexual and Social Tragedy in Othello” [Othello’daki
Cinsel ve Sosyal Trajedi] baslikli makalesinde Claudio’nun bu karalamayi kolaylikla
kabullenigini Othello’nun kabullenisine benzediginin altin1 ¢izmekte, bu yonleriyle iki erkegin
cehaletine ve agk konusundaki yetersizliklerine dikkat ¢ekmektedir. [Gayle Greene, “‘This

that you call love’: Sexual and Social Tragedy in Othello,” Shakespeare: An Anthology of

Criticism and Theory 1945-2000, Ed. Russ McDonald (Oxford: Blackwell Publishing Ltd.,
2004) s. 665.]
13 Shakespeare, a.g.e., 4.1.151-156.
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yalan sOyleme ya da yanilma olasiliklar1 Leonato tarafindan g6z ardi
edilmektedir. Bu durum elbette Leonato’nun da erkek olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Baska bir deyisle Hero, tiim bu su¢lama ve yargilama siirecinde
erkekler aras1 dayanismanin kurbani bi¢iminde resmedilmektedir.

Leonato’nun, kizi Hero yerine Don Pedro ve Claudio’ya inanmayi tercih
etmesi daha once adi gegen namus kavramiyla da desteklenir. Hero’nun Don
Pedro ve Claudio’nun suglamalar1 sonucunda bayginlik gecirmesi iizerine
Leonato’nun dile getirdigi sozler, namus cinayeti kavramini animsatir:

LEONATO
Sakin yasama Hero, sakin agma gozlerini.
Hemen 6lmeyecegini, yasama azminin
Giinahlarindan baskin ¢ikacagini bilsem,
Kendi ellerimle 6ldiiriirdiim seni.!#

Savcilik ve yargichk gorevlerini iistlenen Don Pedro ve Claudio
tarafindan kendini savunmasina izin verilmeden suglanan, ve cezasi verilerek
asagilanip terk edilen Hero, bir darbe de babasindan alir. Kizinin ataerkil diizen
yoluyla belirlenen namus kurallarina uymadigina inanan Leonato, tek ¢cocugunu
oldiirmekten c¢ekinmeyecegini dile getirirken, toplumun kadmna ve namus
kavramina bakis agisin1 net bir bigimde ortaya koyar. Bu baglamda,
Shakespeare’in bu oyunda resmettigi durumun iizerinde yasadigimiz topraklarda
siklikla Orneklerine rastladigimiz namus cinayeti olgusunun evrenselligini
yansittigini iddia etmek yanlis olmayacaktir.

Namus cinayetini,

kiz ¢ocuklarinin ve kadmlarin, ailenin veya bulundugu toplumsal g¢evrenin
egemen gelenek veya torelerinin belirledigi namus anlayigint ihlal ettigi,
dolayisiyla aile serefini lekeledigi, aileye veya erkege utang kaynagi oldugu
gerekgesiyle, aile meclisi karartyla veya erkegin kisisel karartyla éldiiriilmesi, !>

olarak tanimlamak miimkiindiir. Kadinlarin namus ugruna erkekler tarafindan
oldiiriildiigii durumlar incelendiginde ortaya c¢ikan unsurlarin onemli bir
bolimiinin  Leonato’nun  bu hir¢in  saldirisinda  da  gegerli  oldugu
anlasilmaktadir. Bunlarin belki de en sik gdze ¢arpanlari; “ailenin veya erkegin,
kendinde kadinin yasamini belirleme hakki gérmesi, bedeni {izerinde hak sahibi

14 Ace., 4.1.125-128.
15 Yirmibesoglu, a.g.e, s. 50.
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« v ae e5916 . - ..
oldugunu diistinmesi” ", “aile veya erkegin, kendini kanun koyucu ve yargi¢

yerine koyarak kadmi yargilamas1”'’ ve “kadmin kirlenmis bir mal, bir esya gibi
goriilmesi”'® olarak siralanabilir. Erkek egemen diizenin kadini kontrol altinda
tutabilmek ve hegamonyasini siirdiirebilmek amaciyla dayattig1 namus kavrami
ve bu ugurda kadina uygun gordigii cezalarin evrensel boyutu yiiz yillardir
gerek gercek diinyaya ait kayitlar, gerekse yazinsal iirlinler araciligiyla gozler

Oniine serilmektedir.

Kuru Giiriilti’de Hero’nun deneyimledigi bu hegamonya ve baski,
evlenmek iizere oldugu erkek ve babasindan sonra yasadigi toplumun dini lideri
Rahip tarafindan da siirdiiriiliir, ve dahast Hero’nun kurgusal da olsa
oldiiriilmesi fikri Rahip tarafindan ortaya atilir. Her ne kadar Rahip, “Surada
yatan sevimli bayan, / Korkun¢ bir hatanin kurbani degilse, / Giivenmeyin
soziime”" diyerek Hero’nun masumiyetine vurgu yapiyor olsa da, ilerleyen
dakikalardaki Leonato’ya hitaben sdyledikleri az once tartigilan namus — kadin
— ataerkil toplum diizeni iliskisinin kadini nasil kurban ettigini kanitlamaktadir:

RAHIP
Prensler kiziniz1 6lmiis sanarak uzaklastilar.
Onu bir siire gizleyin. Gergekten 61diigii ilan edilsin.
Yas tutulsun ele giine karst.
Acikli yazitlar asilsin aile mezarligina.
Bir cenaze toreni yapilsin.20

O sirada ugradigi iftira sonucunda bayilan ve bu nedenle sembolik olarak
Olii goriinen Hero’nun toplum oniinde o6li ilan edilmesi, ister kurgusal ister
gercek olsun, yukarida belirtildigi gibi “kadinin kirlenmis bir mal, bir esya gibi
goriilmesi”nin dogal bir yansimasidir. Bu kirlenmis “mal”in, erkegin belirledigi
kurallar uyarinca piiriizsiiz ve hatasiz olmasi gerektigi savunulan ataerkil toplum
diizeninde varligim siirdiirebilmesi miimkiin degildir. Aksine, diizeni, birligi ve
plriizsiizliigii bozdugu iddia edilen bu kisinin, su ya da bu sekilde, s6z konusu
toplumdan ihra¢ edilmesi gerekmektedir. Ataerkil diizenin belirledigi sekliyle
topluma leke siiren, “namuzsuz” damgasi yiyen bu kadinlarm, toplumdan
dislanmalarinin ve toplumun bu utang ve lekeden topyekiin muaf tutulmasinin
en kesin yolu kadmin yasamina son verilmesidir. Iste, Kuru Giiriilti’de dini

16 A.e.

17 Ace.

18 A.e.

19 Shakespeare, a.g.e., 4.1.170-172.
20 A.e., 4.1.202-206.
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liderin, yani tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi Rahip’in, s6zde Hero’nun
hakliligmi kanitlamak ve onu ataerkinin cezasindan kurtarmak amaciyla
onerdigi plan, gercekte ataerkinin yapilmasini istedigi eylemin ta kendisidir.
Rahibin planina gére Hero’nun cevresindeki az sayidaki kisi disinda herkes
onun Oldiiglinii sanacak, Hero’ya iftira atanlar — eger boyle bir iftira varsa —
vicdan azabi ¢ekerek sonunda gergegin ortaya ¢ikmasina neden olacaklardir.
Iftiray1 atanlar tarafindan aklanan Hero ise, adinin temize ¢ikmasi sonucunda
kiillerinden dogan ziimriidiianka misali yeniden yasama donecektir. Rahip
teklifini bir adim daha ileriye gotiirerek soyle devam eder:

RAHIP
Diyelim ki bu is yiirlimedi.
Dedikoducularin agzini kapatir
Bayanin 6liim haberi.
Zedelenen gohretini korumak igin
Gozlerden, dillerden, kotiiliiklerden uzak
Tanriya adayabilir kendini.?!

Burada dikkati ¢eken ilk nokta, oliimiin, yukarida tartisildigi iizere, ad ve
sOhretin  zarar gorme olasiligina karst bir koruma unsuru olarak
yorumlanmasidir. Bu haliyle 6liim, Hero ve daha da Onemlisi adlarina leke
stiriilen ailesi i¢in olumsuz bir olaydan ¢ok bir tiir kurtulus islevi gérmektedir.
Bagka bir deyigle, insanlarin Hero hakkinda sdyleyecegi olumsuz sdzler,
Hero’nun oOliimiiyle kiyaslandiginda daha =zararli goriilmektedir. Rahibin
sozlerinde dikkat ¢eken bir diger nokta ise Oliime karsi sunulan alternatifin
manastira kapanmak olmasidir. Bu sekilde, Claudio ile evlenmek iizereyken
kilisede terk edilen Hero kendini, erkek bigiminde tanimlanan tanriya adayacak,
bu sekilde onun hizmetkar1 olacaktir. Oliim ile manastir segeneklerinin ortak
noktast ise her iki durumda da Hero’nun iginde bulundugu toplumdan
dislanmasidir. Baska bir deyisle, manastir hayati sembolik baglamda hem
Hero’yu alisik oldugu cevreden ve giindelik hayattan kopartan bir tiir 6lim
olarak yorumlanabilirken, hem de ataerki tarafindan mutlak gii¢ sahibi erkegin,
yani tanrinin, boyunduruguna girmesinin beklendigi sonucuna varilabilir.

Kilise sahnesinde Claudio ve Don Pedro tarafindan suglandigi andan
itibaren yagami adim adim elinden alinan Hero’nun s6z konusu sahnedeki en
belirgin kaybi, kendini ifade yetisi ve hakkidir. Iftiraya ugradigini dile getirip
once evlenecegi adami, ardinda da kendisine inanmay1 reddeden babasini ikna

21 Ace., 4.1.234-239.
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etmeye caligsa da, Hero sozlerinin bu erkek dayanigmasi iginde higbir anlam
tasimadig1 gergegiyle ylizlesmek zorunda kalir. S6zlerinin karsisindaki erkekler
tarafindan duyulmadigini, sugsuzlugunu kanitlayamayacagini anlamasiyla
bayilir ve oyunun son sahnesinin bitimine dogru kurmaca bir kuzen kiligina
biirlinerek Claudio ile evlenene dek izleyici Hero’nun sesini duyamaz. Daha da
onemlisi baygin kaldig:1 siire boyunca Rahip, babasi Leonato ve, tam olarak
Hero’nun masumiyetine inaniyor goriinmese de sucglamalar konusundaki
kuskularint dile getiren ve Don John’un kotiiliigiine dikkatleri g¢eken
Benedick’ten olusan erkekler, Hero’nun yasami ve, kurmaca da olsa, 6liimiiyle
ilgili 6nemli kararlar almaktadirlar. Bu da ataerkil toplum icinde kadinlarin
yasamlari, ve hatta, oliimleri konusunda nasil yetkisiz birakildiklarinin dikkat
¢eken bir gostergesidir. Bagka bir deyisle, bu sahnede, erkek egemen toplumda
savcl, yargig ve cellat gorevini iistlenen erkekler tarafindan Hero’nun 6nce sesi
sonra da yagsami elinden alinmaya ¢aligilir.

Bu noktada erkek egemen toplumda kendini kurban konumunda bulan
karakterin, Hero’nun adi iistiinde durulmasinda yarar var. Latince “insaniistii
giic ve cesaret sahibi erkek” anlamina ve Yunanca “yari-tanr1” anlamina gelen
heros sdzciigiinden Ingilizce’ye gegen Hero giiniimiiz Ingilizcesinde erkek
kahraman anlamina gelir. Aynen kdkeninde oldugu gibi kahramanlik, cesaret ve
giiciin erkeklere 6zgii 6zellikler olarak yorumlanmasina neden olan bu sozciik,
bir oyun, 6ykii ya da romanin bas erkek karakteri anlamini da tasir. Erkekle
kadin bagkarakter arasindaki ayrim ise, disi kahraman anlamina gelen Aeroine
sozciigii ile yapilir. Bu baglamda, Kuru Giiriltii oyununda ataerkil toplum
diizeni tarafindan kurbanlagtirilan ve pek ¢ok yolla giicli ve topyekiin varligi
yok edilme yoluna gidilen kadin karakterin geleneksel olarak erkek giicii,
cesareti ve kahramanligi ile ozdeslestirilen bir ada sahip olmasi, William
Shakespeare agisindan oldukga ironik bir yazinsal se¢im gibi goriilmektedir.
Ilgingtir ki ugradig: saldirrya kendi fiziksel giiciinii kullanarak kars: koymasina
izin verilmeyen Hero’yu ¢evreleyen erkeklerin de, daha dnce deginildigi iizere,
kahramanliklar tartisma konusudur. Her ne kadar okuyucu/seyirci birinci elden
gbzlemleme firsat1 bulamasa da, oyunun basinda defalarca deginildigi gibi prens
ve adamlar1 savas meydaninda pek ¢ok basari elde ettikten sonra Messina’ya
ulagmiglardir. Ancak, savasta basar1 kaydeden bu erkekler, sivil yasamda
kotiictil bir karakterin tuzagina diismekten kacginamazlar. Basit bir yalana
kanmalar1 sonucu savasta 6nemli bir rol oynamig olmasi beklenen gdzleri bile
yanilir ve boylece adi kahramanlikla 6zdes Hero bu sdzde kahramanlarin
kurbani olur.
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Kurgusal olarak yasami elinden alinan Hero, daha dnceden belirtildigi
iizere, oyunun son sahnesinde adeta kiillerinden yeniden dogar. Ancak bu
yeniden dogus da bir yalan iizerine kuruludur. Gergekte var olmayan kuzeninin
kimligine biirlinerek kilisede Claudio’nun yanina gelen Hero, bu kurmaca
kimlik araciligiyla uzun siire dnce yitirdigi sesine de kavusma firsatin1 yakalar.
Oyunun tiimiine yayilmis oldugu gézlemlenen maskeler Hero’nun yeniden
dogusunda da ortaya cikar. Higbir seyin goriindiigli gibi olmadigi oyunda,
Hero’nun kuzeniyle evlendigini zanneden Claudio duvagin agilmasiyla
evlenmekte oldugu kisinin Hero oldugunu goriir. Ancak artik hersey
degismistir; ne Hero eski Hero’dur, ne de Claudio eski Claudio’dur:

HERO

Yasarken senin 6biir karindim.
(Yiiziinii agcar.) Beni severken 6biir kocamdin benim.
CLAUDIO
Bir Hero daha!
HERO
Hig sliphen olmasm.
Bir Hero lekelenerek 61dii.
Ama ben yastyorum.
Yasadigim gibi biliyorum kiz oldugumu.22
Kilise sahnesi ve sonrasindaki deneyimleri sonucunda hicbir seyin eskisi gibi
olmayacaginin farkindadir Hero ve dahasi diigiincelerini dile getirme yetisine
kavusmus, durusunu biyiikk bir agiklikla Claudio ile paylagsmaktadir.
Vurgulanmas1 gereken bir diger nokta da kendi namusu ve Claudio ile iliskisi
konusunda son s6zii Hero’nun sdylemis olmasidir. Hero, yukarida deginildigi
gibi, hala bakire olduguna vurgu yaptiktan sonra konu kosut 0ykiiniin sonunu
vurgulayan Benedick ve Beatrice’in evliligine getirilir.

Caligmanin basinda da vurgulandigi iizere, Shakespeare’in komedi
oyunlar1 arasinda yer alan ve i¢ i¢e sunulan iki romantik dykiiden olusuyormus
gibi gorlinen Kuru Giiriilti, kendi yetersizlikleri nedeniyle masum bir kadinin
yasaminit elinden almaktan ¢ekinmeyen erkeklerin diinyasindaki acimasizligi
gbzler oniine sermektedir. Bu yoniiyle Hero karakteri {izerinden ataerkil toplum
diizeninde kadina uygulanan baski ve namus kavraminin bu baskiy1 giiclendirici
etkisi irdelenmektedir. Her ne kadar oyun mutlu sonla bitiyor gibi goriinse de,
gegmiste kendisine inanmayip kurgusal da olsa 6limiinden sorumlu olan erkekle
evlenen Hero’yu, perde inerken s6z konusu ataerkil diizende ne tiir bir mutlu-
lugun bekledigi, okuyucu/izleyicinin goziinde biiyiik bir soru igareti olarak kalir.

22 A, 5.4.61-67.
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