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GELENEK, MODERNITE VE POSTMODERNITE
BAGLAMINDA NAZAR BONCUGU YAPIMI VE
NAZARKOY

Petek ERSOY INCi”

Oz
Bu arastirmada izmir’in Kemalpasa ilgesine badli Nazarkéy’de gerceklestirilen alan
arastirmalarindan elde edilen veriler isiginda hem Tiirkiye’de nazar boncugunun tarihgesi
hem de yillara gére degisen liretim ve yaraticiliklar degerlendirilecektir. S6z konusu
degerlendirme; gelenek, modernite ve postmodernite g¢ergevesinde yapilacaktir. Bu
arastirmanin amaci, nazar boncugunu gelenek, modernite ve postmodernite licgeninde ayni
kaldigi ve gegirdigi degisimler cercevesinde ele almaktir. Tiirkiye’de cam nazar boncugu
tiretiminin merkezlerinden biri olan Nazarkéy’de yapilan alan arastirmalari dogrultusunda
ham madde temininde sorunlar yasandigi, Cin malinin el emedginin degerini diisiirdiigd,
gerek yeni neslin ilgisizligi gerekse de dogru pazarlama taktikleri olmadigi igcin nazar
boncudu yapiminda sikintilar yasandigi ortaya ¢ikmistir. Bu sorunlarin asiilmasinda éncelikli
olarak yapilmasi gereken, ustalara devlet desteginin verilmesi yani sigortall is¢i haline
getirilmeleri gerekliligidir. ikinci olarak da dodru bir kiiltiir politikasi ile izmir’in simgesi
haline gelen nazar boncugu imgesinin kentin kalkinmasinda rol oynamasini saglamaktir.

Béyle bir kalkinma modeli igin kiiltiir turizmi sarttir.

Anahtar Kelimeler: Nazar boncugu, gelenek, modernite, postmodernite.

* Aras. Gor. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Halk Bilimi Bolimdi, petekersoy@gmail.com,Orcid:0000-
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MADE OF NAZAR BEADS AND NAZARKOY IN THE CONTEXT
OF TRADITION, MODERNITY AND POSTMODERNITY

Abstract

In this study, Kemalpasa data obtained from field research conducted in Nazarkéy
township in the light of the history of both evil eyes in Turkey will be assessed according to
changing production and creativity both years. The assessment in question; it will be done
within the framework of tradition, modernity and postmodernity. The aim of this research is
to consider the evil eye bead within the framework of the changes it has gone through and
remained the same in the triangle of tradition, modernity and postmodernity. In line with
field research conducted in Nazarkdy one of the centers of the evil eye bead production
Turkey raw materials that are experiencing problems in obtaining, Chinese goods to reduce
the value of manual labor, should the indifference of the new generation both have emerged
as the right marketing difficulties in making evil eye beads for lack of tactics there. The first
thing to do in overcoming these problems is that the masters should be given state support,
that is, they should be turned into insured workers. Secondly, with a correct cultural policy,
it is to ensure that the evil eye bead image, which has become the symbol of Izmir, plays a
role in the development of the city. Cultural tourism is essential for such a development
model.

Keywords: Evil eye, tradition, modernity, postmodernity
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Giris

Nazar boncugu, Tiirk Halk Bilimi disiplininde batil inanglar
noktasinda toplumsal uygulamalar baghiginda degerlendirilebildigi kadar,
geleneksel Tirk el sanatlarinda usta-cirak iliskisi ile aktarilan bir gelenek
olmas1 nedeniyle de biiylikk 6nem tasimaktadir. Konuya diikkan-atolye
baglaminda yaklasildiginda, diikkanin vitrininde nazar boncugunun hem
nazardan korunmak hem de kisisel siislenmenin yani sira evin siislenmesi
amaclarindan hareketle bir tilketim unsuru haline geldigi/getirildigi acikca
goriilmektedir. Isin at6lye, yani iiretim kisminda ise saatlerce ocagin karsisina
Kir ve isin i¢inde ¢ok zahmetli bir sekilde iiretim yapildig1 ve yillarca siiren
usta-cirak iliskisi ¢ercevesinde 6grenilen bir bilgiyle bu gelenegin yasatildigi
ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’de konunun iki yoniiyle (inang ve el sanatlar1) de ele alindig:
bilimsel ¢alismalar yapilmustir. inang noktasinda yapilan ¢alismalardan biri,
1987 yilinda Feriha Akpinarli’ya ait yiiksek lisans tezidir. Ankara Ilinde
Nazar ve Nazarliklar bashikli bu tezde, Ankara ili smirinda kalan
Yenimahalle, Kayadibi ve Hasanoglan ilgelerine gidilmis, toplamda 60 kisi
ile goriisiilerek konuyla ilgili gesitli sorular sorulmustur. Edinilen bilgiye gore
yore insaninin nazar degmeden yaptigi uygulamalarin (nazarlik, muska,
hamayil tagimak, tiitsiilemek, kot dilli insanlardan uzak durmak) yani sira
nazar degdikten sonra (kursun dokme, hocaya okutma, tiitsiilleme) da yaptig1
uygulamalar oldugu tespit edilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda nazarlik
olarak kullanilan malzemenin “gdz boncugu” olarak da ifadelendirilen mavi
boncugun yani sira iizerlik, Masallah yazili altin, at nali, igde ¢ekirdegi,
kaplumbaga yavrusu kabugu, ¢orek otu, hayvan tiiyii ve tazi boncugunun da
nazara karst korunmada kullanildigi tespit edilmistir. S6z konusu bu
nazarliklarin ¢ocuk ve yetiskinlerde kullanildigi kadar; ev, diikkkdn ve
arabalarda da kullanildigi 6grenilmistir.

Bu calisma i¢in benzer bir alan arastirmasi da Nazarkdy’de
gergeklestirilmistir ve nitel arastirma yontemlerinden etnografi arastirmasi
yapilmistir. Etnografi yonteminin se¢ilmesinin nedeni, “aragtirmacinin ortak
bir kiiltiire sahip bir grubun degerlerinin, davranislarinin, inanglarmin ve
dilinin paylasilan ve 6grenilen modellerini tanimladigi ve yorumladig: nitel
bir desendir.” (Creswell, 2018: 90) tanimina imkan vermesidir. Yazara gore
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“etnografi, en ¢ok katilimci gozlem yoluyla olmak iizere, arastirmacinin
insanlarin giinliik yasaminin i¢ine girdigi ve grup katilimcilarina yonelik
yaptig1 gozlemleri kapsamaktadir. (Creswell, 2018: 90; Neuman 2017: 541,
Patton 2018: 259-332). Dolayisiyla bu c¢alisma, niteliksel arastirma
yonteminin teknikleri olan yar1 yapilandirilmig goriisme formu, katilimli
gozlem ve literatiir taramasi yontemlerine dayalidir. Denzin ve Lincoln’{in de
vurguladigr gibi “nitel arastirma, diinyadaki gozlemcinin yerini tespit eden
konumlandirilmis bir aktivitedir. Nitel arastirma, diinyayr goriiniir hale
getiren bir dizi yorumlayici, materyal uygulamalarindan olusur. Bu
uygulamalar diinyay1; alan notlari, miilakatlar, konusmalar, fotograflar,
kayitlar ve arastirmact giinliiklerini i¢eren bir temsiller serisine doniistiiriir.*
(Denzin& Lincoln 2011: 3). Yukarida sayilan tiim detaylar, bu ¢alismay1
olusturmak i¢in gidilen Nazarkdy’deuygulanan asamalardir.

Giirbiiz Erginer, (2006) biiyliyli Anadolu’daki batil inanmalar ile
beraber ele almis, bu tarz uygulamalarin aslinda insanin yaratici olmayan
ozelliklerinin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. Erginer’e gore biiyiilerin
tiirleri oldugu kadar, biiyiisel islemlerin de ¢esitleri vardir. Nazar, bu ¢esitler
arasinda savunma uygulamalarina girer ve Anadolu’daki batil inanmalardan
biri oldugu i¢in bliyli 6zelligi de tasir. (50-60) Ayni kitapta Metin And,
sanatin kaynagimi biiyliden aldigmi (2006:6) belirtmis, dinsel ve bilytisel
amagclarla tiretilen nesnelerin islevsel olmasinin yani sira estetik degerler de
tasidiklarini ifade etmistir. (2006: 7) Metin And, “Giizel sanatlarda dekoratif
amaglarla tiretilen ve kullanilan sanatsal nesnelerde 6ncelikle aranan nitelik,
estetiktir. Kirsal ve biiyiisel sanatta 6nemli olan islev ve yararliliktir” (2006:7)
demistir. Arastirmaciya gore halk sanatlar1 bu ikilinin bilesenidir. Estetik ve
islevsellik, halk sanatlarinda beraber var olur. Islevsellik siirekli bir devinim
halindedir, bu sayede sanatta olusan degisim, estetige de yansir. Nazar
boncugu, And’1n tespitlerine uyan tipik bir drnektir.

Anadolu Kiiltiiriinde Nazar ve Nazar Objeleri isimli yiiksek lisans
tezinde Ayse Calli, “at boncugu” olarak nitelendirdigi nazar boncuklarinin
Anadolu’da hayvancilikla ugrasanlarin hayvanlarini nazardan korumak i¢in
taktiklarint ve aslinda hayvani siisleyerek nazardan koruduklarmi ifade
etmistir. (2017: 75)Benzer durumu Pertev Naili Boratav da belirtmistir.
(Boratav 1997: 103-104)Henry Glassie (2002), Erzurum sehrindeki zanaatlari
tanitirken, at boncukc¢uluguna da yer vermistir. Erzurum’da dericilik iizerine
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caligan Ikram Pergel’in diikkanina giden Glassie, oradan kendisine boncuk
secilmesi noktasinda Pergel’den yardim istemis, secilen boncuktaki detaylar
da ilgisini ¢ekmistir. Glassie’nin verdigi bilgilere goére atlarin boynunu
stislemek i¢in olusturulmus olan bu boncuklar, mavi basta olmak iizere, yesil,
sar1 ve kirmizinin farkli kombinasyonlariyla olusturulmustur. Atin boynunu
siislemenin disinda anahtarlik ve ¢icekli boncuk islerinde de kullanilan bu
boncuklarin hapishane isi oldugunu Ogrenen Glassie, bu boncuklarin
hapishanelerden yapilip Tiirkiye’nin pek c¢ok farkli iline yollandigini tespit
etmigtir. (2002:312)Boncuklarin yogun olarak gonderildigi yerlerden biri,
Istanbul’daki Misir Carsis1’dir. Burada gordiigii boncuklarin islevlerini yazar
sOyle anlatmistir: “Mavi boncuklar bebegin siiveterine sabitlenir, kadinlarin
altin zincirinden sarkar. Siklikla plastik olan mavi boncuklar, cam oldugunda
daha pahali olur. Mavi boncuklar, deri is¢ileri tarafindan atlart stislemek ve
korumak igin kolyelerde kullanilir, kimisinin tizerinde Masallah yazar*
(2002:69). Glassie’nin cam boncuk yapimi konusunda son zikrettigi kisi,
Adnan Geyik isimli ustadir. Tiim Tiirkiye’de 10 tane diikkani olmasina
ragmen, zanaatkara hak ettigi kiymetin verilmemesinden yakinan ustanin
verdigi bilgilere gore sanayilesmis uluslarda el sanatlar1 takdir gérmektedir.
Bu nedenle kendisi disinda arkadasi olan kimi tas oymacilarinin, kilim
diizeltenlerin, ¢émlek yapanlarin imkan oldugunda yurt disina go¢ etmek
istediklerini belirten ustaya gore dis lilkelerde zengin insanlar sanata ¢ok para
vermektedirler. Adnan Geyik ustanin cam nazar boncugu yapisini izleyen
Glassie, ondan aldig1 bilgiler dogrultusunda kiskang kadinlarin nazarlarindan
korunmak i¢in boyuna kolye olarak ya da giyecegin lizerine nazarlik
takilmasinin siklikla uygulandigini sézlerine eklemistir (2002: 77-78).

Adnan Geyik gibi boncuk ustasi olan bir bagka kisi, Mahmut Siir’diir.
Siir, Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii’niin Tiirk Halk
Bilimci akademisyenleri tarafindan yillarca siirdiiriilen alan aragtirmalari
sonucunda elde ettikleri verilere dayanarak UNESCO’ya sunduklari raporla
UNESCO tarafindan 2012 yilinda Yasayan insan Hazinesi secilmistir. Metin
Ekici ve Pmar Fedakar’in verdigi bilgilere gore Siir’iin YIH secilmesi, belirli
kriterlere baghdir. Bunlar; “ustanin en az on yildir ustalifini icra ediyor
olmasi, usta-cirak iliskisi icinde yetismis olmasi, konusunda {istiin olmasi ve
ender bir bilgiye sahip olmasi, yetistirdigi ¢iraklar araciliiyla yetenegini ve
bilgisini aktarabilmesi”’(2014:45-46) seklindedir. Ttim bu kriterleri saglayan
Mahmut Siir, aragtirmaciyla paylastig bilgilerde ge¢gmiste nazar boncugunun;
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hayvan siislemede, semerlerin {izerine takmak amaciyla yapilirken, 6zellikle
2000’11 yillardan sonra kolye tasarimlarinda, ¢anta stislerinde, duvar ve terlik
stislemelerinde kullanilmaya basladigini ifade etmis, boylelikle literatiirde
verilen bilgileri dogrulamustir.

Mahmut Siir’e gore nazar boncugunun Izmir’deki tarihgesi kendisinin
Nurten Ozboncuk’la tanismasi ve yillardir yaptig1 isin gegmisini dgrenmesine
vesile olmustur. Tiirkiye’ye ilk boncukgulugu getiren ailenin torunu olan
Nurten Ozboncuk; dedesi Abdiilaziz ve babasiArap Selim’in (Fotograf 1) bu
isi Izmir’e nasil tasidiklarrmi Mahmut Siir’e anlatmis, alan arastirmasi
sirasinda arastirmaci da Mahmut Siir’den dinlemistir:

Kurtulus Savasi yillarinda Misirhi Abdiilaziz, cam boncugunu Izmir
Arap Hant’na getiriyor; ancak duman oluyor diye bunun sehirden kaldirilmasi
isteniyor ve Abdiilaziz de Izmir Kadifekale’ye gidiyor. Kadifekale’de hasta
oluyor, bir daha da ayaga kalkamiyor. Oglu Selim isi ele aliyor; lakabiyla
Arap Selim ciinkii Misir’dan gelmisler. Arap Selim, Izmir Kadifekale’de bir
miktar calistiktan sonra Izmir Cumaovasi’ndaki Gérece Kdyii'ne gogiiyor.
Sonra bundan isi 6grenen Bekir Arabali, usta olduktan sonra kizilgam
odununun oldugu bir kdy artyor ve buranin ormanim goriiyor, kizilgami bol
olan bir kdy. Biiyiik bir avlusu olan eski bir ev aliyor. Bekir ustanin esi koy
hayatina uyum saglayamayinca onu bu kdyden gotiirmek istiyor; ama ikna
edemiyor. Bunun iizerine Bekir ustanin esi, gece evi tashyor ki, koylii bizi
istemiyor sansin. Bekir usta da korkusuyla buradan tagintyyor Bodrum’a. Su
anda Bodrum’da, iki oglu var. Bir oglu Halit, minyatiir ocagi isletiyor. Diger1
de yat isletiyor. Bekir Usta bu boncuk isini pek koyliye gostermek
istemiyor.Sebep olarak, o meslegi kendinden bagkas1 yapmasin istiyor, ¢linkii
koylii ¢cok fakir. Mehmet Yilmaz diye biri bunu takibe aliyor kdyde. Bekir
usta ailecek Izmir’e bir diigiine gittiginde bunun boncuk ocagnin kapisini
zorlayarak igeri giriyor. Boncuk ocaginin biitiin formiilii ates odasindadir.
Mehmet Yilmaz, ocagasoguk aninda giriyor ocak kac tugla ile yapilmus,
genislik-cap ne 6lclide 6grenmek icin. Sonra evine gidiyor ve kendi evinin
daminda bunu yapiyor. Burada 2005°te 12 ocak vardi. Simdi 6’ya diistii. Bu
diisiisiin nedeni, artik cam bulamiyoruz. (Mahmut Siir, Cam nazar boncugu
ustast)

[zmir'e bagli Kemalpasa ilgesinde pek ¢ok koy bulunmaktadir.
Bunlardan biri de nazar boncukgulugu tiretimiyle tinlenen Nazarkoy’ diir. EsKi

E I_a fi \ 121
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Gelenek, Modernite ve Postmodernite Baglaminda Nazar Boncugu Yapimi ve
Nazarkoy

ad1 Kurudere olan bu koyiin adi 20.03.2007 tarihinde Nazarkdy olarak
degistirilmistir. (Haznedar 2016:46)

Giliniimiizde Nazarkdy’de alt1 tane aktif ¢calisan ocak vardir. Mahmut
Siir, (Fotograf2) kendi ocagimi 2017°de usta olarak yetistirdigi Volkan
Duman’a devretmistir. Volkan Duman (Fotograf3), 1982 yilinda Izmir’de
dogmus, onceleri kendisinin ustasi olan babast Hasan Duman’in yaninda 6-7
yil calistiktan sonra Mahmut Siir ustanin teklifiyle Kivircik Boncuk isimli
ocaga gecmis, 2012-2017 yillar1 arasinda cam nazar boncugu iiretimine
devam etmis, bu meslegini hala da devam ettirerek “gelenegin tastyicisi”
(bearer of tradition) oldugunu kanitlamistir.

1. Nazar Boncugunda Gelenek ve Usta-Cirak Iliskisi

Edward Shills, (1981) gelenegin ¢ok sey ifade ettigini, ne kadar siirede
hangi sekilde aktarildiginin belirsizlik tagidigini, bir seyin gelenek olup
olmamasina karar vermek hususunda belirleyici kriterin “insan eylemleri,
diisiince ve hayal giicii yoluyla yaratilmis olmasi ve bir nesilden digerine
aktarilmas1” (1981:12) oldugunu bildirmistir. Shills, gelenegin 6zii hakkinda
da, hemen hemen tiim 6nemli igeriklerle uyumlulugunu, bunlarin i¢inde tiim
fiziksel eserlerin (physicalartifacts) bir aktarim siirecinde nesne olarak
diisiiniilmesine yatkin oldugunu ve bu sayede bir gelenek haline gelebildigini
ifade etmistir.(1981:16) Shills’e gore bir seyin gelenek olarak kabul
edilebilmesi i¢in {i¢ kusagin ge¢mesi gerekmektedir; “cilinkii bir gelenegin
stiresini  ifade etmenin yolu, ondan nesiller boyunca bahsetmeyi
gerektirir’(1981:15).

Nazar boncugu, geleneksel bir el zanaatidir. Bir zanaatin geleneksel
oldugunu anlamanin iki temel kriteri vardir. Ilki, en asag1 3 kusaktir aktarilan
bir bilgi olmasi1 gerekliligi ve usta-cirak iliskisi, ikincisi de cam nazar
boncugunun modelleri ve yapim teknikleridir.

Gelenek, her seyden once bir aktarim meselesidir. Bu da usta-¢irak
iligkisi ile olur. Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore kendi ustas1 Necati
Sahin’dir. (Ekici-Fedakar 2014: 46) Siir, ayrica cam fabrikasinda da ¢alisarak
mesleki bilgisini ilerletmistir. Bir baska ifadeyle gelenekle 6grendigi
bilgilerin iizerine modernitenin iiriinii olan fabrikalarda 6grendigi bilgiyi de
ekleyen Mahmut Siir, gelenek ile modernitenin ebrusunu, yaptigi taki
boncuklarinda ortaya ¢ikarmistir. Buna bir 6rnek, Siir’tinfabrikada 6grendigi
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“cami bugulama” teknigini kendi ocaginda da iiretebilmesi seklinde
verilebilir.

Mahmut Siir’iin ¢irakliktan kalfaliga, ardindan da ustaliga yetistirdigi
3 kisivardir. Bu tii¢ kisinin disinda sirf zanaati 6gretmek, kendi deyimiyle
“gelenlerin elini diizeltmek” noktasinda pek ¢ok kisiyi yetistirerek ocagindan
ugurladigr da 6grenilmistir. Mahmut Siir ustanin kalfaliktan ustaliga dogru
yetistirdigi ti¢ kisiden biri, ocagini devrettigi Volkan Duman’dir. Tayfun
Sahin ve Erhan Sahin de yetistirdigi diger iki isimdir. Dededen kalma
ocaginda dnce babas1 Hasan Duman tarafindan yetistirilen, 2012-2017 yillar
arasinda Mahmut Siir ustanin yaninda ¢alismaya devam eden ve 2017°de
ocagi devralan Volkan Duman usta, giinlimiizde 4 kalfasi ile seri imalata gore
iiretim yapmaktadir. Erhan Sahin de babasi Necati Sahin’den ilk derslerini
almis, Tayfun Sahin de babas1 Ismail Sahin tarafindan meslege baslatilmstir.
Mahmut Siir usta kiigiik taki boncuklarinda usta oldugu i¢in ocaginda siis
esyast yapan Kkisileri de barindirarak bu sayede {lretim c¢esitliligini
arttirmigtir. Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore ocagini devretmeden 6nce
Volkan Duman biiylik balik motifinde, Mahmut usta ve digerleri de taki
boncugunda iiretim yaparak ocakta isbdliimiinii saglamiglar ve iyi kazanclar
elde etmislerdir.

2017 yilinda Mahmut Siir’iin ocagin1 devralan Volkan Duman, 1982
yilinda Izmir’de dogmus, dnceleri kendi ustasi olan babas1 Hasan Duman’in
yaninda 6-7 yil calistiktan sonra Mahmut Siir ustanin teklifiyle Kivircik
Boncuk’a gecmistir. Siir’e gore “Volkan’in eli, tipki babasi Hasan usta
gibi”dir. Bu nedenle, ocaklararasi transfer yapilirken Volkan ustaya para
kazandig1 baba ocagindan daha fazla para 6denmistir. Mahmut Siir’den
ogrenildigi kadariyla kalfalarin1 bagka ocaklara kaptirmamak bu iste en az
boncuk yapmak kadar naziklik gerektiren bir istir. Kalfasina en yiiksek ticreti
veren usta bunu basarmis sayilir. Kalfalar1 ocakta tutmanin bir bagka yolu,
bazen onlara masrafli yemekler yedirmektir. Bu anlamda Volkan usta,
Mahmut ustay1 6vdiigii gibi, onun bazen kendisini ve diger kalfalarin1 doga
gezilerine gotiirdiiglinii de anlatmustir.

Volkan Duman’a gore kisinin usta olmasi i¢in ilk sart, istekli
olmasidir. Ona gore iyi boncuk yapmak izlemekle degil, kisinin icten
istemesiyle olur. Volkan ustaya gdére meslegin sirr1 becerikli ve merakli
olmakla ilgilidir. Henry Glassie’nin s6z ettigi “etki atmosferi” metaforu
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burada devreye girer. i¢cinden gelen istekle ustasinin yaninda daha becerikli
olmay1 hedefleyen cam nazar boncugu ustasi, bunu farkli modeller ¢ikararak
basarmaya calisir. Bunun bir iist noktaya taginmasi, miisterinin beklentisinin
kurulan iletisimle ¢oziilmeye calisilmast ve merak sayesinde sanatin
sinirlariin olmayisinin kesfedilmesidir. Volkan ustanin beceri konusundaki
hassasiyeti, konuyu anlatan LarryShiner (2017: 23) ve Richard Sennett
(2009:32)’in ifadeleriyle de ortiismektedir. Bu anlamda alan ve literatiir
birbirini desteklemektedir. Volkan Duman’a gore ustaligin son asamasi,
iiretimin baginda durmaktir. Pek ¢ok fuardan ve benzeri organizasyondan
teklif alan usta, bunlar1 reddetmek zorunda kaldigini ifade etmistir; ¢linkii
kalfalarinin retimleriyle ilgilenmeyen usta, sorumsuz olarak kabul edilir.
Bunun sonucu olarak kalite diiser, nazar boncugu gergekten kirilir.

Volkan ustay1 geleneksel yapan tarafi, babasinin gelistirdigi balik ve
nal motiflerini devam ettirmesidir. Bu motiflerin goriiniir kilinmasi igin de
tiirlli satis stratejileri belirleyen usta, her iki motiften anahtarlik (Fotograf4)
ve dekoratif siis (Fotograf5) yaparak motifin canliligin1 korumakta, aktarimi
sirdiirmekte ve kiltiir endiistrisine kazandirmaktadir. Benzer durum, nar
motifinin kagit agirlig: ve kiirdanlik olarak kullanilmasinda da s6z konusudur.
Volkan Duman ustanin diger ustalardan ayrilan tarafi, biliylik mallar
yapmadaki {istiin maharetidir; ¢iinkii Volkan ustanin modern olan tarafi yeni
modeller c¢ikarmast iizerine kuruludur. Onun cama getirdigi her
modernizasyon aslinda gelenegin dinamik oldugunun gostergesidir. Papatya
ve narin ¢ok renkli ve ¢ok cesitli hallerini iireten, hala da iiretmeye devam
eden ustanin yaratimi olan 6zellikle papatyanin kendine has 6zelligi, tistten
delikli tek motif olusudur. Esasinda papatya motifini ilk olarak Mahmut usta
kiigiik ebatta taki boncugu olarak 7 yil once tiretmis, bir miisterinin teklifi
iizerine papatya biiyiitiilerek kolyede gobek olarak kullanilmaya baslanmistir.
Takida papatyay1 biiyliten Volkan usta, bir boy daha biiyiigiinii lireterek
evlerdeki duvarlara asmak icin siis esyasi formunda cam nazar boncugu
lretmistir. Bu noktada Pasabahge’nin tasarimlarina rakip olmustur.
(Fotograf6)Yukaridan ag¢tigi delikten jiit ipini gegirerek cam nazar
boncugunu tasarima doniistiiren Volkan ustanin bu tarz ipi tercih etmesinin
nedeni olarak “miisterinin eskitilmis goriintiisii’ne verdigi deger oldugu
Ogrenilmistir. Aslinda objelerin islevinin degismesinde kadin faktoriiniin roli
biiyiiktiir. Gelenegin olusumunda giic olan eril faktér, modernizasyon ve
postmoderniteyeevrilmede disil bakisa dnem vermeye baslamistir. Kuskusuz
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bu durumun en 6énemli nedeni, insanin gereksinmeleridir.Kadin kimi zaman
kendi siisii i¢in boncugu kullanmakta, kimi zamansa evini siislemek i¢in bu
boncuga ihtiya¢ duymaktadir. S6z konusu bu durum; tasarimlarin insan
zekastyla goriiniir kilinmasidir.

Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore 3 ustanin akibeti farkli
olmustur. Volkan Duman,hem c¢ikardigi motiflerdeki yaraticiligiyla hem de
sermayesiyle ocagin basina gegmeyi basarmistir. Taki boncugunda usta olan
Tayfun Sahin ekonomik nedenlerden otiirli sanat1 birakmis ve bir ¢imento
fabrikasinda soforliik yapmaya baglamistir. Erhan Sahin ise on yilda yetismis
en geng ustalardandir. Ne var ki 0 da ekonomik nedenlerden 6tiirii zanaati
birakmis ve Aras Kargo’da ¢alismaya baglamistir.

Bir Usta Bin Usta projesi kapsaminda kursiyerlere “Usta ile iliskinizi
geleneksel usta/cirak iligkisi ¢ergevesinde mi degerlendirirsiniz?” seklinde bir
soru sorulmustur. Kursiyerlerin hepsi usta-¢irak iligskisinden 6te bu egitim
sayesinde bir aile gibi olduklarindan bahsetmistir. Mahmut ustanin hem
bilgisini hem de becerisini sabirla kursiyerlerine anlatmasi tiim katilimcilara
gdre onun basarisidir, bu sayede kursiyerler de cam nazar boncugu yapimini
basaril bir sekilde 6grenmislerdir. Oysaki Mahmut ustanin aktardigi bilgilere
gore kendi egitim alig sekli acili olmus ne var ki kendisi 6greticilik yaparken
kimseyi kirmadigini ifade etmistir. Dolayisiyla geleneksel yontemlerle usta
olarak yetisen Mahmut Siir, Bir Usta Bin Usta projesindeki egitmenliginde
modern olmay1 tercih etmistir.

Nazar boncugunun geleneksel oldugunun ikinci gostergesi,
modelleridir. S6z konusu modellerin isimleri sOyledir: Sarag, Normal
Karagdz, U¢ Gozlii Iri Karagoz, Tek Gozlii Kiigiik Danagdz, Tek Gozlii
Biiyiik Danag6z, Dilgéz ve Zar. Mahmut Siir, Bir Usta Bin Usta projesi
kapsaminda kursiyerlerine 5 tane geleneksel, 5 tane de modern tiiriin yapimini
gosterdigini ifade etmistir. Zaman kisitlihig: yiiziinden kursiyerlerine modern
tirleri 6gretmek konusunda ¢ok basarili olamadiginmi belirten Siir, 3 aylik
stirede ilk bir ay1 sara¢ boncugunu yapmaya adadiginin altini ¢izmistir.
Ustanin boyle bir strateji gelistirmesinin nedeni, sara¢ boncugunu saglam
yapan her ¢iragin (kursiyerin) sonraki agamalari daha rahat 6grenilebilmesini
saglamaktir. Bu anlamda projede yapilmasi i¢in Ogretilen geleneksel
modeller; Sarag, Normal Karagéz, Ug Gozlii Iri Karagdz, Tek Gozlii Kiigiik
Danagoz, ve Tek Gozli Biiyiik Danagoz’diir.
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2. Nazar Boncugunda Modernite

Modernite, en yalin tanimiyla gelenekten kopustur. Yenilik getirme
ihtiyacidir. Modernitenin ilk olarak ne zaman dogdugu hala bilinmedigi gibi,
tanimi1 da kesin sinirlarla ¢izilmemistir. Modernlik anlayisi, her ne kadar 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan bir akim olsa da, onun ortaya ¢ikisini hizlandiran
asamalar daha 6nceye dayanmaktadir. (Calinescu2013:17) Modernlik terimi
modern diinyay1 doguran degisimlerin hepsini —diisiinsel, toplumsal ve politik
degisimler- kapsamli bir sekilde tarif eder. Modernizm ise 19. yilizyilin
sonunda batida ortaya cikan kiiltiirel bir harekettir. (Kumar 2004: 88)
Dolayisiyla modernizm; resim ve heykel basta olmak iizere edebiyat, dans,
miizik ve mimarlikta ¢igir agmustir.

Modernite, bambagka bir yol se¢gmektir. Yeniligin modernlikle bag1 da
buradan kaynaklanir. Modernlik gelenege karsi ¢ikar; ¢linkii ihtiyact olan sey,
yeniligi eskiye bakarak yaratmak degildir. Modern zaman, simdidir ve simdiki
yaratimda degerli olan sey, imgelerdir. Imge yaratmak yoluyla 6zgiinliik kazanan
sanat¢t modern sanat yapar. Dolayisiyla eskiye dair hi¢bir sey onun yaratimimda
yer almaz. Gelenegin tekrar gelenegi biiyiitiir ve siirdiiriilebilir kilar. Oysaki
modernitenin tekrar1 yoktur ve olsa bile banallesir. Modernite geleneksellestigi
an, ¢ekiciligini ve biricikligini kaybeder.

Nazar boncugunda modernite, dncelikle modellerde goriilmektedir.
Gerek Mahmut Siir ustadan gerekse de Volkan Duman ustadan edinilen
bilgiye gore cam nazar boncugu yapiminda modern modellerin isimleri
sOyledir: Cizgili Sarag, Cizgili Zikzak, Cizgili Silindir, Balik, Papatya ve Nar.

Mahmut Siir’tin verdigi bilgilere gore modern modellerin ilk tigiinii
kendisi gelistirmig, bunu yapmasindaki amacin da nazar boncugunu taki
unsuruna doniistiirerek satisini hizlandirmak  oldugunu  belirtmistir.
(Fotograf7) Usta Mahmut Siir, gelenek aktariminda hem statik hem de
dinamik bir rol iistlenmistir. Nazar boncugu gelenegini hem oldugu gibi hem
de doniistiirerek iiretmis, bir sonraki nesle aktarmis ve pazarlamistir. Mahmut
Siir’iin nazar boncuguna bu dokunusu, kiiltiirel mirasin ¢agdas bir sekilde
yasatilarak giincel kalmasini saglamistir. Mahmut Siir’iinBir Usta Bin Usta
projesi kapsaminda kursiyerlere 6grettigi modern modeller; Cizgili Saragc,
Cizgili Zikzak, Cizgili Silindir ve Balik’tir.
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Balik (Fotograf8) ve nal (Fotograf9) motiflerini ise ilk kez Hasan
Duman usta yapmistir. Nazar boncuguna getirilen bir diger modern yenilik,
Volkan Duman’in papatya (Fotograf10) ve nar motifini (Fotografl1) biiyiik
boyuta tastyarak bu motifleri taki boncugundan ¢ikarip ev siisiine tasimasidir.
Mahmut Siir’iin etkisiyle once kolyelerde kullanilan kiiciik boncuklar,
Bodrum’da sandalet iireten Sur Sandalet isimli firmanin Mahmut ustanin
boncuklarin1 kesfetmesi ve sandalete yeni bir pazarlama taktigi ile bu
boncuklar1 yerlestirmesi ile gelenegin tekamiiliine katki vermesini
saglamigtir. Ayni firma, Mahmut ustanin kiiciik boncuklarini iirettigi deri
cantalarin kapaginda siis olarak da kullanmistir. Mahmut ustanin kolye, deri
canta ve sandaletlerde siirdiiriilen gelenegi, bir diger cam ustasi baba-ogul
olan Hasan-Volkan Duman tarafindan biyiitiilerek once kolyenin gobegi
olacak sekilde ardindan bir boy daha biiyiitiilerek (15cm) evlerde dekor olarak
duvarlara asilmak suretiyle yeni bir islev kazanmistir. Volkan Duman gerek
babasindan miras aldig1 balik ve nal motiflerini biiyliterek gerekse de kendi
tasarimi olan nar ve papatyay1 piyasaya siirerek sektorde taninir bir kisi
olmay1 basarmistir.

Volkan Duman’1 tasarimlarda modern olmaya iten bir bagka 6zelligi
arastirmay1 seven biri olmasidir. Ornegin 2010 senesinde ocagini ziyarete
gelen bir F16 pilotu, kendisinden ugak yapmasini istemis, o da yapmustir.
Ustaya gore boyle bir tasarimi yapmasindaki neden gencliginin verdigi
cesarettir ve ayni zamanda kendisinin beceri derinligini 6lgmektir. Ustanin
kendi ile yarigsmasi meslekte gelecegi son duraktir.

Nazar boncugunda moderniteiiretim tekniklerinde de goriilmektedir.
S6z konusu teknikler iki tiirliidiir. ilki; 1s1y1 en fazla 1200-1300 dereceye
yiikseltilebilen kizil ¢am odunu ile yanan ocak, digeri de renklerin elde
edilmesindeki degisimdir. Volkan usta teknik bakimdan ocagini geleneksel
birakmistir; ama renkleri elde edisi moderndir. Kendisinden bir 6nceki kusak
olan Mahmut Siir ve Hasan Duman gibi ustalar, portakal sarisini elde etmek
icin kursun, metal ve ¢inkoyu karistirirken, Volkan Duman hazir sar1 cami
eriterek igini yiirlitmeyi tercih etmektedir. Boyle bir yontemi tercih etmesinin
nedeni olarak da metal elementinin eridikten sonra ne renk ¢ikaracaginin
bilinmemesini gdstermistir. Isi sansa birakmak istemeyen Volkan usta igin
hazir sar1 cam hem zamandan tasarruf hem de daha ¢ok mali isaret etmektedir;
¢linkli Volkan Duman artik usta olmaktan ziyade 4 kalfasiyla beraber seri
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iiretimin yapildig1 bir ocagin sahibi ve bir boncuk imalat¢isidir. Aileden gelen
meslegi devam ettirmesiyle gelenek tasiyicisi olan Volkan Duman ustanin
gerek renklerdeki gerekse de motiflerdeki yeniligi onun modern bir zanaatkar
oldugunun géstergesidir. Once modernitenin getirdigi fabrikalasma sonra da
postmodernitenin anlik hevesleri karsisinda usta olduklarini unutan bu kisiler,
makine gibi ¢alisarak hayatlarin1 devam ettirmislerdir. Volkan ustanin ocagi
her ne kadar goriiniiste geleneksel olsa da modernitenin iiretim sekli olan
Fordist (arz-talep) tiretimin merkezi olan bir yere doniistiigii de yadsinamaz.

Volkan usta, postmodern donemde yasayan, lireten ve iiretmeye tesvik
eden bir usta olsa da, gelenek ve modernite ile olan bagini saglam temellere
oturtmus birisidir. Geleneksel yontemlerle ¢alisan babasiyla meslege
baslayan usta, hala ayni teknikle calisarak liretim yapmaktadir; ancak koye
dogalgaz geldigi takdirde kalip usulii ile (tipki Pasabahge’de oldugu gibi)
calisacaginin da sinyallerini arastirmaci ile paylasmistir. Volkan ustay1 bu
yontemle iiretmeye sevkeden neden; dogalgazli camin daha karli ve
maliyetinin diisiik olusudur.

3. Nazar Boncugunda Postmodernite

Postmodernite, en genel anlamiyla biten modernitenin ¢esitli arayiglar
icine girmesi ile olusmustur. “Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan
soguk savas rilizgarlari, iletisim teknolojilerinin daha yaygin ve etkili bir
sekilde giindelik hayata katilmasi ve bir sonraki asamada kapitalizmin yeni
pazar arayiglartyla diinyayr kiiresel bir pazara doniistiirmesi postmodern
teorinin arkasindaki toplumsal-ekonomik yapiy1 olusturmaktadir” (Anderson
2002:1-40, Ersoy 2014:184). Krishan Kumar’a gore postmodernitenin ilk
anlam1 “sonradan gelen seylerin yeni bir duruma gegisi”, ikinci anlami ise
“modernligin 6lii bedeni iizerinde icra edilen cenaze torenleri ya da cesetin
teshir edilmesi” (2004:87)dir. Postmodern diinya, ayn1 zamanda endiistri ve
kitle kiiltlirii diinyasidir. Buradan hareketle postmodern donemdeki iiretim
sekli Postfordizmin egemenligi altindadir.

Postmodern Tiirkiye’de 2010-2019 yillart arasinda Tirkiye'nin ilk
sigorta sirketi olan Anadolu Sigorta tarafindan olusturulan bir sosyal sorumluluk
projesi olan Bir Usta Bin Usta, kaybolmaya yiiz tutan 50 geleneksel el sanatini
yeniden canlandirarak kurslarda egitim alan kisilere sertifika vermis, alman
serfika ile Tiirkiye Is Bankasi’ndan ¢ekilen uygun kredi imkanlar ile kursta
Ogrenilen sanatin siirdiiriilmesi ve kadin isttihdaminin saglanmasi hedeflenmistir.
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Bu haliyle “postmodernitenin dislanmis pek ¢ok grup olarak niteledigi kadinlar,
etnik ya da diger azinliklar, gé¢menler- postmodern bigimleri kullanma
olanagmna sahip olmus, sanatsal iretimin zemini hatirt sayilir Olgiide
genisletilmistir” (Anderson2016:92).Modermitenin yarattig1 biiyiik sanatcilar ve
bagyapitlar devri artik sona ermis, niteliksel agidan bir esitlenme donemi
baslamistir. Bu esitlemeyi yaparkenAnadolu Sigorta, kurum logosu olan
“Kaybetmek Yok™u kullanmis, bu sayede kendi firmasinin yani sira gelenekli el
sanatlarinin da reklammi yapmustir.

Bir Usta Bin Usta projesinin 2018 yil1 sanatlarindan biri olan nazar
boncugu kursuna 5 kursiyer katilmistir. Proje kapsaminda 10 yil boyunca her
sanata en az 15-20 kursiyerin katilmasina karsin, nazar boncugunda daha az
kursiyerin yer almasinin nedeni gelenek boliimiinde de bahsedildigi gibi bu
sanatta caligma ortaminin isli olusudur. Dolayisiyla ocak karsisinda en asagi
6 saat calismak suretiyle cam yapan herkes evine gittiginde banyo yapmak
zorunda kalmistir. Hafta i¢i her glin devam eden kurs zamani diisiintildiiglinde
bu say1 gergekten fazladir. Nazar boncugu yapimi konusunda kursiyerlere ¢ok
cesitli ve fazla miktarda sorular sorulmustur. Bu yazida sadece aktarim ve el
sanatlarindaki yasanan sikintilar1 ele almistir; ¢iinkii postmodernite, hem
gelenek hem de modernite iizerine kurulan yeni bir diizendir ve kendinden
oncekilerin sahip oldugu sorunlardan daha fazlasina sahiptir.

Bir Usta Bin Usta projesinin degerlendirilmesinde en dikkat ¢ekici
konulardan biri, nazar boncugu yapiminin kusaklara ne Olgiide
aktarilip/aktariimadigidir. Konuyla ilgili olarak oncelikle “Geleneksel el
sanatlar1 gelecek kusaklara sizce neden aktarilmali?” sorusu sorulmustur.
Ornegin kaynak kisilerden biri, “Bunlar bizim kiiltiiriimiizii yansitan el
sanatlar1 ve Tirkiye’nin olmazsa olmazlarindan bir pargasi. Aktarilmasi
taraftartyim; ama ne yazik ki yeni neslin boyle bir kiiltiirii almak gibi bir bakis
acis1 kesinlikle yok.” ifadesini kullanmistir. (K2) Kursiyerlerden bir
baskasina gore Tiirk el sanatlari ekonomik kazang kapist oldugu igin
aktarilmalidir. (K3) Konuya iligkin verilen diger cevaplar, el sanatlarinin “bir
kitab1 okuyarak yapilabilecek seyler olmamasi” (K4), insana iyi enerji
vermesi (K5) ve stres atmaya yaramasidir. (K6)

Aktarim konusunda sorulan bir diger soru, “Nazar boncugu yapimi
sanat1 sizce giiniimiizde siirdiiriilebilir bir sanat midir? Bu sanat kapsaminda
iiretilen triinler nerede nasil kullanilabilir?” seklindedir. Kursiyerlerin bu
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soruya verdikleri cevaplar olumludur; ¢iinkii bu sanat az kisi yaptig1 i¢in
sanattir ve siirdiirilmelidir; fakat tirtinlerin kullanilabilirligi noktasinda
verilen cevaplar farklilasmaktadir. Ornegin ilk kaynak kisiye gore nazar
boncugu evin i¢ginde kullanilan her objenin siislenmesinde, (6rnegin ¢anagin
icine siis amaciyla bolca nazar boncugu doldurulmasi ya da vazonun su ile
doldurulup i¢ine renkli boncuklarin atilmasi,vb.) takida ve bagka tiirlii
stislemelerde kullanilabilir. (K2) Bir baska kaynak kisiye gore nazar boncugu
bahge ve aga¢ siislemesinde, bir diger kursiyere gore ise mutfaklarda
karolarin arasina ve yer dosemelerinde kullanilabilir. (K4)

Bu konudaki son soru “Nazar boncugu sanatinin aktarilmasinda
sorunlar oldugunu diisiiniiyor musunuz? Eger varsa bu sorunlardan ve bu
sorunlara nasil ¢6zliim bulunabileceginden bahsedebilir misiniz?” seklindedir.
Kaynak kisilerden ilki, ustadan bilgi almak konusunda bir sikinti
yasamadigini; ama Tiirkiye genelinde bu sanatin asla Nazarkdy’den disari
¢tkmamasi kararini s0yle degerlendirmistir:

Ocag1i ben mesela devir almak istedim, kiraya verecekler, kooperatif
bagkani aynen bana su climleyi sdyledi: Biz bu isin baska yere gitmesini
degil, koy halkindan birine verecegiz, ocagi size veremeyiz dedi; ama bizi
disaridan kabul ettiler bu kursa. (...) Bagka yere gitmesin sadece biz bu
isten para kazanalim istiyorlar, baskasi Ogrenmesin sadece buradaki
insanlar bu isten para kazansin modundalar. Biitiin Tirkiye pazarina
buradan hemen hemen gidiyor boncuk. Istanbul’a, Kemeralti’na,
Ankara’ya. Ustam cama sanat goziiyle bakiyor, digerleri sadece para
kazanma amagli bakiyorlar. Diger ocak sahipleri ile ustam arasinda ¢atigsma
olmasinin nedeni bu. (K2)

Ortak fikirde olan iki kaynak kisiye gore ise nazar boncugu sanatinin
aktarimi noktasinda yasanan en biiyiik sikint1 odun ve atik camin ¢ok zor
bulunmasi, bunun da stirdiiriilebilirlikte sikint1 yaratmasidir. Bu nedenle acil
olarak bu ige devlet destegi saglanmali, sorun giderilmelidir. (K3,K5)

Ayn1 sorular karsisinda Yasayan insan Hazinesi Mahmut Siir’iin de
belirttigi birka¢ fikir vardir. Bunlardan ilki, iiretim icin gerekli olan
“camsizlik” sorunudur. Atik cam edinerek bu sanati siirdiiriilebilir hale
getiren usta, hammaddeden yoksun oldugunda sanati &gretemeyecegini
diistinmektedir:

Cam bulamiyoruz. 2005’lerde cam fabrikalarinin {iretim esnasinda atik
camlarint aliyorduk, geri doniisiimlii degildi. Biitiin fabrikalar bir ton, iki
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ton geri doniisiimlii kirik camlari atryorlardi. Mesela sarap sisesi, soda
sisesi, raki sisesi atiltyor, bunlar benim ¢iraklik dénemimde 20-30 sene
once bizim firinlarimiz bunu eritiyordu, simdiki ocaklar bu siseleri
eritmiyor. Neden eritmiyor? Biitiin camlar daha berrak ve parlak olsun diye
cam fabrikalar1 anlagarak camin sertlestirici oranmi yiikseltmisler,
dolayisiyla benim ocagimda en yiiksek 1200 derecede eriyen cam, 1500
derece 1s1 istedigi i¢in cami eritemiyor, yani ocak LPG istiyor. Bu sefer biz
opak karigimli kirik camlart aramaya basladik, opak yumusaticist yiiksek
olan bir camdir. Bunlar1 2005°te ¢ok rahat buluyorduk, simdi fabrikalar
kendi kiriklarini geri doniisiimde kullandiklar1 i¢in o bize yarayan camlari
dahi bulmakta zorlaniyoruz. Ben ocagimi ondan kapattim. (K1)

Mahmut Siir wustaya gore kusaklararast aktarim  sorunu
yasanmasindaki bir bagka neden, bu sanata goOniill veren genglerin
cikmamasidir ya da baska meslekten olup bu meslegi Mahmut Siir ustadan
ogrenmeye gelenlerin sebatkar olmamasidir. Usta bunu Bir Usta Bin Usta
projesinde yasadig1 bir deneyimden hareketle s6yle 6rneklendirmistir:

Mesela bir tane berber geldi kursiyer, ben dedi makas kullantyorum, benim
icin bu oyuncak, ii¢ glinde bu isi bitiririm ben dedi. Ben hi¢ seslenmiyorum
tabi. Aldi demiri eline, cami i¢inden ¢ikaramayinca ben yarin gelecegim
dedi, peki dedim. Bir daha da ses gelmedi arkadastan, gitti. Makasla bir
olmaz bu is. (K1)

Sorun aslinda burada kusaklararasi degisimdir. Yillar gectikce
kusaklarin  gelistirdikleri ~ bakis  acist1  farklilagsmaktadir.  Bunu
KevinRobins(2013) soyle agiklamistir: “Yeni kusak, tiiketim deneyimini
onemli bulur ve bu deneyimin, kisinin kendini ifade etmesi, kimlik ve zevk
sorunlariyla baglantisin1 agiklamaya calisir.” (2013: 184) Kusaklararasi
aktarimda yasanan bir diger sorun, koydeki ¢cogunlugun bu sanati “erkek
sanat’” olarak gormesi, hatta kdyden kursa katilan iki kadmin kocalar
tarafindan sozlii baskiya maruz kalmalaridir. Buradan da toplumsal cinsiyet
esitsizligi nedeniyle kadinlar tarafindan zanaatin siirdiiriilemedigi ortaya
¢ikmaktadir.

Volkan Duman ustaya gore sanatta yasanan bir baska sorun, fikirlerin
calinmasidir. Bu noktada telif haklar1 halk sanatlar1 i¢in de gerekli olmalidir.

Mahmut ustaya ben bir giinnazar agaci yapmak istiyorum dedim, ama
dogal bir agac olsun istiyordum. Oyle bir seyi hayal kurdum; ama ¢ok farkli
yone gitti. Bana agac lazim, gergek bir aga¢ lazim, ben bunlari1 saksinin
icerisine koyacagim, {izerine denazar boncuklar1 koyup o sekilde satigini
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yapmak istiyorum dedim ustama. Ben sana istedigin agaci ayarlarim dedi
ve bodur bir aga¢ getirdi. Ben bunu burada budadim giizelce, temizligini
yaptim, saksinmigerisine diktik, iizerine komple nazar boncuguyla
siisledik. i1k nazar agacini o sekilde yapmstik. Hatta o ilk nazar agacini bir
arkadasima hediye ettim. Daha sonra yaptim, kendi tezgdhim vardi,
tezgahima getirdim, ¢ok giizel paralara satigyapmistim o zaman. Bana
giildiiler, (kdy halki) dalla-budakla m1 ugrasiyorsun artik dediler.Baktilar
satis1 ¢ok giizel, baktilar karl bir is, busefer benimkinin aynisini yapmaya
kalktilar. Tabii ben kirildim. Bir daha da yapmadim. (K7)

Tim bu agiklamalardan anlasilmaktadir ki, gliniimiiz Tiirkiye’sinde
cam nazar boncugunun 6ziine bagli kalinarak yapilamamasinin nedenleri ¢cok
cesitlidir. Gerek hammaddenin azligi, gerek yeni kusagin ilgisizligi ve
sebatkdr olmayigi, gerekse de el sanatlarna maddi anlamda
destegin(Ustalarin sigortadan yoksun oluslar1) saglanamayisi, hem el
sanatina ilginin gittikce azalmasina hem de gozden diismesine neden
olmaktadir. Mahmut Siir usta tiim bu nedenlere bagli olarak “Cam gururlu bir
maden, distiigi zaman kiriliyor.” soézlerini sdylemis ve tipki Henry
Glassie’nin  Ahmet Gedikli usta Orneginde gostermeye c¢alistigt gibi
hayatlarim1 bu sanata adayan kisiler i¢in bu ilgisizligin kiric1 oldugunu
anlatmak istemistir. “Camin kirgimlig1”n1 gidermenin en acil ve kolay yolu
devletin bu topraklarda dogan motifleri bagka iilkelere gotiiriilmesini
engellemesi ve telif yasasindan cam nazar boncugu ustalarmin da
faydalanmasinin oniiniin agilmasidir.

Proje kapsaminda bu tarz sorunlar yasanirken, giliniimiiz postmodern
yasantisinda nazar boncugu desen olarak pek cok tasarima ilham kaynagi
olmaktadir. Bir pirlanta firmasi olan Cetas’in nazar boncuklu yiiksek fiyath
miicevher tasarimlar1 buna bir 6rnektir. (Fotograf12) Benzer bir durum yine
bir miicevher firmasi olan Altin Cizgi firmasimin bilezik tasarimlarinda da
gérmek miimkiindiir.

Insanligin ve kiiltiiriin yeni donemi olan postmodernitede halk kiiltiirii
unsurlar nesilden nesile aktarilmaktan ziyade, pazarlanabilen metalara doniisiir.
Bu noktada iinlii oyuncu Serenay Sarikaya’nin taktig1 kii¢iik boy zar motifli mavi
renkli nazar boncuklarindan olusankolye,(Fotografl3) bir sosyal medya
platformu olan Instagram’da tiklanma rekoru kirmus, ertesi glinden itibaren nazar
boncuklu kolyelerin satis1 tavan yapmuis, siparisi zor yetistiren cam nazar
boncugu tireticileri igin bir fotograf binlerce liray1 simgelemistir. Ne hazindir ki

132

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Petek Ersoy Inci

gelenek, kitlelerin sevdigi bir iinlii tarafindan takildiginda hatirlanmig ve satin
alinmistir.2020 yazi boyunca devam eden bu durum, moda bittiginde,
boyunlardan sokiiliip bir kenara firlatilarak kirgin kaderine terk edilmistir.

Postmodern diizende metalasan kiiltlir, ayn1 zamanda bir y&netim
seklini de sembolize eder. Kiiltiir ekonomisi bunun bir uzantisidir. Kiiltiir
iizerinden para kazanmak s6z konusu oldugunda yonetim Kkiiltiirellesir,
“kiiltiir de yonetimsellesir.” (Ozdemir 2012: 43) Kiiltir ekonomisi,
kiiltiiralist yonetim disiplinine baglidir ve bu sistem sadece yonetilenleri
degil, yonetenleri de yonetir. Bu sayede “Sanat bir tiir iiretime ve finans aracina,
yaraticilik da bir endiistriye dontistiikee, ikisi de kiiltiir ekonomisine dahil olur.
Aslinda kiiltiir ekonomiklestikge biitiin ekonomi kiiltiirellesir ve semboller
ekonomisine evrilir” (Ozdemir 2012: 46). Dolayisiyla marka ve sanat birbirini
stirekli besleyen, birbiri i¢inde gegiskenlik arz eden bir yapiya doniistir.

Bu ¢er¢eveden bakildiginda “Bacasiz Sanayi” (Pekin 2011: 31) olarak da
anilan turizmin bir tiirii olan kiiltiir turizmi, Tiirkiye’nin kalkinmasinda 6nemli
bir rol tistlenmektedir; ¢iinkii Tiirkiye gerek tarih 6ncesi donem, gerek Selcuklu
ve Osmanli donemleri ve gerekse de somut olmayan kiiltiirel miraslar1 ile son
derece zengin bir ilkedir. Kiiresellesen diinya seyahatlerin arttigi, kent
turizminin canlandigi, dolayisiyla kentin de pazarlanmasini gerektiren bir
diizendir. Bu yeni diizenden gosterilen kaynaklardan biri de el sanatlaridir. Ne
yazik ki Tirkiye bu konuda essiz bir zenginlige sahip olmasina ragmen, para
yerine ¢Op birakan turistler agirlayan bir lilke konumundadir.

Siirdiiriilebilir kalkinmanin saglanmasi i¢in izlenen yollardan biri de
ekoturizmdir. Turizm pazarinda, dogaya dayali turizm olarak tarif edilen
ekoturizm, siirdiiriilebilir kalkinma araci olarak goriilmektedir. Uluslararasi
Ekoturizm  Toplulugu TIES (The International  EcotourismSociety)
ekoturizmi soyle tarif etmektedir: "Ekoturizm genellikle kiiciik gruplar
halinde yapilir. Konaklama ve yeme i¢me tiirii hizmetler ¢ogunlukla yerel
diizeydeki kiicik ve orta Olgekli firmalar tarafindan verilir."
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ekoturizm)

Helin Aslihan Haznedar, yiiksek lisans tez caligmasinda (2016)
Nazarkdy tiekoturizm agisindan incelemis ve kitle turizminin yipraticiligina
kars1 bir alternatif olarak ekoturizmin dogdugunu belirtmistir. Yazarin tespit
ettigi kadariyla ekoturizmin on sekiz tiirii vardir. Bunlardan biri de Festivaller
ve Senlikler’dir.(2016: 21-22) Haznedar, Nazarkdy iinekoturizm kaynaklari
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acisindan zengin oldugunu, bunun en somut 6rneginin de kdyde her y1l May1s
ayinda yapilan Nazar Boncugu Festivali oldugunu belirtmistir. Yazara gore
bu festival sayesinde yore halki gelir elde etmekte, bu sayede ekoturizm,
koyde ekogirisimeiligin de gelismesine vesile olmaktadir. Hiilya Ozar’a gore
2012°de Yasayan insan Hazinesi se¢ilmis Mahmut Siir’iin atdlyesi bile basl
basina bir turizm destinasyonudur; ¢iinkii diger cam ocaklariyla ayni
yontemde ¢alismasina ragmen, turistlerin ugrak mekani olusunu hem calisma
hem de satis alanina dondiiriilmiis tasarimina borgludur. (Ozar 2019: 71)

Sonug¢

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olan cam nazar boncugu
yapmminin Tiirkiye’deki merkezi, Nazarkdy’diir. Bu ozelligine ragmen
iiretim, tiikketim ve pazarlama noktalarinda c¢esitli sorunlarin oldugu ortaya
cikmistir. Uretim noktasindaki en 6nemli sikinti, hammadde temininde
yasanmaktadir. Ustalardan edinilen bilgiye gore ozellikle beyaz renk elde
etmek noktasinda ciddi sikint1 vardir. Uretimle ilgili bir baska temel sikinti,
yeni neslin ilgisizligi nedeniyle ortaya ¢ikan ¢iraksizlik sorunudur. Gelenegin
temel dayanagi olan usta-cirak iliskisi postmodern yasantida ciddi kan
kaybina ugramistir. Bir baska temel sikinti tiiketim konusuyla ilgilidir.
Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gére bir nazar boncugu saticisi, Iri Danagoz
ve Iri Karagdz modellerini Cin’e gotiirmiis ve sonrasinda gercek cam
olmayan maddeden bu boncuklar Tiirkiye dahil pek ¢ok yerde satilmaya
baglamistir. Cin malinin koylin ticaretine bile girerek el emegine verilen
degeri diislirmesi,nazar boncugu yapiminda énemli bir sikintidir.

El sanatlarinin aktarilmasi i¢in Oncelikle koruma altina alinmasi
gerekmektedir. S0z konusu koruma, miizeleme faaliyetinin Otesinde
uygulamali koruma anlayiginin gelistirilmesi ile olur. Bu uygulamali koruma
anlayisinda gelenek aktariminin  olmasi i¢in malzeme sikintisinin
yasanmamasi ve usta-c¢irak iliskisinin devam ettirilmesi gerekmektedir. Usta
ve ciraklarin devlet destegi ile (sigortali olarak) calistigi ortamlarin
yaratilmasi en hizli ¢éziilmesi gereken sorundur; ¢iinkii yeni neslin camciliga
ilgisizliginin bir nedeni de budur. Ikinci olarak Nazarkdy halki cam nazar
boncugunu gelenege uygun bir sekilde liretiminin siirdiiriilebilir kilinmasi
icin bilingli ve istikrarli bir politika izlemelidir. Ornegin Cin mallar1 kdye
sokulmamali, bunun durdurulmas: yasa ile kesinlestirilmelidir. Gerek
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iireticiler gerekse de saticilar turizmi canli tutarak daha fazla paranin kdye
akmasimi saglamalidir. Bu noktada belediye ile ortak akil yiiriitiilmelidir.
Sonug olarak bu yontemler ile bir koruma sadece cam nazar boncugunu fiziki
olarak korumakla kalmaz ayn1 zamanda bundan kazan¢ saglayan kisilerin
ekonomik anlamda da korunmasmi saglar. Bu durum neticesinde
Nazarkoy’iin kendine has bir kimligi de korunmus olur.

Bir Usta Bin Usta projesi, UNESCO tarafindan Yasayan insan
Hazinesi se¢ilmis Mahmut Siir’iin ustalif ile kdyde {i¢ ay boyunca bes
kursiyere egitim verilmesini saglamig, sanatin sorunlarinin agilmasi i¢in bir
can suyu olmaya c¢alismis, ancak beklenen diizeyde bir geri doniis
alinamamigtir. Mahmut Siir’den 6grenildigi kadariyla kdyde Bir Usta Bin
Usta projesi i¢in insa edilen atdlye kafeye cevrilecegi giinli beklemektedir.
Bu kararla bir kez daha anlagilmaktadir ki tim diinyada oldugu gibi
postmodern Tiirkiye de liretimden ziyade tiiketimi tercih etmekte, uzun vadeli
kalici ¢6ziimler yerine kisa vadeli ¢oziimlerle giinii kurtarmakta, Bir Usta Bin
Usta projesinin hatirasi bile yagatilmamakta, tiim bunlara dayanamayan nazar
boncugu bir kez daha kirilmaktadir.
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Fotograflar

Fotografl. Arap Selim usta
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Fotograf 3.Volkan Duman usta
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Foto graf 5. Volkan Duman usta tarafindan yapilan dekoratif siis

Foto graf 6. Pasabahge’nin nazar boncugu tasarimi (Fotograf, Ankara’da bir aligveris merkezi olan
ARMADA ’da cekilmistir ve Petek ERSOY INCI arsivindedir.)
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Foto graf 7. Mahmut Siir ustaya ait taki boncuklar1
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Fotograf 9.Hasan Duman ustanin gelistirdigi Nal motifi
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Foto graf 10. Volkan Duman ustanin gelistirdigi Papatya motifi
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Foto graf 11. Volkan Duman ustanin gelistirdigi Nar motifi

Foto graf 12. Cetas’a ait nazar boncuklu tasarim. (Gorsel, Instagram sayfasindan alinmustr.
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Foto graf 13. Serenay Sarikaya’ya ait nazar boncugu kolye. (Gorsel, sanatginin Instagram
sayfasindan alinmigtir.)
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