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Dinamik bir kimlik kavramu ile yasadigimiz kiiresel ¢agda, ¢oklu
aidiyetlerin anlagilabilmesi i¢in zamanla degisip yeniden
yapilanabilir bir gosterge olarak kimlige bakilmalidir. Cilinkii
sirlart muglaklasan diinyada birey, ¢oklu kimlikte varlik alani
olusturabilir.  Giincel sanatcilar disiplinlerarast  soylemin
olanaklari igerisinde kimlik ve giydirilmis kimlik kaliplarinmi da
tartigmaktadir. 1980’lerden giiniimiize kimlik temsilleri basta
gorsel sanatlar olmak tlizere gesitli disiplinlerde, O6nceki
donemlerden farkli bigimlerde yorumlanmistir. Metinsel igerikli
anlatim dili, kimlik meselesini belirli toplumsal dinamiklerle
okuma ve ifade etme pratiginin yerine yeni bir Oneri niteligi
tagimaktadir.

Bu makalede genel ¢ergevede kimlik ve kimlik temsillerinin,
giincel sanatta hareket alani incelenmekte, yaziy1 bir arag olarak
kullanan sanatsal pratiklerin kimlik olusumlarini nasil ele aldig1
degerlendirilmektedir. Arastirma, kimlik ve kimlik temsillerinin
kuramsal boyutuna genel bir bakis sunduktan sonra yazinin
kullamildig1 bir pratikten hareketle kimlik temsillerini giiniimiiz
sanatindan Ornek sanat¢i isleri {izerinden incelemek ve
degerlendirmek amaciyla gergeklestirilmistir. Yapilan gorsel
analizler, eser okumalar1 ve literatiir taramasi yoluyla, dilin
temsili olan yazryr bir yontem olarak segen sanatcilarin
calismalari, giincel sanat i¢erisinde konumlandirilmistir.

Anahtar kelimeler: Giincel Sanat, Dil, Yazi, Kimlik, Temsil

Abstract

In the global age in which we live with a dynamic identity
concept, identity should be viewed as an indicator that can change
and be reconstructed over time to understand multiple
attachments. The reason for this transformation is that the
individual can create a domain of existence with multiple
identities in such a world whose boundaries are getting blurred.
Contemporary artists discuss identity and dressed identity patterns
within the possibilities of interdisciplinary discourse, as well. As
of 1980, identity representations have been interpreted differently
from previous periods in various disciplines, primarily in visual
arts. The textual content narrative language has the nature of being
a new proposal instead of the practice of reading and expressing
the identity issue with certain social dynamics.

This article analyzes the action area of identity and identity
representations in contemporary art and evaluates how artistic
practices in which writing is used as a tool to address identity
formation. After presenting an overview of the theoretical
dimension of the identity and identity representations, the
research was carried out to analyze and evaluate identity
representations through the works of artists from contemporary
art. Through visual analyses, work interpretations, and literature
review, the works of artists who choose writing as a method
representing the language are positioned in contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Language, Writing, Identity,
Representation

1. Giris

Sanat tarihine bakildiginda insanligin bellegi olan yazinin farkli amag ve alanlarda yer aldig1 goriiliir. Iletisimin
bir araci olan dilin temsili yazi, sanatin tarihsel siirecinde kimi zaman resmin igerisinde plastik bir 6ge olarak yer
alirken bazen sadece bir kavram ya da mesaj igerikli bir fikrin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Yazili metinler,
bazen manipiile etme, taniklik etme, gog, kadmn ve erkek, kendi ve 6teki gibi kolektif bellekte gizlenen hikayenin
bir temsil parcasi olarak direkt aktarma bigimi olarak kullanilmistir. Bu perspektifle sanat¢ilar ¢aligmalarini
iiretirken tarihsel kokenlerinden, yasadig: kiiltiirden veya etnik kimliklerine bagvurarak kimlik kavrami ve yazinin
kullanildig1 sanat pratikleri arasinda bir iliski kurmuslardir. Kiiresel olanin yasamin her alaninda sokakta, evde,
televizyonda yogun etkilesiminden dolayi, giinlimiizde sanatin ya da sanatcinin kiiresel bir konu olan kimlik
meselesinden etkilenmemesi beklenemez.

Metinsel igerikli anlatim dili, kimligi ylizyillar boyu sadece belirli kiiltiirel dinamiklerle okuma ve ifade etmenin
yerine, yeni bir oneri niteligi tasimaktadir. Ayrica yazinin kullanildig sanat pratikleri, kimlik temsilleri iizerinden
hareketle farkliliklar1 anlamamizi saglayan sistematik bir kodlamadir. Kimlik kavrami ve temsil politikalarmin
onemli bir yer tuttugu bu makale, kimlik kavramiyla ilgilenen sanatgilar igin, metinsel agirlikli dilin etkin bir arag
olarak kullanildigini gdstermeyi amaglamaktadir. Ayrica, sanatgimin kimligin dille nasil tanimladiginin ifadesi
olarak yeni bir 6nerme sunmustur. Dilin temsili olan yazinin kimlik ile kurdugu beraberlikte metinler kimliklerin
okunabildigi birer ara¢ olarak goriillmektedir.
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Calismada oncelikle toplumun dini, politik, siyasal, kiiltiirel deger yargilarinin bir iiriinii olan; insanmn ¢oklu
kimliklerinin, bireysel ve ¢ogul bir olgu oldugu vurgulanmaktadir. Daha sonra kimlik ve kimlik temsillerinin,
sanata yansimalari {izerinde durulmustur. Son olarak kimlik temsiline, insanoglunun tarih boyunca ifade bigimi
olarak sectigi metin icerikli anlatim dilinin gostergesi olan yaziy1 kullanarak ¢aligmalar iireten, giincel sanatgilarin
ornek yapitlari tizerinden bakilmigtir. Makale, kimligin sadece belli dinamikler gevresinde okunamayacagi tezini
ileri siirmektedir. Oteki, siyahi, kadin, erkek ve alt kimlikler gibi daha énce yeterince giindeme getirilmemis
alanlardan, kimlik kavramini, yazi araciligryla, daha etkili ifade edildigi diisiince silizgecini olusturmaya
calismaktadir.

2. Yontem

Bu aragtirma, giincel sanatta yazinin kimlik ile kurdugu beraberlikte metinsel igerikli pratiklerin irdelendigi nitel
bir aragtirmadir. Makale kapsaminda konu ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve literatiir taramas1 yapilarak veri
toplandiktan sonra, kimlik temsiline yaziy1 kullanarak ¢aligmalar iireten, giincel sanatcilarin 6rnek yapitlar
iizerinden bakilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Kimlik ve Giydirilmis Kimlik Temsilinin Kuramsal Boyutu

Kimlik, insani toplumsal, sosyal, psikolojik, politik olarak smiflandirma siirecidir. Bireyler tarafindan bize
atfedilen, kendimizle 6zdes tuttugumuz kimlik, bizi bir “isimli” yaparken ayni1 zamanda, bir vasif belirtisidir. Birer
nitelik ve 6zellik gosteren kimlik her seyden 6nce farkliliklar: da gosterir. Gleason’a gore, kimlik kavrami sosyal
bilimlerde temel olarak birey ve toplum arasindaki iliskiden bahsetmek igin 1950' li yillarda yogun olarak
kullanilmaya baslanmis, “Ben kimim?” ve “Ben nereye aitim?” sorulariyla baglantili bir kavramdir (Gleason,
2006, s. 194). Kimlik, etnik, ulusal, cinsel, toplumsal, dinsel vb. sahip olunan pek ¢ok farkli boyutuyla incelenen
bir kavramdir ve bu boyutlarla birlikte tasidigt anlamlar da yine degiskenlik gostermektedir.

Bir insan1 tanimlarken kullandigimiz her bir s6zciik, onun kimligini bilinir kilan karakteristiktedir: kadin veya
erkek, anne, sanat¢i, Yahudi, beyaz, siyah gibi tiim nicelikler kimlik durumlarini olusturur. Bu tiir kimlikler insan
benliginde dinamik bir organizasyona gore ve hiyerarsik bir diizen igerisinde var olurlar. Bu nedenle atfedilen
kimlikler, onu digerlerinden ayiran, farkini ortaya koyan ve onu “belirli bir kisi” yapan bir niteliktir. Bu kapsamda
kimlik ile ilgili say1isiz tanimlama siralamak miimkiindiir.

Kimlik kavraminin tarihine bakacak olursak, onun ¢ok yeni bir kavram olmadiginm goriiriiz. Ancak kimlik kavrami
yeni olmamakla birlikte, 1980’lerden sonra sosyal bilimler ve sanatta tartisilan bir kavram haline gelmistir.
Kimligin giincel tartigmalara siklikla konu olmasmin ardinda toplumsal cinsiyet, politik smirlarin yeniden
cizilmesi, hareketliligin ve bunun sonucunda go¢iin yayildig1 cografyalar, ve medyanin miidahaleci tavr ile
acgiklanabilir.

Kimlik bireysel bir olgudur. Ama burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, toplumun kuramsal yapisi kimligi
degisime tesvik ederek, sekillendirebilmektedir. Yani giinimiizde kimlik kavraminin, bir kimlik yaratarak
ebediyen ona bagli kalmak, kimligi sabitlemek degil, siirekli olarak yeni kimlik segeneklerini agik tutarak belirli
bir kimligin hegemonyasindan kurtulmaktir (Simsek, 2002, s. 32). Bunlar bir anlamda giydirilmis kimliklerdir.
Yani kimlik kurgulanmis ve yapaydir. Yalin haliyle giydirilmis kimlik; i¢ine dogdugumuz verili kimliklerle
benligin gelismesi, degismesi ya da ortamlar arasinda sayisiz deger sistemi, uyaran ve daha bir¢ok nitelik arasindan
sosyallesmesi siirecinde edinilen kazanilmig kimliklerdir.

Giincel tartigmalara siklikla konu olan kimlik kavrami 6znelci anlayisi reddederek yapilmaktadir. Oznelci kimlik
anlayisinda kapali ve biitiinsel bir i¢ 6zden yola ¢ikilir. Kimlik tutarli ve yagam boyunca az ¢ok ayni kalan gercek
ozdiir. Dolayistyla bireyi digartya ve etkilesime kapali, degismez bir 6zlin temsil edecegine ve tanimlayacagina
inanilir. Bu yaklagim organizmanin, dis ¢evresini ve degisimini goz ard1 etmesi ve kimligin olusumunda dogru bir
yaklasim olmadig1 igin elestirilmistir. Oznelci karsiti bir anlayis olan; nesnelci yaklasima gore kimlik;
organizmanin i¢ dinamikleri yaninda biitiin bir dis ¢evresiyle birlikte karsilikli etkilesimler ve iletisim sonucu
olugmus olan bir biitiinliik, bir tutarlilik ve siirekliliktir (Marshall, 2000, s. 9-12). Bu yaklasimda kimligin inga
edilmis olduguna, dolayisiyla tarihsel ve yerel baglamda degiskenlige, iliskisellige, toplumlar ve bireyler arasi
etkilesimine inanilir. Tiim kimlikler bir insa iiriiniidiir. Insan benliginde yer alan farkl kimliklerin listesi potansiyel
olarak sonsuz uzunluktadir: hangisi iizerinde yogunlasacagimiz, hangisini One g¢ikaracagimiz, hangisiyle
0zdeslesecegimiz sayisiz etkene baglidir (Weeks, 1998, s. 85). Bu perspektiften yola ¢ikildiginda kimlik
kavramini tanimlamanin giiniimiizde ¢ok yaygimn bir yolunun onu tercihler baglaminda ele almak oldugunu
s0ylemek yanlis olmaz. Dolayisiyla ¢alisma sinirlar1 ¢ergevesinde kimlik, 6znelci karsit1 bir anlayis temelinde ele
alinmistir.

Newman ve Newman’in yaptig1 genis kapsamli bir kimlik tanimi, tiim bu ve benzeri tanimlar1 dogrudan ya da
dolayli olarak icermektedir: Kimlik kavrami, bireyin ge¢misle ilgili 6zdesimlerini, bugiinkii rollerini ve gelecege
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yonelik arzularini yaratici bir bigimde biitiinlestirmesi {izerinde odaklanir. Bireyin ge¢misinin sosyal tarihi ile
bugiiniin ve gelecegin kiiltiirel beklentileri arasinda baglanti kurar (1978, s. 164).

Onemli degisimlerin yasandigi, farkliliklarin 6n plana ¢iktig1 siire¢ icerisinde, Modern donemin oteki olarak
gordiigli escinseller, siyahiler, kadinlar, etnik gruba dahil olan insanlar seslerini duyurmak i¢in &n plana
cikmuslardir. Onceki donemlerden farkli olarak insan biliminin elestiriye acik tutulmasi, insana yeni acilim
olanaklarin1 saglamistir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari (Deleuze ve Guattari, 1991) 6tekilerin kendini duyurma
cabasinin altinda yatan amaci, giincel olan iktidar1 kabul etmeyerek, yerine yeni bir iktidar yonetiminin gelme
istegine baglamaktadirlar. Bu yeni sistemde artik "Oteki” lestirilenlerinde kendilerini ifade edebilecek haklari
bulunmaktadir (Sarup, 1995, s. 142). Michel Foucault, bu mekanizmanin amacimi, iktidar tarafindan belirlenen
kurallara uyan, otoriteye katlanan bir birey yaratmaktir (Akay, 2000, s. 57). Bu baskici iktidar mekanizmasina
Chris Weedon kisinin kendini idrakiyla, digerlerinin onu tanimlamasi arasinda biiylik farkliliklar oldugunu
belirterek, kimliklerin kurumsallagmis yapilar tarafindan belirlendigini sdylemektedir (Weedon, 2004, s. 13). Oysa
insanlar 1rk, cinsiyet, cinsellik, giizellik ve ¢irkinlik, yas ve fiziksel kapasiteyle tanimlama olgiitlerine gore
tanimlanmaktadir (Mathews, 2004, s. 15). Ancak bu tanimlarin 6tesinde toplumsal {iretim araglari, kiiltiir ve
yerlesik iktidar gibi olgularin kimliklerin belirleyicisi oldugu diisiiniildiigiinde bu unsurlar, belirli kimliklere yatkin
bireyler iiretmektedir. Bu kimlikler arasinda siire¢ igerisinde degisen dinamik bir hiyerarsi de s6z konusudur. Bu
dinamizm organizmanin yasami boyunca siirer ve onun siirekli olarak kimligini yenilemesini ve gelistirmesini
saglar. Bu sorgulama siireci genel olarak uzun bir siiregtir. Ancak bu hayatin normal akis1 haline gelerek patolojik
bir durum olmaktan ¢ikmistir. Ne var ki, bdylesine kapsamli ve ¢ok unsurlu bir senteze ulagsmaya ¢alisan tanimlarin
aksine Serter daha radikal bir yaklagimla: Insanligin varhgini korumasi ve siirdiirmesi i¢in, insan kimliginde,
birlesmesi ve giydirilmis kimlik gurubundan siyrilarak, insan kimliginin onurunu yakalamasi gerekmektedir
(Serter, 1996, s. 344-349) sozlerini ifade etmistir. Bu yaklasima gore birey kimligi, insanin sahip oldugu 6z
cevherleri (akil, ruh) barindirir. Bu bir anlamda biitiin insanlik ailesinde ortak olup ayni kurallara baglidir. Ancak
bu yaklasim insan kimliginin zaman i¢inde sekillenip, degisime ugrayabilecegini géz ard1 etmektedir. Cilinkii insan
kimligin olusum siirecinde toplumun deger ve davranis kaliplar1 yapay bir kimligin olusumunu tesvik etmektedir.
Boyle ikili bir yaklasim bireyin kimlik ve kimlik temsillerinde hi¢ bitmeyecek bir miicadele demektir. Bu miicadele
ise kimlik olgusunu hep dinamik ve canli tutan, onu kaliplagmaktan ve donmaktan uzaklastiran bir etmendir.

3.2. Kimlik Temsillerinin Sanata Yansimasi

Sanat tarihine bakildiginda, toplumsal kimlikleri olusturan pek c¢ok dinamigin sanat eserlerinde yer buldugu
gozlemlenir. Bu dinamikler, gelistirdikleri inang ve iiretim bi¢imleriyle toplumlarin kimliklerini tanimlamaktadir.
Ornegin, Firavunlarin mezarlar olarak insa ettirilmis Misir piramitleri, Firavun’un kimligiyle 6zdeslesen inang
sistemleri ve siyasi yapilarmin bir simgesidir. Sinifsal kimliklerin birer ifade aracina doniistiigii Ronesans
doneminde ise “portre”, kimlik temsilleriyle 6zdeslesen bir diizlemdedir.

Kimlik kavrami 1980'lerde yeni arayislar ve yorumlarla sanata yeni anlamlar kazandiran sanatgilarin énciiliiglinde
disiplinlerarasi bir yaklagimi da beraberinde getirmistir. Ancak kimlik temsillerine sanat diinyasinin yonelimi,
ozellikle 1960’larin sonunda feminist arastirmacilarin sanatta deha, biiyliklik ve erkeklikle ilgili uzun siiredir
yerlesik olan varsayimlari sorgulayan feminist sanat akimiyla baslamistir ~ (Heartney, 2008, s. 242). Kristeva,
Cxous, Irigaray gibi feminist teorisyenlerin diisiinceleri gbz oniinde bulundurularak "escinsel sanat", "feminist
sanat" gibi gruplandirmalar baslar (Cabuklu, 2004, s. 113-114). Bu baglamda ¢ogulculugu benimseyen ve “oteki”
kavramina duyarlilik gosteren sanatgilar, cinsel kimlik, cinsiyet politikalar1 ve ayrimcilik gibi olgulara yonelerek
yapitlarin1 liretmislerdir. Ayrica trettikleri ¢alismalarin Batili sanat ortamlarina girmeye baslamasi ile farkli
kiiltiirlerin sanatlarinin, genis kesimlere ulagsmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Ancak somiirgecilik sonrasi
donemin feministleri cinsiyetcilikten ¢ok 1rksal, sinifsal ve etnik baskiya odaklanirlar. Bati feminizminde kiiltiirler
arasinda kadinlarin, deneyimine gdsterilen ilginin yetersizligine tepki gosterirler.

20. yiizyil siiresinde kendine temsil olanagi bulamamis kesimler de kimlik ve kimlik temsillerine dokunarak Bat1
sanat ortamlarinda irettikleri ¢aligmalar1 sergileme firsati bulmuslardir. Artun (2013, s. 22), Afrika sanatinin ilk
kez 1996 yilinda Fogg Sanat Miizesinde sergilendigini ve bdylece sanat tarihindeki yerinin mesrulastigini ifade
etmektedir. Etnik koken, 1rk, cinsel yonelim gibi kimlik sorunlarinin sanata ve sanat sdylemine girmesi ile birlikte,
ilk defa kayda deger sayida kadin ve farkl etnik kokenli olan sanatginin islerinin miize ve galerilere girmesine yol
acmistir. Ancak bu sergilerde, sanat¢ilarin yapitlarinin okumasinin azinlik kimligine (deri renkleri, toplumsal
cinsiyeti ya da cinsel yonelimi) indirgendigi goriiliir (Heartney, 2008, s. 242).
Burada, Hal Foster’in farklilik arayan diizeni ifade etmesi dnemli goriinmektedir:
Bu kaygili aray1s, bastirilmis ya da kayip farkliligin geri getirilisini tehlikeye atmakla kalmayabilir; ayn
zamanda sahte farkliliklarin imal edilmesini, tiiketilmek tizere farkliliklarin kodlanmasini da kiskirtabilir.
Farklilik imal edilebiliyorsa, direnis de edilebilir. Bu noktada elestirel marjinalligin bir mit olma olasilig1

ortaya cikryor —liberal romantizm kisvesi altinda gercek farkliligin yok edilip, tiiketilmek iizere yapay
farkliligin yaratildig1 ideolojik bir tahakkiim alani (Foster, 2011, s. 172).
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Sonugta bir nokta ve tarih veremedigimiz bu olgu ve olaylar, biitiinii olusturan her parcanin birbiriyle iliskisi
kurularak okunabilmektedir. Literatiirdeki bu tiir arastirmalar, otekilestirilen gruplarin sanat pratiklerinde nasil
birlesik bir etki yaptigini gozler 6niine sermesi bakimindan dnemli goriilmektedir.

Cinsel kimlik ayirimeciligiyla baslayan miicadele, 6teki" diisiincesinin birey iizerinde olusan psikolojik etkilerini
irdeleyen yapitlarla devam ederken giliniimiiz sanatinda kimlik kavraminin farkli yonlerini igeren yapitlar
iiretilmistir. Bu ¢ergevede, yeni arayislar ve yorumlarla giincel sanata yeni kavramlar kazandiran ¢ok kiiltiirli ve
multidisipliner igler lireten sanatcilar kimlik olgusuna yonelmis yapitlarini bu yonde gerceklestirmislerdir. Sinirlari
zorlarken ¢ikan eserlerde yazili imgelerden, kolaja, enstalasyona, karmasik franktal goriintii ve seslere varincaya
kadar genis bir olanaklar kiimesinin varligt s6z konusudur.

3.3. Kimlik Temsilleri Baglaminda Metinsel icerikli Anlatim Pratikleri

Giincel sanatta ¢ogunlukla tartigilan kimlik problemine ve ¢6ziimiine yonelik yaklagimlarda metinsel anlatim dili
sanatg1 i¢in toplumla diisiincesini paylagma, iletisim kurma noktasinda 6nem tagir. Kimlik temsilleri ve metinsel
icerikli anlatim pratikleri baslikli bu ¢oklu segenekler arasinda iki 6nemli nokta vardir. Birincisi giincel sanatin,
siklikla ragbet ettigi bir alan olarak kimlik temsillerine bakis1 ve metinsel pratiklerle ifadesi olmustur. Ikincisi
kimlik ve kimlik temsillerinin metinsel agirlikli dil diizleminde etkin bir ara¢ olarak kullanilma durumu ayr bir,
ikili alan olarak karsimizda duruyor. Bu iki konu siiphesiz birbirinden bagimsiz degildir.

Gliniimiiz sanat¢isinin  bazen bir toplumbilimci, bazen bir ekolog vb. kimlikleri {istlenen sanatc1 tipi yaninda,
kimlik olgusunu yaziy1 kullanarak ¢alisan tiim sanatcilarin farkli tavirlarindan bahsetmek miimkiindiir. Kimligi
dert edinen sanatg1, kimi zaman dili biiytik harflerle sorgulayici bir tutumla sloganlastirir, kimi zaman kisa ve 6z
metinlerle kiiltiire, yonetime, politikaya ve cinsiyet¢i ayrimciliga dair elestirileri yazi iizerinden izleyene iletmekte
ve izleyeni sorgulamaya ve diinyaya farkli bir gozle bakmaya tesvik etmektedir. Kimlik ve metin arast bu
tamamlayict iliskide sanatg1 yaziyr belgeleme amacli kullandig1 gibi bazen kimlik {izerinden bir performansin
icerisine dahil ettigi kisa hikayelerle bazen ise sadece yapita dair on bilgilendirme vermek amaciyla yaziy1 tercih
etmektedir. Tam olarak yasamak ve anlamak i¢in yasanilana yakinlik kadar uzaklik da gerekir. Ve biling bu
mesafeyi en kolay yazi yardimiyla tanir (Ong, 2013, s. 102).

Giliniimiizde sanatgilarin bir pratik olarak metinsel igerigi kullanmalarindaki amaci; hikdye anlatma, dokiiman
olusturma, mesaj verme, anlatma-paylasma istegi, var olduklarini ispat etme ¢abasi giitme vb. ydntemlerle
siralanabilir. Giincel sanatin ¢oklu yapisinda yapitin hikayesinin daha iyi anlasilmasi ya da bazi bosluklar1 yanitsiz
ve belirsiz birakmamak i¢inde yardime1 bir 6ge olarak kullanildigi sdylenebilir.

Nil Yalter 6rnegi, bunun kadin kimliginin temsiline yonelik ayagini1 gostermektedir. Bir ¢ok eserinin ¢ikis noktasi
edebiyat olan Yalter, kadinin sanattaki konumuna dikkat ¢ekerek; video, performans, enstalasyon, fotograf gibi
pratiklerle iiretimde bulunarak, cinsiyetci bir yaklasimla kolektif kadin ¢alismalarina ve sorunlarina temas etmistir.
Arzuladigim sanat tiyatroyu da igermeli, ama ayrica resmi, dansi, miizigi sozciikleri de igermeli... Bagka bir
deyisle son derece zengin, tiimiiyle yetkin bir sey istiyordum. Higbir seyi eksik olmamaliyd:r (Hicks, 2015, s. 206)
sozleriyle ifade etmistir. Sanat¢inin ¢aligmalari konusulmayan, unutulan, gérmezden gelinen kiiltiirel kimlikleri,
cinsiyeti, go¢leri marjinallestirilmis bireylerin hikayeleriyle disiplinlerarasi bir izlegi takip eder. Yalter tiim bunlar
yaparken dilden, metinlerden ve edebiyat eserlerinden beslenen bir “hikaye anlaticis1” olarak goriilebilir. Cesur
ve kendinden emin, arzunun giiciinden yararlanan bir psikolojik etki sunan metinler yapitin anlamini daha da
giiclendirerek izleyiciyi yonlendirir ve 6zgiin gorsel bir dil kurar. Sanat¢inin {iretim siireci boyunca edebiyatla
ve metinlerle olan yogun iliskisine yazili igerik baglaminda baktigimizda “Bagsiz Kadin veya Gobek Dans”
(Gorsel 1) adli video ¢alismasi René Nelli’nin “Erotique et Civilisations” isimli kitabindan aldig1 bir metni,
sanat¢inin kendi gobek deliginin etrafina, siyah kegeli kalemle yazmasiyla baslar. Metnin orjinali Afrika’nin bazi
bolgelerinde yaygin olarak yapilan kadin siinnetine dair etnografik bir analizdir. 20 dakika siiren siyah beyaz
video c¢alismasi, dogurganlif1 artirmak adina, kadmin karnina imam tarafindan yazilar yazilmasindan olusan
goriintiileri igerir. Video, Anadolu kadinmin durumuna génderme yaparken geleneksel yasamin baskisi altindaki
kadinin dogal zevklerinden menedilmesine isyan eder (Tezkan, 2018).

Yalter’ in Gorsel 2’de formlarini dogu hali desenlerinden alan “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” serisinde ise,
konfeksiyon isgilerinin fotograflari sair Nazim Hikmet’in (1901-1963) “Siirgiin Zor Bir Is” sloganindan yola
¢ikarak ilham aldigi Nazim Hikmet ve Hasan Hiiseyin Korkmazgil® in siirleriyle biitiinlesiyor. Yalter kadin,
yoksulluk, emek ve go¢ anlatilarinin bas figiirleri kadinin yasam 6ykiisiinii odak noktasina alarak inceledigi kadin
cinsiyetinin goriilmez bir varlik olmadiklarint ortaya koyar. Sanat¢inin kendisi de hem bir kadin hem de bir
goecmen kimlige sahip oldugundan gurbet konusu kendi kimlik ¢esitliliginden yanstyarak eserlerine eslik eder.
Sozii edilen eser, siirden etkilenmis olmakla beraber Yalter’ in sifirdan bir hikaye yaratiminin da 6rnegidir.
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Gorsel 1
Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi

(Yalter, 1975).
Gorsel 2

Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor
B

VAIM OEVAIM . YIKILH SIRAM SIRA
bl (o

- ~ KUR Yl
§iT . X5 VeIl EXlog

(Yalter, 2016).

Metinleri kullanarak izleyici ile bulusan sanatgilardan biri olan Tracey Emin yapitlarinda bellek izlerini, kimlik
otoportresini izleyiciye sunar. Emin, toplumsal ahlaki, cinsel yargiyi, kadinlara yonelik tabulari, sanatiyla
¢cekinmeden sorgular. Kadin kimligi altinda yatan, yasadigi tiim mahrem ve travmatik duygulari, metinler
aracilifiyla sergilediginde izleyiciler de sanat¢inin gektigi aciy1 tiim detaylariyla 6grenir. Sanat¢i yaziy1 samimi el
yazis1 karakterleriyle kimligi tizerinden bir giinliik yazar gibi kullanmistir. Seyirci, ¢alismalardaki bu metinleri,
tipki giinliiklerden aktarilan bir hayat1 gézetlemek veya gizlice okumak gibi yorumlayabilir. Emin, izleyiciye kendi
hayatina acilan bir pencereyi bilerek aralamis gibidir.

Sanat¢min yapitlarinda yaziyr daha cok iki sekilde kullandigi gériiliir. Tlki Gorsel 3’de yer alan eserde, neon
1siklarla gerceklestirdigi Italik el yazisi karakter bigimidir. Ikincisi ise, Gorsel 4’de “patchwork” teknigiyle
yaptigi, el ile yazilmis gibi duran ve samimi bir etki yaratan biiyiik harflerle sanat¢imin galigmasi, seyircinin
karsisina gikar. [zleyende sicak bir ifade yaratan bu teknik Emin’in hayal kiriklig1, travma gibi duygular barindiran
yasantisinin bir 6rnegi gibidir.

“Neden?”, “Hangi Konu?”, “Hangi Malzeme?”” gibi bosluk yaratan sorularin yanitsiz kalmamasi i¢in sanatginin
metinlerden, sdzciiklerden ve agiklamalardan faydalanilmas: ¢caligmaya simbiyotik yani tamamlayici bir iligki
getirmistir. Metin ve yapit aras1 bu tamamlayici iliskide sanat¢inin alt hikayesi ve yapita yansitabildigi gizlenmislik
ve cinsel kimligi, metinler aracilifiyla caligmaya dair 6n bir bilgi vermesi acisindan énemlidir.

Gorsel 3
Fantastic to Feel Beautiful Again, Neon

(Emin, 1997).
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Gorsel 4
Hate and Power Can be a Terrible Thing

(Emin, 2004).

Toplumun marjinal olarak kabul ettigi kimlikler, cinsiyet politikalar1 iizerine caligmalar yapmislardir. Bu
baglamda ele alinan Act Up ve Gran Furry iki aktivist ortak, kuir kimliklerini agresif grafik gorsellerle “Buradayiz,
tuhafiz, buna aligin” gibi sloganlarla ifade ettigi ¢alismalarla taninmaktadir. Yiizlerce sozii basitge tipografik bir
dizilimle siraladigi metinler, harekete gecirme, slogan, talep etme gibi iceriklere sahiptir. Ikili, izleyici ile
bulusmanin yolu olarak yaziy1 secer. Cinsel yonelimleri farkli olan ve AIDS ile yasayan insanlarin kisisel
deneyimlerini halk tarafindan anlasilabilir sembollere doniistirmek i¢in metinsel igerikli sokak sanatini ve
posterleri kullanarak sanat ve kimlik gesitleri arasindaki iliskiyi analiz etmislerdir. Ozellikle mesajlarin1 dénemin
medya araglar1 olan afisler, billboard ve otobiis giydirme gibi grafiksel ifade yontemleriyle yayinlamislardir
(Heartney, 2008, s. 257-258). Gran Furry eserleriyle, yerlesik ve/veya degisebilen yani giyilip ¢ikartilabilen kimlik
algisin1 ve kimligin dinamik dogasini da akla getirmistir.

Ikilinin kimlik ve yazi iizerinden olusturmaya calistig1 6rnek islerinden biri (Gorsel 5) kamusal alanda, kentte
yasayan insanlarla iletisim kurma noktasinda diger reklam goriintiileri arasinda yer aliyor. Otobiis posteri olarak
sergilenen calismada “piisen ii¢ ¢ift” gosteriyorlar. Sloganlar1: “Opiismek Oldiirmez: A¢gozliiliik ve Kayitsizlik
Oldiiriir.” Grup, bu galisma ile cinsel kimlikleri normallestirmeye katk1 saglamistir. Act Up ve Gran Furry ikilisi
sanat objeleri iireticisi olmaktan ¢ok gostergelerin yoneticisidir ve yapitlar1 daha ¢ok izleyiciyi, sloganlarin aktif
okuyucularma doéniistiirmektir. Boylelikle yapit yazinin slogan olarak sunumuyla seyirci ile anlam kazanir.

Gorsel 5 )
Opiismek Oldiirmez: A¢gozliiliik ve Kayitsizlvk Oldiiriir

KISSING DOESN'T KILL; GREED AND INDIFFERENCE DO

CORPORATE GREED, GOVERNMENT INACTION, AND PUBLIC INDMFFERENCE MAKE AIDS A POLITICAL CRISIS

(Fury, 1989).

Kimlik kiiresel bir tema; ancak kimlik, Tiirkiye’nin Dogu pusulasinda sanat¢ilar, hem kendi kiiltiirlerini hem de
diinyanin durumunu agiklama ve yorumlama egilimindeler. Oriintiiler ve egilimler belirdik¢e bu sanatgilarin belirli
temalarla eslestirilir oldugu agiktir. S6z konusu giincel sanatgilar kimlik ve giydirilmis kimlik temsilinde yaziyi,
belgeleme ve kiskirtict provokatif sdylemler olusturmak amaciyla kullanmaktadirlar. Bu gergevede Sener Ozmen
“aidiyet sorunum hi¢ olmadi, ne de kimlik bunalimlarim” (Oral, 2015) demesine ragmen sanat¢inin ¢aligmalarinda
varlik, kiiltiirel kimlik ve toplumsal ortak bellegin bir ¢esit yansimasina, yasanan travmalarina tanik olunmaktadir.
Ozmen kimlik meselesini islerken kullandig1 metinlerinde sert politik bir dil kullanmistir. Yasammin dogdugu
yere uzak bir cografyada nasil bigimlendigi, nasil bir bellek olusturdugu ve nelere yol actig1 konusunda 6nemli
toplumsal verilere ulasilabilir oldugu icin bu konu etrafinda eserler ortaya koydugunu belirtmistir (Calikoglu,
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2005, s. 68). Sozciikleri kullanarak izleyici ile bulusan dogu kimlikli bir diger sanat¢1 Halil Altindere ise, ulus,
devlet, alt kiiltiir ve giindelik yagsam igerisinde yaganan durumlara karsi iireterek ironik bir dil olusturdugu
caligmalariyla biliniyor. Caligmalarinda; kimlik karti, bayraklar, pasaport, pul, banknot ve ¢esitli devlet belgeleri
gibi metinsel igerigi olan resmi nesneler kullanan sanatgi, mizansen, politik ve elestirel bir yaklasimla devlet
hegemonyasina kars1 seyirciyi diisiinmeye tesvik ederek izleyene politik bir bakis agis1 deneyimi sunar. Altindere,
fotograf, dijital baski, hazir nesne gibi ¢esitli araglar1 kullanarak kimlik olgusuna odaklandigi Gorsel 6’daki
calismasinda, niifiis clizdani ile kimligi iliskilendirmistir. Sanat¢1, 6 adet kimlik belgesinin, {izerinde bulunan
fotograflarin yer degistirmesi ile yagadig1 kimlik karmasasina dikkati ¢eker. Sanatei, kimlik ve temsiliyeti metinsel
dil yardimiyla, kliselesmis bir soylemle desifre etmistir.

Gorsel 6
Tabularla Dans, 6 Kimlik, Degistirilebilir Boyut

(Altindere, 1997).

Britanya’nin taninmis sanatgilarindan biri olan Grayson Perry, psikoterapinin sonucunda bir otoportre gibi iirettigi
caligmalarinda, yazi arayiciligiyla kimlik ve giydirilmis kimlik kavramini ele alarak izleyicilerle iletisim kuran bir
sanatgidir. Metinsel igerikli pratiklere eserlerinde sik¢a bagvurarak, ulus, aile, cinsiyet, coklu kimlik gibi kavramla-
11 sorgulamaktadir. Kimlik tizerinden tirettigi islerinde yaziy1, mesaj verme ve dikkati bir yone ¢ekme amaciyla,
kimligini degistiren ya da kimligi de§isen siradan insanlar1 ele alarak sunmaktadir. Sanat¢cinin eserlerinin pek
¢ogu otobiyografik unsurlar tasirken, “kimlik”, “alter-ego” kavramlarina da caligmalarinda deginir (Kavrayan,
2019, s. 71). Eserlerinde, ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini metinler araciligiyla ¢alisan Perry, bir duvari kaplayan
ve halidan dokudugu bir banknotun iizerine (Gorsel 7) Ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini kendi perspektifinden
bakarak nakisla islemistir. Karmakarisik bir okuma deneyimi yasatan “Comfort Blanket” isimli bu eser, ingiliz
olmanimn ne demek oldugu iizerinden diisiiniilerek tasarlanmstir. Ingiliz toplumunun zevk, begeni ve politik
goriisleri lizerine bir sosyolog ve antropolog gibi incelemeler yapan Perry’nin “Vote Tory” (Muhafazakarlara Oy
Ver) (Gorsel 8) isimli yapitt ise gigeklerle, kalplerle siisliidiir. Tiim sanatgilarin sol goriislii oldugunu hi¢ sag
goriiglii bir sanatgiya rastlamadigindan ve bu nedenle sol goriislii sanatgilari kastettigini sdyledigi ¢caligmasinda,
bu kisilerin portreleri kalpler, ¢igekler ve tek boynuzlu atlar arasindadir. Perry’nin ¢alismalarinda hi¢ kuskusuz
metinsel igerikli dil, yapitlarinin temel ifade yontemlerinden biri olup, ingiliz kiiltiiriiniin yap1 tas1 olarak, her iki
calismasinda da yazi, bas rol olarak yerini almaktadir.

Gorsel 7
Comfort Blanket

(Perry, 2014).
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Gorsel 8
Vote Tory

(Perry, 2019).

Yasayan, hatirlayan ve hafiza araciligi ile iireten sanatgi, bellegini kimlik meselesine temas ederek kullanmaktadir.
Konu kapsamindaki sanatg1 Giilsiin Karamustafa’nin metinler iizerinden olusturmaya calistig1 yapitlarinda gog,
siyasi kaynakli gocebelik, feminizm, toplumsal cinsiyet tabularma dair elestirel ¢éziimlemeler gibi konular
goriiliir. Gorsel 9°da goriilen “Kuryeler” adli ¢alisma sanat¢inin kiiltiirel kimlik ana baglig1 ad1 altinda tirettigi ilk
calismalarindan biridir. Karamustafa gé¢gmen bir aileden geldiginden kendi kisisel tarihinden yola ¢ikarak, bu
calismay1 babaannesinden dinledigi; savas nedeniyle Kirim’dan Bulgaristan’a ve bir siire sonra Balkan Savasi
nedeniyle Bulgaristan’dan Istanbul’a gd¢ etmis bir ailenin hikdyesine odaklanan bir enstalasyon ¢alismasindir.
Cocuklugunda bellegine yerlesmis anlatilar1 gogmen kimligiyle yorumlayan sanat¢i bu ¢alismasinda kumas katlart
aralarina, kendisine ait nesneleri, metinleri, bilyiik bir titizlikle gizlendigi ii¢ kapitone ¢ocuk yelegi araciligiyla
gorsellestirmistir. Smirlar1 gegerken kendileri igin 6nemli oldugunu diisiindiiklerini gocuk yeleklerinin igerisine
dikerek gizlediklerinin hikayesi olan “Kuryeler” yerellikten evrensele uzanan yogun metin destekli bir yapattir.
Izleyici dikili bolmelere gizlenmis seylerin varligini sezebiliyor ama tam olarak ne olduklarini okuyamiyor onlara
dokunamiyor (Karamustafa, 2001, s. 53). Sanat¢1 tamamlayici iliskiyi yazinin gorsel giiciinii kullanarak
sorgulamaktadir.

Karamustafa’nin, Gorsel 10°da kadin eserleri kiitiiphanesinde sergilenmis olan yapit1 babasinin evraklar1 arasinda
bulup fotokopi ile ¢ogalttig1 okul defterinden olusuyor. Calisma sanatginin bireysel kimligi izerinden kolektif bir
kimlik anlatis1 olugturmanin yan1 sira donemin militarist diigiince yapisinin nerelere kadar niifus ettigini ortaya
koyuyor. Metinsel anlatim dilini kullanarak olusturdugu “Okul Defteri” ¢aligmas1 1950’lerde ¢ogunlukla ezber
odakli olan ders konularinin yetkin olmayan bir bellege kazinan ideolojinin gdstergelerini izleyiciye sunmaktadir.
Egitimle birlikte ¢cocuk bellegine yerlestirilen, ulusal, kiiltiirel, kurgusal kimlik temsilleri, hem bireysel hem de
kollektif kimlige yon veren yapay bir kimlik izi olarak Karamustafa’nin “Okul Defteri” adli eserinde izleyiciye
sunulmaktadir. Bireysel hafizadaki bir kimlik hikayesi, dzlinde arsiv titizligiyle, samimi bir etki yaratmak
amaciyla el ile yazilmis ve sanat nesnesine doniigmiistir.

Gorsel 9
Kuryeler

(Karamustafa, 1991).

Sayfal8



Sule Sayan
Metinsel Igerikli Anlatim Dilinde Kimlik ve Giydirilmis Kimlik Temsili

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 1-12 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.816411
Gorsel 10
Okul Defteri

(Karamustafa, 1993).

Bedenin temsil ettigi kimlik parametrelerinin sinirini ¢izen sanatc¢ilar bedeni kullanarak onu “kimlik arayisinin
mekanina” dontistirmektedirler. Teiji Furuhashi’nin “Lovers” (Asiklar) adli dans ve tiyatro temelli multimedia
enstalasyon ve performans ¢alismasinda (Gorsel 11) bedeni, direk fiziksel varligin orada olma olasilig1 igerisinde
konumlandirir. Odanin merkezindeki bir projeksiyon kulesinden yansiyan bes adam ve bes kadin figiirii bir sirayla
dans ederek boslukta kaybolmakta ve yeniden ortaya ¢cikmaktadir.

Birbirini tetikleyerek sirayla duvardan duvara yanstyan bu projeksiyonda bedenler bir an iginde iist iiste gelir; fakat
yansimada bedenleri iletisime gegmez. Yazi ve ses esligindeki calismada “Ask Her Yerde, Benimle Cinsel {liskiye
Girme, Dostum, Hayal Giiclinii Kullan” gibi climlelerle mesajlar verilmektedir (Rush, 2005, s. 164). Mekana
yerlestirilen yazili ve hareketli goriintiiler izleyiciyi konunun igine dahil etmektedir. Furuhashi cinsel kimligin
stirec icinde doniisebildigini seyircinin uzamina ne dl¢lide sizabildigini gérmeye ¢alisir. Kimligin eylemsel yollarla
dondstiiriilebilir olduguna inanan sanat¢inin yaratim siireglerinde meydana getirdigi kimlik ingasini anlayabilmek
icin ortaya koydugu goriisleri caligmasini anlamak adina biiyiik bir 6neme sahiptir.

Gorsel 11
Lovers

(Furuhashi, 1996).

“Lovers” adl1 ¢aliymada da incelendigi lizere sanatgilar yerlesik kimlik algisiyla oynayan tutumlarla da hareket
ederler. Ancak giincel sanatta izleyicinin bir esere sadece bakip etkilenmesi yeterli degildir. Izleyici alismanin alt
felsefesini ve ¢aligmadaki kavramsal icerigi anlamak zorundadir. Bunun yolu da esere dair ¢6ziimsel analizler
yapmaktir. Furuhashi, bu performans caligmasinda yaziyi, imgeler iizerinden hareketle, icerigi anlamamizi
saglayan sistematik bir ara¢ olarak kullanmistir. Kimlik kavrami iizerinden ¢aligmaya yapilacak her tiirlii yorum,
metinsel agiklamalar olmaksizin, sanat¢inin ve izleyicinin temas ettigi konularin disinda kalacaktir.
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4. Sonug¢

Kimlik, politikadan felsefeye, psikanalizden sanata ele alinan bir kavram oldugu i¢in, iiretim siirecinde kimliklerini
yapitlariyla birlikte inga eden sanatgilarin sorgulamalar1 {izerine bir inceleme, giiniimiiz sanat anlayisina da
yansimistir. Cogul kimlikler, giincel sanat {iretimlerine doniistiiriilerek, toplumunun ortak kiiltiir hafizasina
yerlesmistir.

Farkl1 disiplinleri, cesitli materyalleri ve yontemleri, gorsel imgeleri, tecriibelerinden, tarihten, gbzlemlerinden
referans alarak ayni potada birlestiren glinlimiiz sanatgisi, ¢oklu kimliklerin ifadesinde dilin temsili olan yaziy1 da
bir yontem olarak kullanmistir. Sanatgilarin 6rnek islerinde sozciiklerle, ciimlelerle kurulan metinsel anlatim dili
kimligin belirginlestirildigi parametrelerle, sanatin doniisiimiine ve ¢ézliimiine yonelik bir ifade bigimi olarak
onemli bir gorev iistlenmektedir. Kimlik ve kimlik temsilleri dogrultusunda iiretilen metinsel igerikli anlatim
yontemleri ile politik bir farkindalik yaratilmistir. Giincel sanat eserlerinde yazinin kullanimi, bireysel kimlikler
kadar, kendi ifade bi¢imini arayan, otekilestirilen ve kiyafet gibi giyilip ¢ikartilan otobiyografik yeni kimliklerin
en somut sozciisii olmaktadir.

Makalede kullanilan 6nciil ve giincel 6rneklerde sanat yapitlarinin altinda yatan derin felsefi diisiinceyi sanatgilar
disiplinler aras1 bir yaklasimla aktarirken; ayn1 zamanda 6ziinde var olan bireysel kimlikleri yeniden stilize ederek
ve yeni argiimanlar olusturarak sanatcinin yaratma siirecine kaynak saglamistir. Ozellikle sanatcilar izole edilen
kimliklere 6zgiirliiklerini kazandirmak isterken burada izleyicinin anlamlandirma siirecinde yazinmn kullanima,
¢oklu kimlikleri okuma ve ifade etme pratiginin ne denli 6nemli oldugunu gozler 6niine sermistir. Farkindalik
yaratmay1 amaglayan ¢aligmalar 6zellikle kimlik ve kimlik kavramlarmi konu eden giincel sanatgilarin, anlatilip
dile gelmemis, belki heniiz yaganmamis ama yaganabilir olanlara ve ihtimallere de agik kap1 birakan bir kimlik
temsiliyeti ¢cizmeye calistiklar: goriilmektedir.
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