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Miizigin sozselligi denilince sesselliginin disinda kalan soze dayali
metinsel ozelligine (anlamh dizge, gostergeler dizgesi) vurgu yapimaktadir.
Miizigin metinselligi de ilk olarak miizigin, edebiyat ile olan iliskisini akla
getirmektedir. Ancak miizigin metinselligi ise sadece edebiyatla degil baska
sanat bicimleriyle de iligki hdlindedir. Hatta hayatin iginden, giindelik
yasam alintilart da bu metinselligin i¢indedir. Yazilan/metinsellesen sarki
sozleri gesitli yontemlerle incelendiginde belli bir kiiltiirel arka plan icinde
olusturulduklar:, bu noktada da basta edebiyat olmak iizere pek ¢ok sanat
bigciminden ve baska alanlardan beslenildigi goriilecektir. Miizigin
vazgegilmez ogelerinden olan ve birer metin ozelligi tasiyan sarki sozlerinin
edebiyatla olan iliskisine bu agilardan bakilinca sarki sozlerinin
metinlerarasilik  kurami cercevesinde okunmasi ve anlamlandirilmasi
gerekmektedir. Aymi zamanda sarki sozlerinin diger sanat bicimleriyle olan
kiiltiirel aligverisi de gostergelerarasilik bakisiyla irdelenmeye muhtagtir. Bu
amaglar dogrultusunda makalede Tiirkiye’de 2007-2017 yillari arasinda
popiiler miizik alaminda farkly miizik mecralarindan temin edinilen en ¢ok
dinlenen, satin alnan, indirilen 400 pop miizik sarkisindan hareketle
metinlerarasi, gostergelerarasi ve miiziklerarasi bir inceleme yapilmistir.
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INTERACTION OF INTERTEXTUALITY AND
INTERSEMIOTICS IN POPULAR MUSIC SONGS IN
TURKEY

Abstract

When it comes to the vocabulary of music, emphasis is placed on the
textual feature of the word (meaningful system, semiotics system) that is
outside of its phonic. The textuality of music first brings to mind the
relationship between music and literature. However, the textuality of music
is in relation not only with literature but also with other forms of art. Even
guotations of daily life from life are also included in this textuality. When the
written/textualized lyrics are examined with various methods, it will be seen
that they are formed within a certain cultural background and at this point
they are fed from many forms of art, especially literature, and other fields.
When looking at the relationship between the lyrics and the literature, which
are indispensable elements of music and are texts, these lyrics should be
read and interpreted within the framework of an intertextuality theory. For
these purposes in this article in Turkey between 2007-2017 the years of
popular music supplied most listened to different music channels, purchased,
downloaded 400 pop music songs from the motion intertextuality,
intersemiotics and intermusicality conducted a review.

Keywords: Music, Popular Music, Song, Intertextuality, Intersemiotics,
Intermusicality.

Giris

Popiiler miizik denilince giinlimiizde su ii¢ olgu akla gelmektedir:
Ses, soz ve goriintii. Her ii¢ olgunun da kendine 6zgii yap1 ve anlam liretme
bigimleri olarak miizige olan katkilar1 bilinmektedir. Bu katkilarin neler
oldugu konusunda ise bazi saptamalarin yapilabilmesi i¢in belli bir kuram
etrafinda degerlendirme yapmak gerekir. Edebiyat, resim, folklor ve miizik
gibi alanlarda metinleraras: bir bakis ile biitiin bu farkli alanlar iizerinde
arastirma ve incelemeler yapan Aktulum (2017: 10) metinlerarast kuramdan
nasil yararlandigin1 soyle ifade eder: “Metinlerarasi bakisin bir okuma,
¢coziimleme, anlami kavrama ydntemi olarak verilerini degisik alanlara
aktarma olanagi buldum: yazin yaminda resim ve folklor boyle bir bakisin
verilerini uyarladigim alanlar oldu. Yazin, resim, folklor yaminda bu kez
miizikte (daha c¢ok popiiler miizikte) metinlerarasilik olgular: iizerinde
duruyorum. Boyle bir sorgulama sinema, reklam, mimari, moda gibi degisik
baska alanlar iizerinde gerceklestirilebilir.” Aktulum’un ileri slirdigi bu
goriisler dogrultusunda makalede temel olarak diinyada da son derece gegerli
olan metinlerarasilik/gostergelerarasilik kuram: benimsenmistir. Tirkiye’de
2007-2017 yillann arasinda popiiler miizik alaninda farkli mizik
mecralarindan temin edinilen en ¢ok dinlenen, satin alinan ve indirilen 400
(s6z konusu yillar i¢inde miikerrer olan ve sozleri Tiirkge diginda bagka bir
dilde yazilan sarkilar disarida birakildiginda 335 sarki dikkate alinmustir)”

“ Tiirkiye’deki popiiler miizik tiretiminin 10 yillik dénemine odaklanan projede, soz
konusu yillar arasinda bandrollii olarak yaymlanmis tiim sarkilarin listesine
Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimcilart Meslek Birligi'ndenl (MU-YAP)
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pop miizik sarkisi iizerine yapilan incelemede miizigin ii¢ ana 6gesinden biri
olan sozler cesitli sekillerde degisik gonderme bicimleriyle birer
metinlerarasi/gostergelerarasi/miiziklerarasi okumaya uygundur. Makalede
oncelikle literatiirde ¢okca bilinen ve uygulanan metinlerarasilik kavrami
tizerinde durulup daha sonra gostegelerarasiik ve miiziklerarasilik
terimleriyle neyin kastedildigi izah edilecektir.

1960’11 yillardan itibaren Michail Riffaterre, Gerard Genette,
Umberto Eco ve Harold Bloom gibi isimler tarafindan incelenen ve
tanimlanan metinlerarasilik (intertextuality) kavrami, ilk kez Julia Kristeva
ve Roland Barthes tarafindan ortaya atilmis olup en basit tanimiyla bir
metnin kendi igindeki iliskiler disinda baska metinlerle olan her tiirden
aligverisidir.  Yapisalcilifin  6nemli temsilcilerinden olan Kristeva,
Bakhtin’in “insanlararasi bir karsilikly etkilesim ve soylegsim olgusunun
varligimin belirtisi” anlamina gelen diyalojizm (s6ylesimeilik) (Rifat 2013:
163) kavramindan etkilenerek metinlerarasilikn kullanmistir. S6z konusu
kavrami ise “her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi
icinde baska bir metnin eritilmesi ve doniistimiidiir’ (Aktulum 2000: 41)
biciminde tanimlar. Felsefeden edebiyat elestirisine, dilbilimden
gostergebilime genis bir alanda aragtirmalar yapan ve bu nedenle de
metinlerarasilik kuraminin gelismesinde 6nemli katkilari olan R. Barthes,
metinlerarasilikla ilgili sunlari sdyler: “Her metin bir metinlerarasilik; orda
farkl diizeylerde az ¢ok taminabilecek bicimler altinda 6teki metinler yer
alwr. Dahast once edinilen ekinden metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen
metinler. Her metin eski metin almtilarinin yeni bir orgiisiidiir.” (Aktulum
2000: 56).

Metinlerarasilik, metinler arasi iliskiden dogan ortakligin (bir metin
icerisinde baska bir metnin somut varligina vurgu) yeniden yapilandigi bir
yazma iglemi olarak ifade edilmektedir. “Olusan bu bag, yeni metnin anlam
olarak ¢ok sesli ve katmanli bir biitiinsellik olusturmasint saglamaktadir”
(Ekiz 2002: 13). Bir metnin bagka bir metinle aligverisi sayesinde metne yeni
anlam, yeni bir igslev ve okuma diizeyi saglanacaktir. Aktulum’a gore,
metinler arasi iligki sayesinde ge¢mise yonelik edebi bir iirliniin bugiine
aktartmi metinleraras1 iliski ile yliriimektedir. “Bu metinlerarasilik
durumunun aktérleri olan yazarlar, siirece katki sunan ve diger taraftan agik
u¢lu metinlerin olusmasint saglamaktadirlar” (Bulut 2018: 7). Metinlerin
sahip oldugu cok katmanlilik ve ¢ok seslilik zengin bir anlatim imkéan
tamimaktadir. “Bu anlatim énceden kestirilebilen ya da mutabakata bagh bir
zorunluluk icermek yerine, yorumcunun ozgiirliigiine yani okumanin ¢oklu
oldugu bir anlam dizgesine gore sekillenmektedir” (Eco 1992: 27). Umberto
Eco’nun ifadesiyle a¢ik yapit olan bu ¢ok katmanli metinler de, anlam
diizlemlerinin ylizey yapidaki gosterilenleri ile derin yapidaki karsiliklari
arasinda okuma saglamaktadir. Tiirkdogan’a gore (2007: 83) “katmanlar
arasindaki farkly anlam diizlemlerinde, gosteren-gosterilen arasinda olugan

ulagilmigtir. Her yil i¢in bu agirlikli toplamlar siralanarak yillara gore en yiiksek
agirliklt toplama sahip olan 40 sarkidan olusan sarki listeleri olusturulmus ve
neticede projenin odaklandig1 yillar i¢in toplamda 400 birimden olusan bir 6rneklem
elde edilmistir. Makalede incelenmeye tabi tutulan sarkilarin parantez iginde yili ve
en ¢ok dinlenme/satilma/indirilmesinden elde edilen istatiksel siralamasi verilmistir.



120 Fatih BAKIRCI - Songiil KARAHASANOGLU

enerji, eserin hacmini  kiiciiltiirken  yogunlugunu ve dinamizmini
artirmaktadir.”

Baska metinlerin i¢ ice gecmesi ya da aligverisi, yeni bir anlamsal ve
bicimsel dizge olasiliklarmin yeni bir baglam kazanmasimi saglamaktadir.
Anlamin gosterenler aracilifiyla elde ettigi devingenligin bir noktada bagka
metne gonderme yaptigi bir durum soz konusudur. “Metinde yer alan
sozlerin baska bir metne gonderme fikri, bir gostergeden baska bir
gostergeye dogru akisin oldugu, her gostergenin de kendi yapisim
vurgulamak igin yeni izler tasimaya c¢alistgr bir zincir olugmaktadir. Bu
zincir igerisinde daha énceden var olan ya da dislanan sozlerin izleri de
goriilebilir ancak anlam baglamdan baglama gegerek siirekliligini
yitirmektedir” (Bulut 2018: 11). Bu alimlama ve sonrasinda olusan
yorumlama siirecleri okurun bilgi diinyasini ¢esitlendirmektedir. Artik i¢inde
yasadigimiz diinya biiyilk bir enformasyon yigin1 olusturmaktadir.
Birbirinden farkli tarihsel zamanlarda ve mekansalliklarda meydana gelen
ayrigik metinler bir noktada birleserek i¢ ice gegmektedirler. Metnin
alintilanip baska bir metne yapistirilmas: siirecinde doniisiim, alinti,
anmigtirma, oykiinme (pastis), yansitlama (parodi) vb. gondermeler ile agik ya
da kapal1 gondermeler yapilmaktadir.

Metinlerarasiligi olusturan bu yoOntemlerin yani sira makalede
dogrudan metinlerin (sarki so6zleri) iligkisi diginda kalan farkli sanat
bicimleri ve alanlar ile miizik arasindaki iliskiler i¢in géstergelerarasilik ve
miiziklerarasilik terimleri tercih edilmistir. Bu tercihlerde Aktulum’un
yaptig1 tanimlamalar benimsenmistir. Aktulum’a gore (2017: 11) “miiziksel
metinlerin degisik sanatsal bigcimlerle olan alisverisine gostergelerarasilik”;
“en az iki miiziksel yapit, iki sarki sozii arasindaki aligverise ise
miiziklerarasilik” denmektedir.

Bu baglamda metinlerin siirekli yeniden iiretime girisi onlar
dinamik kilmaktadir. Ayn1 zamanda bu durum, onlarin toplumsal ve kiiltiirel
degerleri de daima iginde barindirdiklarin1 gostermektedir. Kristeva'nin
(1980: 66) nitelendirmesiyle “metinlerin ideolojik olusu” tam da bu noktada
dikkat ¢ekmektedir. Yeniden iiretilen her metin toplumsal miicadeleler,
kirilma noktalari, kiiltiirel degerler veya egilimleri mutlaka biinyesinde tasir.
Diinyada deger verilen sanat bicimlerinden biri olan ve daha g¢ok sessel
(beste) ozelligiyle 6n planda tutulan miizik de sdzsel dgesiyle (sarki sozleri)
o6nem arz etmektedir. Bu nedenle de metinlerarasilik ve gostergelerarasilik
bakis acisiyla ele alinmasi gereken mithim alanlardan birisidir.

1. 2007-2017 Yillar1 Arasinda Uretilen Popiiler Miizik ve
Metinlerarasihik

2007-2017 yillart arasinda iiretilen popiiler miizik, metinlerarasilik
yaklasimiyla incelendiginde baslangigtan giiniimiize Tirk kiltliriiniin yazili
iiriinleri olan edebiyat eserleri dikkate alinmis ve ¢ikan malzemenin daha
cok siir iizerinden degerlendirilebilecegi goriilmiistir. Buna gore sarki
sozlerinde (metin) goriilen gesitli diizeylerdeki gonderimler; Tiirk Halk Siiri,
Klasik Tirk Siiri ve Modern Tiirk Siiri olmak iizere ii¢ baslik etrafinda
siniflandirtlmistir.
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1.1. Tiirk Halk Siiri: Anonim Halk Edebiyati, Asik Tarz1 Tiirk Halk
Edebiyat1 ve Tekke Edebiyati olmak iizere ii¢ kolda gelisme gosteren Tiirk
Halk edebiyati, sdzlii kiiltirden beslenen ve gecmisi Islamiyet Oncesi
doneme kadar uzanan bir edebiyattir. Baslangicindan itibaren kendine 6zgii
bir sanat anlayis1 icinde varlik gosteren Tiirk Halk siirinde asiklik
geleneginin giiglii temsilcilerinden Asik Veysel; Tiirk halk siiri geleneginin
bir kolu olan Tekke siirinin 6nemli isimlerinden Yunus Emre ve Kul Nesimi
gibi sairlerin dizelerinden etkilenerek giiniimiiz pop miizik sarkilarinin
iretildigi tespit edilmistir.

Asik Veysel: Deniz Seki’nin seslendirdigi Hayat ki Bilet (2015/04)
adli sarkida “hayat”m dogum ve oliime isaret eden “iki bilet”e benzetilmesi
diinyanin gecici olusunu anlatmaktadir. Edebiyatimizda ¢okca islenmis olan
bu tema, ozellikle de sarki sozlerinde gecen Hayat iki bilet ve Insan bu
diinyaya zaten misafirdir ifadeleri “Uzun ince Bir Yoldayim” (Dostlar Beni
Hatirlasin, 1970) tiirkiisiinde diinyay1 “iki kapili bir hana” benzeten Asik
Veysel’i (Satiroglu, 1894-1973) hatirlatmaktadir.

Kul Nesimi: Mehmet Erdem tarafindan seslendirilen, s6zleri Sezen
Aksu tarafindan yazilan Hakim Bey (2012/01) adli sarki, 1996 yilinda ilk kez
Zilfi Livaneli tarafindan seslendirilmistir. Sarki 2012 yilinda Mehmet Erden
tarafindan tekrar yorumlanarak popiiler héale gelmistir. Siyasi ve politik
gondermelerin oldugu sarkida (jandarma, polis, karakol) gecen Sikdyetim var
ciimle yasaktan, Kanun iistiine kanun yapsalar diizene karsi baskaldiri
niteligindeki ifadelerle desteklenmistir. Giin olur yerle yeksan olurum/Giin
olur salim devri devranda ifadeleri Tekke siirinin 6nemli sairlerinden Kul
Nesimi'nin (XVIL. yy.) “Gdh ¢ikarim gokyiiziine/Seyrederim dlemi/Gdh
inerim yeryiiziine /Seyreder dlem beni” (Oztelli 1969: 49) dizelerine
gonderme yaparak bir metinlerarasilik iliski kurulmustur. Sarkinin séziinde
gegen “sahim”, “devri devran”, “kaleme tedbir komak”, “tek durmak (sessiz
kalmak)” gibi ifadeler tekke gelenegine has bir sdyleyis tarzi olup, anigtirma
yoluyla dinleyicinin kiiltiir bellegindeki halk siirine génderim niteligindedir.

Yunus Emre: Tarkan’in sdyledigi Hatasiz Kul Olmaz (2012/07) adli
sarki, ilke kez 1976 yilinda Orhan Gencebay (d. 1944) tarafindan
seslendirilmistir. Ancak sarki 2012 yilinda Tarkan’in tekrar yorumlamasiyla
popiiler hale gelmistir. Bu Arabesk pargada gecen Sevenlerin askina ne olur
sev beni, Can demek sen demek, gel de gor bende mi ifadeleri Tekke
edebiyati sairlerinden Yunus Emre’nin (1238-1328) “Goénliim diigdi bir
sevddya/Gel gor beni ‘isk 1 n’eyledi” (Tatg1 2008: 423) dizelerindeki ilahi
soyleyisi amistirmaktadir. Bu kullanim metinlerarasilik 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Ancak Tez elden haber ver, o gonliin elde mi soru
ifadesiyle anlasildig1 {izere bu ask, beseri bir asktir. Dolayisiyla bu sekilde
benzer sOyleyis ve gonderimlerle gliniimiiz popililer miizik alaninda
gelenegin degistirilip donistiiriilerek yeniden tiretildigi goriilmektedir.

1.2.  Klasik Tiirk Siiri: Klasik Tiirk Edebiyati; Tiirk edebiyati
tarihi tasniflerinde genellikle X111-XIX. yiizyillar arasinda varlik gdsteren ve
kendi iginde birtakim kaidelerle nazim (siir) ve nesir (diiz yazi1) olmak iizere
iki koldan {iriinler verilen, pek ¢ok bi¢cim ve tiirde eser kaleme alinan
“Yiiksek Ziimre Edebiyat1”, “Saray Edebiyati”, “Eski Edebiyat” veya en
yaygin adiyla “Divan Edebiyati” olarak bilinen edebiyatin adidir. Bu
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edebiyatin en oOnemli unsurlarindan biri de kullanilan mazmunlardir.
Mazmun; “mana, anlam, kavram. Edebiyatta bazi ozel kavram ve
diisiincelerin ifadesinde kullanilan kliselesmis séz ve anlatimlara denir.
Kisaca bir seyi, ozelliklerini c¢agristirarak kelime gruplari iginde
gizlemektir” (Pala 2003: 310). Dolayisiyla Klasik Tiirk siirinde g¢okca
kullanilan bu klise imgeler giiniimiiz Tiirk siirinde yer aldig1 gibi popiiler
miizik alanindaki iiretimde de dogrudan veya degistirilip donistiiriilerek
kendini gostermektedir. Ayrica bazi sarki sozlerinde ise bu edebiyatin edebi
iiriinleri arasinda yer alan ve genellikle de siir formunda yazilan Leyla ile
Mecnun, Ferhat ile Sirin gibi ask hikayelerini de gormek miimkiindiir.

2007-2017 yillar1 arasindaki popiiler miizik sarkilarinda en fazla
dikkat ¢eken bu mazmunlar sunlardir:

Ah': Giilsen’in Emrin Olur (2015/29) sarkisi, 1997 yilinda Kayahan
(1949-2015) tarafindan seslendirilmistir. 2015 yilinda “Kayahan’a Saygi
Albliimii”’nde Giilsen tarafindan yeniden yorumlanan sarki sdzlerinde gegen
“siyah kelebekler” ile “ah” arasinda benzetme yoluyla olusturulan imge
Klasik Tiirk siirinde ¢ok¢a islenen asigin duman gibi kara olan ahinin
goklere erigmesi mazmununu hatirlatarak sarkida edebi ve Kkiiltiirel bir
aktarim saglanmistir. Cogu zaman bir duman gibi gége yiikselen as1gin “ah”1
ile “siyah renkteki kelebek” bu kiiltiir aktarimryla birlikte 6zgiin de bir imge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir: Siyah kelebeklerim ucar delice/Ahim éliime
kadar.

Ayna*: Mabel Matiz’in seslendirdigi Gel (2015/05) sarkisindaki Aslz
bende sureti kalsin/Ben goriiriim beni aynasiz dizelerinde gecen “ayna”
simgesi tasavvufta pek ¢ok seye isaret ettigi gibi ilahi bir numune olan insani
da ifade eder. Kisi manevi egitimle ruhunu terbiye eder (kdmil insan) ve
disariya ayna iken i¢i yani ruhu gercege ulasir. Sarkinin sozlerindeki
gondermeler kisiyi iizerine disiindiirmeye sevk eder, kendi kiiltiirimiiz
icinde bir Kkiiltlirlerarasilik olarak nitelendirilebilir. Biitin bu edebiyat
gelenegimizdeki slup, imge ve icerik gonderimleri bir metinlerarasilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cennet-(Kevser/Ziilal)-dudak: Kullanilan imajlar1 agisindan ilk
dizelerinden itibaren goriilmeye baslayan Klasik Tiirk siiri gelenegine uygun
sevgilinin giines/ay gibi parlak yiiziiyle iliskilendirilen (Bakmas: ne zormusg
ah o giizel yiiziine.../Toplamis yine biitiin giinesi iistine / Kamagiyor
gozlerim bebegim) Model’in seslendirdigi Mey (2016/01) adli sarkinin
Cennet dudaklarinmis op de oleyim/Askmis adi nerden bileyim dizelerinde
de bu gelenegin devam ettigi goriilmektedir. Bu dizelerde gegen “cennet-
dudak” ilgisi aslinda cennette akan ve edebiyatta sevgilinin dudagi icin
kullanilan tatli sulardan “Kevser” (bk. Ab-1 Kevser, Sarab-1 Kevser Pala

¥ Ah: “Bir aci tinlemidir. Divan siirinde asigin ask atesiyle gonliinden g¢ikan bir
duman olarak disiiniilir. Ah atesi goklere yiikselir ve Allah katina ulasir” (Pala
2003: 20).

* Ayna (Ayine): Tasavvufta her sey zidd1 ile kaim oldugu i¢in Viicud-1 Mutlak’in
z1dd1 olan adem-i mutlak bir ayna olarak disiiniiliir. Adem-i mutlak miistakil bir
mevcudiyete sahip olmayip aynada da goriilen bir hayal gibidir. Aynada akseden
esya bir gdlgeden ibarettir. Allah bir an tecelli etmemeyi murad etse biitiin
mUMKINAt [var olan her sey] V€ MEZANIT [g5riinen her sey; OTtadan kalkar. Nitekim Allah insam
bir ayna olarak yaratmistir. Onda zatinin giizelligini seyreder (Pala 2003: 57).
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2003: 280) ve “Ziilal/Zelal” (bk. Ziilal/Zulal Oztiirk 2009: 1025) ile
kurulmaktadir. Dolayistyla dizelerdeki “cennet” kelimesi, ad aktarmasi
yoluyla “Kevser” ve “Ziilal”i kastetmektedir. Boylece sarkida “Kevser/Ziilal
gibi dudak” imgesi yaratilmistir. Sonug¢ olarak sarkidaki “cennet-dudak”
ilgisi gelenegi glinlimiiz ile bir araya getirmis bir metinlerarasilik
olusturmaktadir.

Giil-biilbiil-diken': Murat Dalkilig’n  Derine (2014/25) adli
sarkisindaki sevgilinin “giil”e, sevgiliye ulagsmak i¢in ¢ekilen sikintilar ise
“diken”e benzetilisi Klasik Tiirk siirinde kullanimi yaygin olarak goriilen
imgelere (mazmunlar diinyasina) dogrudan gonderimdir. Dikeni ol canimin,
yakusir giile. Bu imgenin kullanildigi bir diger sarki ise Mabel Matiz’e aittir.
Sanatginin seslendirdigi Gel (2015/05) adli sarkinin s6zlerinde “Giil-diken-
bahge” Klasik Tiirk siirinde sik kullanilan kalip ifadelerdir. “Giil”’e
(sevilen/sevgili) asik olan “biilbiil™iin (seven) giile kavusmasina engel ve
rakip olarak kullanilan “diken” (eski dilde har) burada da benzer durum i¢in
kullanilmistir. Gel anla dikenimden/Giillerim uyansin bahgelerimde/Tan yeri
boyanswin ask hangeriyle.

Mey-ask: Model’in seslendirdigi Mey (2016/01) adli sarkinin ismi
Farsga “sarap” anlamina gelmekte olup “ask™ i¢in kullanilan bir imge olarak
Klasik Tiirk siiri geleneginin adeta en ¢ok kullanilan mazmunlarindan da
biridir. Sarkinin sonraki satirlarinda da bu kelime tekrar eder: Mey diye
iceyim/Doldur sevgilim. Bu dizelerde gecen “(sarap) dolduran sevgili”
Klasik Tiirk siiri geleneginde “saki”nin gorevidir. Sarkidaki “mey”, “(mey)
doldurmak™ gibi ifadeler, postmodernizme uygun olarak gelenegi giiniimiiz
ile bir araya getirip farkli bigimlerde yeniden yazma eylemi iginde bir

metinlerarasilik olusturmaktadir.

2007-2017 yillart arasindaki popiiler miizik sarkilarinda Klasik Tiirk
edebiyati anlayisinda yazilmig asagidaki ask hikayelerine gondermeler
mevcuttur:

Leyla ile Mecnun hikayesi: Bir Arap halk hikayesi olan ve ilk kez
bir biitiinliik icerisinde iran’da ele alinan ve Tiirk edebiyatinda otuzdan fazla
sair tarafindan islenen (Pala 2003: 301) Leyla ile Mecnun klasigi, modern ve
postmoderrn tarzlar iginde miizikte ¢ok sik gondermelerde bulunan bir ask
hikdyesi olmustur. Sarki sozlerinde bu hikayeye veya hikadyedeki
kahramanlardan birinin adin1 anmak suretiyle géndermeler yapilmaktadir.
2007-2017 wyillar1 arasindaki sarki sozlerine bakildiginda 4 sarkida bu
hikayeye gonderme yapilmistir. Dolayisiyla Tiirk popiiler miizik alaninda
¢ok sik donistiiriilen klasiklerden birisi Leyla ile Mecnun hikayesi olmus ve
bir sekilde bu klasik eser, miizik alaninda giincele tasinmistir. Ornegin Sibel
Can’in Cakmak Cakmak (2007/02) adli sarkisinda bu meshur asiklar Diyor
ki Leyla kavustu Mecnununa dizelerinde gegmektedir. Hikayede
kavusamayan iki asik olan Leyla ile Mecnun, sarki s6zlerinde tersi bir sonla
karsimiza ¢ikmakta ve vuslata ermektedirler. Boylece alisilagelen hikayeye
bir yandan gonderme yapilirken bir yandan da yeniden yazilma durumuyla

¥ Giil-Biilbiil-Diken (Har): Giil ile biilbiiliin asklar1 dillere destandir. Giil,
biilbiiliin sevgilisidir. Asik da sevgili denen giil karsisinda tan agarmcaya kadar
sakiyip duran bir biilbiildiir. Giil ile biilbiiliin bu hikayeleri Islam-Sark edebiyatlarim
cok etkilemistir. Hatta Guil ii Biilbiil adli alegorik, miistakil eserler bile yazilmustir.
Giiliin dikeni as1g1n rakibidir (Pala 2003: 182-183).
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karsilasilmaktadir. Ayla Celik’in Bagdat (2016/02) adli sarkisinda da
kendisini diinyanin en biiyiik 4s181 olarak tanimlayan kisinin Leyla ile
Mecnun’un isimlerini anarak bu A&siklarla bir karsilagtirma yapildig
goriilmektedir. Ben diinyanin en biiyiik asigi olabilirim/Ben Leyla'yi
Mecnun'u Ferhat't Asli'yi Kerem'i bilmem ama. Aysegiil Alding’in, Leyla
(2016/16) isimli sarkisindaki dizeler, Leyla ile Mecnun’da “ask”indan ne
yaptigin1 bilmeyen, basinda kavak yelleri esen “masuk™ (sevgili, canan)
yani “Leyla”y1 hatirlatmaktadir. Sorma durum Leyla/O sesler yok ashinda...
/Yok yok olmaz asla/ Leyla. Murat Dalkili¢ da bu s6z konusu yillar iginde
Leyla (2016/17) adim verdigi sarkisinda “ask™n timsali olarak yine meshur
hikdyenin kahramanlarindan Leyla’ya gonderimde bulunmustur. Kendi
esrafindan duyduk ki adin Leyla/Bir o kadar meshur bir endamla/Ask nerde
sen orda.

Ferhat ile Sirin ve Kerem ile Ash hikayesi: Edebiyatta onemli
anlat1 gelenekleri arasinda yer alan Ferhat ile Sirin (Pala 2003: 162) ve
Kerem ile Asli (Artun 2014: 298) adli ask hikayeleri de glinlimiizde sanatin
birgok alaminda oldugu gibi miizik alaninda bigimsel ve anlamsal
donisiimlerle giincellenerek kullanilmaktadir. Secilen sarki sdzleri arasinda
Ayla Celik’in Bagdat (2016/02) adli sarkist bu iki hikdyeye yapilan
gondermelerle dikkat cekmektedir. Sarkida asik olan kisi, yazili ve sozlii
anlati gelenegi igerisinde toplumsal bellekte yer edinen gili¢lii asik tipleri
Ferhat ile Kerem ve masuk olan Asl arasinda bir bag kurulmus, boylelikle
bu gondergesellikle kiiltiirel unsurlarin giiniimiize tasinmasi saglanmstir.
Ben diinyamin en biiyiik asigi olabilirim/Ben Leyla'yvi Mecnun'u Ferhat't
Asli'yi Kerem'i bilmem ama.

1.3. Modern Tiirk Siiri: Tirk siirinde Tanzimat Donemi (1860-
1895) ile birlikte 6zellikle de Fransiz edebiyatinin etkisiyle farkli bir zevk ve
duyus goriilmeye baslamis ve Cumhuriyet Donemiyle birlikte bu anlayis
daha da g¢esitlenmistir. 2007-2017 yillar1 arasindaki popiiler miizik
sarkilarinda ise birbirinden farkli tarzda siirler yazan sairlerden Attila ilhan,
Cahit Sitki Taranci, Giilten Akin ve Ozdemir Asaf gibi sairlerin dizelerine
gonderimlerde bulunulmustur.

Attila ilhan-Elde Var Hiiziin: Ferhat Goger tarafindan
seslendirilen, sozleri Sezen Aksu tarafindan yazilan Takvim (2007/26)
sarkisindaki Yine elde hiiziinler ifadesi, Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii
isimlerinden olan sair, roman ve deneme yazar1 Attila [Than’in (1925-2005)
1982 yilinda yazdigi “Elde Var Hiiziin” adh siir kitabindaki siirini ve
icerigini hatirlatmaktadir. Sarkinin sozlerindeki yasama, genc¢lik zamanina
dair hayiflanma Vakit gegmek bilmezdi oysa/Hangi ara koptu yaprak yaprak
takvimler/Akarken biriktir derler ya/Kasam bos, kalbim kirik, elde var hiiziin
bigimindeki satirlar, Attila ilhan’in (1999: 5) “Ah nerde gencligimiz/Sahilde
savruluslart basibos dalgalarin/Yeri gogii ¢inlatan tumturakli gazeller/Elde
var hiiziin” dizelerine bir gondermedir.

Cahit Sitki Taranc1-Otuz Bes Yas: Tarkan’in Op (2010/12) adl
sarkisinda gegen Bu yeni ben de kim /Aynada bakistigim?/Bu yeni ben, ben
miyim / Kendimle tamgtigim? dizeler, soru sorma yoluyla olusturulmus
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giiclii bir tecahiil-i arif” sanati drnegidir. Sarki sézlerindeki bu satirlar ile
Cumbhuriyet Donemi Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden Cahit Sitki
Taranci’nin (1910-1956) meshur “Otuz Bes Yas” siirindeki dizeler arasinda
iislup ve igerik bakimindan bir metinlerarasilik mevcuttur. Postmodernizmin
etkisiyle goriilen ve bir metinlerarasilik yontemi olan bu iisluptaki ve kismen
de igerikteki taklit/oykiinme (pastis) dizeleri dikkat c¢ekmektedir:
“Sakaklarima kar m1 yagdi ne var? Benim mi Allah’im bu ¢izgili yiiz? Ya
gozler altindaki mor halkalar? Yillar yili dost bildigim aynalar?” (2009:
202).

Giilten Akin-ilkyaz: Sertap Erener’in seslendirdigi ve sozleri Sezen
Aksu tarafindan yazilan Tesadiif Ask (2015/23) adli sarkinin sozlerinde
zamane hayatin yogun ve hizli gecen akisi anlatilmaktadir. Sarkidaki Oturup
ince seyler diisiinmek icin vakit yok ifadesi, kirktan fazla siiri bestelenen sair
Giilten Akin’mn (1933-2015) “ilkyaz” siirinde gegen “Ah kimselerin vakti
yok/Durup ince seyleri anlamaya” (1996: 122) dizelerinin popiiler miizik
alani1 i¢inde yeniden yazimi seklinde bir metinlerarast kullanim olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu gonderi unsuru ayni zamanda sarkinin yukarida belirtilen
anlatisina uygun olarak kullanilmistir. Sarkida bu hayatin i¢inde savrulup
gitmenin “korkak-g6zii kara” zitligiyla ifade edilisi asklarin da bu hizli akis
icinde tesadiif sonucu oldugu anlatilmaktadir. Aslinda bu hayat telas1 iginde
kisilerin en derin duygular1 bile aramak, anlamak yerine tesadiifen
yasayabilecegi islenmektedir.

Ozdemir Asaf-Lavinia: Toygar Isikli’nin Hayat Gibi (2013/33) adli
sarkisinda sevgili hayatin gergeklerine benzetilmis; hayat, “acimasiz”,
“isyankar”, “giinahsiz” ve “giinahkar” bi¢iminde kisilestirilerek
tammmlanmustir. Sarkida gegen Havalar da soguk gidiyor/Bu aralar iisiirsiin
sen bilirim sozleri Ozdemir Asaf’m (1923-1981) 1957 yilinda yazdig
“Lavinia” siirindeki “Sana gitme demeyecegim/Usiiyorsan ceketimi al”
(2019: 142) dizelerini cagristirmaktadir. Sarki sozleri de aslinda siirdeki gibi
giden sevgiliye sOylenenleri igermektedir. Bu baglamda sarkida miizik ile
edebiyat arasinda bir metinlerarasi ilgiden s6z etmek miimkiindiir.

2. 2007-2017 Yillar1 Arasinda Uretilen Popiiler Miizik ve
Miiziklerarasihk

Tiirkiye’de 2007-2017 yillar1 arasinda iiretilen popiiler miizikte,
Aktulum’un miiziklerarasilik olarak dnerdigi bir miizik {iriiniinden bir basgka
miizik iiriiniine yapilan gonderimler bi¢cimindeki terime gore ele alindiginda
Cengiz Kurtoglu, Sezen Aksu ve Sebnem Ferah’m cesitli sarki sozlerini
hatirlatan veya ¢agristiran gonderimler tespit edilmistir.

Cengiz Kurtoglu-Umursamiyor: Gripin tarafindan seslendirilen ve
“dert”le, “efkar”la (Derdim deniz efkdrim derya) devam eden Beni Bos Yere
Yorma (2016/24) adli sarkida goriilen Arabesk tarz bir anda Cengiz
Kurtoglu’nun 2014 yilinda seslendirdigi “Umursamiyor” sarki sozlerindeki
“Varligim yokluguna armagan olsun” dizeleriyle tamamlanir ve alinti

™ Tecahiil-i arif (bilmezlikten gelme): “Siir veya diiz yazi bir metinde bilinen bir
hususun bir niikteye bagli olarak bilinmiyormusgasina ifade edilmesidir. Yani
bilineni bilmezlikten gelmedir” (Sarag 2010: 227).
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yoluyla bu satirlar sarkida kullanilarak bir miiziklerarasilik olusturulur:
Armagan olsun varligim, yokluguna.

Sezen  Aksu-Giillerim  Soldu: Giilben Ergen tarafindan
seslendirilen, sdzleri Oguzhan Kog tarafindan yazilan Giden Giinlerim Oldu
(2009/01) adli sarkinin sozlerinde gecen egretileme yoluyla “hayal
kirikliklari”n1 anlatan Tiim giillerim soldu ifadesi, Aysel Giirel’in sozlerini
yazdigi, Sezen Aksu (d. 1954) tarafindan seslendirilen ve yine hayal
kirikliklarim anlatan Tiirk pop miiziginin en basarili bulunan albiimlerinden
biri olan “Giiliimse”deki  “Giillerim  Soldu” adli sarki  ismini
animsatmaktadir. Dolayisiyla bu sarkida, sarki sozleri arasinda
gonderimlerin oldugu ya da bunu disiindiirdigii bir miiziklerarasilik
bulunmaktadir.

Sezen Aksu-Her Seyi Yak: Funda Arar tarafindan seslendirilen,
sOzleri Burcu Tatlises tarafindan yazilan Yak Gel (2009/10) sarkisinda “ask™
her seyin istiinde tutan, gerisini boglayan hatta “yakan”, yok eden bir tavir
vardir. Uzun oldu, ne zor oldu/Kalp yoruldu don gel, her sey kalsin/Yalniz
askla yalmiz askla don gel/Yak gel bildigin ne varsa satirlarindaki sozler,
sarkinin ismi ve nakaratinda tekrar eden “Yak Gel” ifadesi, 1991 yilinda
Sezen Aksu (d. 1954) tarafindan seslendirilen ve dillere pelesenk olan “Her
Seyi Yak” sarkisini1 ve sarkida gecen “Beni yak kendini yak her seyi yak/Ask
icin 6lmeli agk o zaman agk” sodzlerini hatirlatmaktadir. Ayni miizik tiirii
icinde yer alan iki sarki sozii arasinda bir gonderim s6z konusu olup bir
miiziklerarasilik ile karsilasilmaktadir.

Sebnem Ferah-Yagmurlar: ilyas Yalgintas’m seslendirdigi gonliin
bahgeye, asigin ise egretileme yoluyla “kanadi kirik kus”a benzetildigi
Icimdeki Duman (2016/05) adli sarkim1 sozleri, Sebnem Ferah’m 1996
yilinda seslendirdigi “Yagmurlar” sarkisindaki “Yagmurlar yagsin yiiziime”
dizelerini hatirlatmakta, iki popiiler miizik riinii arasinda bu agidan bir
miiziklerarasilik gorilmektedir: Gonliimiin bahgesine/Kanadim kirildi bak
yagmurum ol yag yiiziime.

3. 2007-2017 Yillar1 Arasinda Uretilen Popiiler Miizik ve
Gostergelerarasihik

Tiirkiye’de 2007-2017 yillart arasinda iretilen popiiler miizik
sarkilarinda; Aktulum’un gostergelerarasilik olarak ayirdigi yazili {riinler
disindaki biitlin sanat, tarih, din, felsefe, mitoloji, folklor, sinema gibi farkl
alanlara génderimler yapildig1 goriilmiistiir.

3.1. Din/inang Sistem(ler)i/Felsefe: Tiirkiye’de 2007-2017
yillar1 arasinda iiretilen popiiler miizik sarkilarinda ¢esitli din, inang sistemi,
felsefe ve 6gretilere gondermelerin yapildigr goriillmektedir.

Hinduizm: Ayse Hatun Onal’in ahengi saglamak amaciyla kelime
(“taktik”, “kalp”, “glim” vb.) ve ses tekrarlarmin sik¢a kullanildigr Giim
Giim (2015/08) adli sarkisinda gecen Sante caya guru caya guru Ganesa
ifadesi Hint¢e olup Hinduizm’de yeni bir ise baslamadan edilen Ganesa
(Ganesha) tanrisina sdylenen dua niteligindeki sozlerin kullanimidir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Gane%C5%9Fa, erisim tarihi: 23.10.2020).
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Hint kiiltlirlindeki inang sistemine alintilama yoluyla gonderimde bulunan
sarki sozleri bir kiiltiirlerarasilik/gostergelerarasilik 6zelligi gostermektedir.

Hristiyan/Sebastian: Hande Yener’in Sebastian (2015/37) adli
sarkisinda gecen ve c¢oklu ve karma bir gosterge Ozelligi gosteren
Sebastian’in koken kullanimini Hristiyanliga kadar gotiirmek miimkiindiir.
Yakin zamanda sosyal medya fenomenlerince birine bir sey sdylenecek veya
igneleyici bir tavir gosterilecekse bu durum “usak” olan Sebastian gostergesi
ile karsilik bulmus ve bu tutum dilde giderek yayginlagmistir (Séyle
Sebastian  su  kader bize de giilsiin, Hani bizim sevdamiz
Sebastian. ... http://www.hakimiyet.com/sebastian-anlami-nedir-sebastian-
kimdir-997817h.htm, erisim tarihi: 25.11.2020). Ornegin sosyal medya
mecralarindan biri olan Twitter’da “Soyle Sebastian” adinda kullanici adlar
agilmistir (https:/twitter.com/sebastian_339)'".  Popiiler kiiltiire yerlesmis
olan bu ifade sarkida da Séyle ona Sebastian/Azvmi a¢tirmasin/Kalbini
kardirtmasin/Aksam  aksam/Eger  bir  derdi  varsa/Gelsin  burada
konussun/Oyle atip tutmasin satirlariyla popiiler bir sdylem halinde sevgiliye
seslenme bi¢imi olmustur. Oysa bu kullanimin edebiyat, mizah veya miizik
gibi alanlarda daha 6nceden de yer aldig1 goriilmektedir. Mizah yazari olan
Atilla Atalay’mn (d. 1963) 1999 yilinda yayimladig1 “Eray” adli kitabinda
Sebastian, Eray karakterinin usagi olarak kullanilmigtir. Ayrica 1973 yilinda
Ingiliz miizisyen Steve Harley tarafindan sozleri yazilan ve Cockney
Rebel’le birlikte seslendirilen “Sebastian” isimli sarkiyr da hatirlamak
gerekir: “Somebody called me Sebastian”. Ziilfii Livaneli’nin (d. 1946) de
1982 yapimi Yol filminin miiziklerini yaparken 12 Eyliil doneminde
yonetimin dikkatini gekmemek i¢in ressam, karikatiirist ve yonetmen Abidin
Dino’nun (1913-1993) bulusuyla takma ad olarak Sebastian Argol ismini
kullandig1 bilinmektedir (https://sineturkiye.com/yol-yilmaz-guneyin-kacis-
bileti/, erisim tarihi: 25.11.2020). Biitiin bu alanlarin yani sira daha geriye
gidildiginde Sebastian’in din alaninda da onemli bir isim oldugu dikkat
cekmektedir. Roma Imparatorlugunun komutanlarindan ve Hristiyanlik
tarihinin ilk aziz ve sehitlerinden kabul edilen Saint Sebastian, Hristiyanlig
yayma misyonu fark edilince bir direge baglanarak askerler tarafindan
oklarla delik desik edilip oldiriiliir. Oldii samlarak terk edilir ancak
Hristiyan bir kadin tarafindan kurtarilir. Tekrar yakalandiginda ise doviilerek
oldiiriiliir. Hristiyanlar, askerlerin koruyucu azizi kabul edilen Sebastian’a

* Sosyal medyadaki @SoyleSebastian hesabinin yaraticist Mert Yasar Yiicel soyle
belirtiyor: “Sebastian ismi bana hi¢ yabanci degil. Hatta soyle sdoylemem gerek
takma ismim aslinda Sebastian. Lise zamanimi internet kafelere kagan, internet
oyunlar1 oynayan bir ¢gocuk olarak gegirdim. Bildiginiz gibi internet oyunlarinda her
zaman bir takma isminiz olur, Sebastian da benim takma ismimdi...Simdi gelelim
sosyal medyada bu olay nasil gelisti. Ben sikinti ¢ektigim zamanlarda bir
arkadasimdan 6grendigim bir yontem olan “Kendinle Konus, Kendin C6z” yani ben
bu ismi verdim buna. Bildiginiz sizofrenlik bu. Aslinda ¢ok giizel bir yontem
yaninizda tam bir dost hissetmediginiz zamanlarda kendi derdinizi kendinize
anlatiyorsunuz ve objektif olarak olaya bakiyorsunuz...Twitter hesabini agmaya
karar verdim ve @SoyleSebastian hesabini actim. Sebastian’1 ilk zamanlarda bende
usak olarak kullanmaya baglamigtim. Sonra sorular sormaya bir seyler sdylemeye
bagladim. Sebastian’a soylenenleri ya da Sebastian’in s6ylediklerini Caps (Yazil
Fotograf) yapmaya basladim. Aslinda biitiin olay burada basladi yani capslerde.”
2014, CNN Tirk Roportaji, https://www.cnnturk.com/haber/bilim-teknoloji/sosyal-
medya/sebastian-kimdir, erigim tarihi: 25.11.2020.
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ozellikle vebadan kurtulmak icin dua ederler
(https://www.sanatabasla.com/2014/10/aziz-sebastianin-sehitligi-
martyrdom-of-saint-sebastian-pollaiuolo/, erisim tarihi: 25.11.2020).

Hande Yener’in “Sebastian” adli sarkisinda Sebastian, c¢iftlerin
ayrilig1 sirasinda birbirine sdylemek istedigi olumsuz ifadeleri iletecek bir
usak konumundadir. Eray karakterinin usagi olan Sebastian yer yer
telesekreterdeki notlar efendisine ileten bir usaktir. Zilfii Livaneli,
Sebastian Argol mahlasi ile Yol filmi i¢in yaptig1 miiziklerle 12 Eyliil (1980)
doneminde yonetimin dikkatini ¢cekmekten kurtulmaya calismistir. Miizigini
aktarirken bu ismi bir aract olarak kullanmistir. Sosyal medyada
popiilerlesen @SoyleSebastian akiminda, Sebastian kisilerin kendi ig
diigtincelerini aktaran sembolik bir aract gibi kullanilmistir. Sebastian
seklinde seslenilen kisilerin sinemada, edebiyatta ve miizikteki “kisilerin i¢
sesini, sOylemek istediklerini aktarici-uygulayici konumu”, Hristiyan sehidi
olan aziz Saint Sebastian ile baglantili olabilir. Saint Sebastian, Hristiyanlig1
yaymak adina soylevlerde bulundugu i¢in 6ldiiriilmiistiir. Dinsel bir figiir
olan Saint Sebastian arttk Tanr1 ile kullar arasinda bir s6zciidiir. Birgok
alanda hemen hemen ayni amacgla kullanilan Sebastian ismi, popiiler
kullanimu ile adeta kisilerin i¢ sesini, olumsuz duygu durumlarini aktaran bir
gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islamiyet/Kiramen Katibin: Bengii’niin /ki Melek (2009/21) adli
sarki sozlerinde baz1 dini verilere yer verilmistir. islam inancina gére insanin
sevap ve giinahlarin1 yazan ve her iki omzunda olduguna inanilan “Kirdmen
Katibin” (degerli yazicilar) adli iki melek bulunmaktadir. “Halbuki sizin
tistiintizde hakiki bekciler ve ¢ok degerli yazicilar (kirdmen kdtibin) vardwr
ki, onlar ne yaparsaniz bilirler” (Infitar, 82/11-12). Dolayistyla Omzumdaki
iki melekte /Biri ask icin, biri huzur... dizelerinde gecen “omzumdaki iki
melek” ile Islam inancindaki bu meleklere génderimde bulunulmustur. Séz
konusu iki melegin gorevi ise sarki soziinde degismis “ask ve huzur’un
bekeileri olmusladir. Bunu postmodernizmde goriilen gelenekteki unsurlari
alip yeniden yazma, onlar1 yeni bir anlamla donatma c¢abasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bdylece miizik ile din/inang sistemleri gibi
alanlar arasinda bir gostergelerarasilik goriilmektedir.

Karma Felsefesi: Tarkan’in seslendirdigi, sozleri Sezen Aksu’yla
birlikte yazilan Op (2010/12) adli sarkida gegen Diiniimle bugiiniim/Can
ciger kuzu sarmasi/Ge¢ oldu temiz oldu/Ge¢misim karmas: dizelerindeki
karma (<kri) sozciigli Sanskritce olup “yapmak, eylemek, bir fiilde
bulunmak” anlamlarina gelmektedir. Hint dinlerindeki Karma d&gretisi,
“yeniden dogus” inanisi olan Samsara ile baglantilidir. Sebep-sonug (etki-
tepki) ilkesinin gecerliligi ruh var oldukga devam
eder. Hinduizm, Budizm ve Jainizm’de Karma; herhangi bir eyleminin veya
diisiincenin sonucunun, her sekilde sadece o kisiyi etkiledigini ifade eder
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Karma, erisim tarihi: 23.11.2020). S6z konusu
dizeler, “Ne ekersen onu bicersin” seklinde Ozetlenebilecek bu “karma
felsefesi/yasasi/6greti”’sine, ayni1 zamanda Tarkan’in 2001 yilinda ¢ikardigi
kariyerindeki 6. stiidyo alblimii olan “Karma”ya da bir gondermedir.

Tasavvuf/fenafillah: Mabel Matiz tarafindan seslendirilen Ask Yok
Olmaktir (2013/23) sarkisi, ilk kez 1996 yilinda Yildiz Tilbe (d. 1966)
tarafindan sdylenmistir. I¢indeki karmasiklig1 bir kordiigiime benzeten ve bu


https://www.sanatabasla.com/2014/10/aziz-sebastianin-sehitligi-martyrdom-of-saint-sebastian-pollaiuolo/
https://www.sanatabasla.com/2014/10/aziz-sebastianin-sehitligi-martyrdom-of-saint-sebastian-pollaiuolo/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hinduizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Budizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jainizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Karma
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karmasikligr ¢6zmek iginse sevgiliden yardim istenen sarkinin nakaratinda
Siikinetim deliligimden/Ask yok olmak diyor biri/Yar ben yokum yok zaten
sozleri gegmektedir. Ozellikle “Ask yok olmaktir” ifadesi tasavvuf
kiltiiriinde ¢okga dile getirilen siirde de Yunus Emre (1238-1328) ve
Mevlana (1207-1273) gibi mutasavvif sairlerce anlatilan “ask™
(ilahi/tasavvufi aski) hatirlatmaktadir. “Tasavvufun temel diisiincelerinden
biri olan Tanri'min varligi icinde yok olma (fenafillah) mertebesine ulagsmak
isteyen sufi, biitiin varligint (ene/ego) yok ederek her seyi unutup her tiirlii
diinya alakasindan gegerek Tanrt ile bir olmayr amaglar. “Fenafillah” adi
Verilen bu mertebede kesiksiz bir vecd ve coskunluk hali mevcuttur. Ancak o
zaman sufi gercek olmayan varhigindan geg¢mis, Tanri’min varlig ile var
olarak onu gonliinde duymustur. Yokluk tamamlaninca ortada yalnizca
Tanrt kalwr. Sufi de béylece kendini Tanri’da yok etmis olur. Tasavvufia
bir¢cok seyden fani (yok) olmak gerekir” (Pala 2003: 161). Tasavvuf
kiiltiirinde ¢ok sik islenen bu “yok olma” diislincesi popiler miizik
iiriiniinde Ask yok olmak diyor biri dizesine yerlestirilerek eski kiiltiirdeki
gelenegin doniistiiriilerek yeniden yazim bigiminde degerlendirilmelidir.
Murat Dalkilig’in Derine (2014/25) adli sarkis1 beseri aski konu alsa da
sarkida gecen Allah asktir, sensin geriye kalan dizesi, Mevlana ve Yunus
Emre’nin siirlerinde isledigi ilahi agk anlayisin1 hatirlatmaktadir. Yukarida
ilahi agkla ilgili agiklamalar ve 6zellikle “Tanri’nin varligi ile var olarak onu
gonliinde duyma” hali gibi gonderimleri animsatan “Allah asktir” ifadesi bir
parca halinde sarkidaki gostergelerarasilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kullanim sarkinin igerigi agisindan bir kopukluk olmakla birlikte kiiltiirel
bellekteki kalip ifadenin yeni anlam ve islevler yiiklenmesiyle postmodernist
bir yaklagimla degerlendirmek miimkiindiir.

Tasavvuf/cokluk (kesret)-birlik (vahdet)*: Yiiksek Sadakat
tarafindan seslendirilen Aklimin Iplerini Saldim (2007/17) adli sarkida
Irmaklar  denizlerde/Denizler  sahillerde  durdular/Arayaniar  hi¢bir
yerde/Inananlar dualarda buldular dizeleriyle tasavvuf kiiltiiriinde gok sik¢a
islenen “cokluk (kesret) — birlik (vahdet)” karsithg “irmak” ve “deniz”
gostergeleriyle ifade edilmistir. Irmaklarin, dokildiikleri denizlerde
birlesmesi gibi inanan insanlarin da dualarda birlik olmasi benzetme yoluyla
anlatilmaktadir. Boylece hermenétik (yorumsamaci) okuma diizlemiyle
degerlendirildiginde gelenekte var olan tasavvuf kiiltiiriindeki bu karsithik
ilkesi, metinde geregi gibi kullanilarak 6zgiin bir biitiinliik saglanmustir.

Tasavvuf/ten-can  karsithgi:  Mustafa  Ceceli  tarafindan
seslendirilen, sézleri Sezen Aksu tarafindan yazilan Unutamam (2007/14)
sarkisinda Ama benim cigerim yanar/Ten oyalamir can kanar sozleri de
Mevlana ve Yunus Emre gibi sairlerin tasavvuf kiiltiirii ¢cercevesinde cogu
zaman dizelerinde isledikleri “ten-can” karsithigina icerik ve islup
bakimindan bir dykiinme halinde génderimler olup (Ornegin Yunus Emre’de
bu karsitlik soyle dile getirilmistir: “Ten fanidiir can 6lmez, ¢iin gitdi girii
gelmez/Oliirise ten 6liir, canlar dlesi degiil” [Ten fanidir can 6lmez, gidenler

* Kesret-vahdet: “Cokluk, bolluk, ziyadelik. Tasavvufta vahdet zidd1 olarak bilinir.
Varliklarin var oluslarin1 kendilerinden bilmek, onlar1 miistakil varliklarla var kabul
etmek. Vahdet ise biitliin varliklarin varligin1 Tann varliginda gérmektir. Bu tipki
denizin vahdeti, dalgalarin kesreti gibidir. Dalgalar géze ¢ok goriiniiyorsa da aslinda
denizden bir par¢a olup ondan ayr1 diisiiniilemez (Pala 2003: 279-280).



130 Fatih BAKIRCI - Songiil KARAHASANOGLU

geri gelmez/Oliir ise ten oliir, canlar dlesi degil] Tatg1 2008: 174) fikri
diizeyde bir gostergelerarast ve metinlerarast bir etkilesim iginde
degerlendirilebilir.

3.2 Sinema/Performans Sanatlar: Italyan asilli Fransiz film
kuramcisi Ricciotto Canudo tarafindan “yedinci sanat” olarak tanimlanan ve
ginlimiizde de bu sekilde kabul edilen sinema ve bazi performans
sanatlartyla ilgili bazi gonderimler popiiler miizik sarkilarinda
goriilmektedir.

Alain Delon: Sila’nin Alain Delon (2010/09) adli sarkisinda gegen
Alain Delon (d. 1935), sinema diinyasinin efsanevi ve yakisikli aktorleri
arasinda nam salmistir. Sarki sozlerinde eglenmek i¢in bir mekéna giren
kadinin yakisikli ama bir o kadar da havali ve kasinti bir adama rastlamasi
anlatilmaktadir. Bu mekanda karsilasilan yakisikli ve kasinti adam, Fransiz
aktdr Alain Delon ile 6zdeslestirilir. Bu sekilde sarkida iinlii oyuncunun
isminin kullanilmastyla miizik ile sinema arasinda gostergelerarasilik
diyebilecegimiz bir gonderimde bulunulmaktadir: Alain Delon’um benim
nasil da kasuyor.

Tiirkan Soray: Demet Akalin tarafindan seslendirilen Tiirkan
(2013/08) adli sarkida sevgiliden ayrilan ve barismak timidiyle bekleyen bir
kisinin bekleme siireci anlatilmaktadir. Sarkida gururundan aramayisi ve
aranmayis1 Kendiliginden gelsen ne olur, aramiyorum yigitlikten/Sendeki
sabir da miibarek paslanmaz celikten biciminde dile getirilmektedir. Bu
sarki sozlinde dikkat ¢ekici en 6nemli unsur sarkinin da adi olan Yesilgam
oyuncusu Tirkan Soray’in (d. 1945) adi kullanilarak sinema ile miizik
arasinda bir gostergelerarasilik saglanmustir. Diin gece birkag fil seyrettim,
camm ¢ikti aglamaktan /O Tiirkan yok mu Tiirkan yine optiirmedi dudaktan
sozlerindeki izlenen “birka¢ film” Yesilgam sinemasini, “Tiirkan” adinin da
Tiirkan Soray’1 ifade edisi Tiirk dinleyicisinin ortak kiiltiir unsuru olarak
kullanilmustir. Ayrica sarkida gegen Yine optiirmedi dudaktan ifadesi bize
Yesilgam camiast ve izleyicisi tarafindan bilinen meshur “Tiirkan Soray
kurallar1”n1 hatirlatmaktadir. Bu kullanim sadece Tiirk dinleyicisinin ortak
kiiltiiri olan Yesilcam ile gostergelerarasilik saglamak degil ayn1 zamanda
hiiziinlii oldugunda da (Cok mutsuzum ¢ok ¢ok ¢ok) bu tarz filmlerin
izlendigini ortaya koymustur.

CM101MMXI Fundamentals: Hadise tarafindan seslendirilen
Nerdesin Askim (2014/06) adli sarkinin nakaratinda tekrar edilen Nerdesin
askim? Burdayim askim soru-cevap ifadeleri 2013 yilinda popiiler kiiltiiriin
onemli simalarindan biri olan Cem Yilmaz’mm (d. 1973) “CM101MMXI
Fundamentals” adli performans sanatlardan olan stand-up gosterisinde
(https://www.youtube.com/watch?v=w64ctvBHDL 4) popiilerlik
kazanmistir. 2014 yilinda ise bu sarkida kullanilarak 6nceki popiilerlikle
birlesip toplum belleginde yer eden bir ifade tekrar1 olarak kalmigtir.
Sarkidaki bu kullanim bilingli olarak yapilmis bir gostergelerarasilik
kapsaminda degerlendirilebilir.

3.3.Cizgi roman: Cizgi ile hikdye anlatmak bigiminde tanimlanan
¢izgi roman veya resimli roman sanati ile popiiler miizik alaninda
gostergelerarasilik olarak degerlendirilebilecek bazi gonderimler tespit


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Film_kuram%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Film_kuram%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ricciotto_Canudo&action=edit&redlink=1
https://www.youtube.com/watch?v=w64ctvBHDL4
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edilmistir. Kotii Kedi Serafettin ve Superman adli ¢izgi roman kahramanlar
sarki sozlerinde gegmektedir.

Kotii Kedi Serafettin: Nil Karaibrahimgil’in Ni/ Kiyisinda
(2009/39) adli albiimiinde Seviyorum Sevmiyorum sarkisinda ¢izgi roman
olarak bilinen “Kotii Kedi Serafettin” namidiger “Sero” ismi ge¢mektedir.
Karikatiirist Biilent Ustiin’{in 1996 yilinda L-Manyak dergisinde olusturdugu
cizgi roman dizisinin adi ve baskahramani “Koti Kedi Serafettin”
Istanbul’un Cihangir semtinde yasayan belali bir tekir kedidir. Sarki
sozlerinde bu c¢izgi romanin baskahramani ismen ve Ozellikleri itibariyla
almtilanmistir: Yok ki senin bir yedegin/Kotii Kedi Serafettin/Soyle nasil
kiydin bana?/Hem canmindin hem cigerin. Bu agidan bir gostergelerarasilik
s0z konusudur.

Superman: Thanete ugrayan bir kadinin giiclii bir sekilde ayakta
durup meydan okumasini anlatan Hadise’nin Siperman (2011/04) adli
sarkisinda 1933 yilindan beri bilinen ve diinyaca iinlii bir ¢izgi roman
kahramani olan Superman’e génderimde bulunulmustur. Nasil bir diismek bu
boyle gézden, Superman olsan toplayamazsin. Sarkida Superman giicii ve
giiclii bir kisiyi temsil etmektedir. Bu kelimenin kullanimi, popiiler kiiltiiriin
dile yansimasinin sonucu miizik ile ¢izgi roman iligkisi c¢ergevesinde bir
gostergelerarasilik olarak degerlendirmek miimkiindiir.

3.4.Tarih: Tirkiye’de 2007-2017 yillar1 arasinda iiretilen popiiler
miizik sarkilarinda tarihsel baglamda 6n plana ¢ikan ve toplumsal bellekte
yer edinen sahis, sehir, olaylarin tarihsel bir imgelem iginde yer aldigi
goriilmektedir. Bu tlir gonderimlerin olmasi veya degistirilip doniistiiriilerek
verilmesi, postmodernist anlati yapisina uygun yaklasim olarak
degerlendirilmelidir.

Anahit Yulanda Varan-Cigek Pasaji: irem Derici’nin seslendirdigi
Diisler Ulkesinin Gelgit Akillist (2013/39) adli sarkimin sozleri Sezen
Aksu’ya ait olup sarkida ayrilig1 eglenerek atlatacagini belirtmek amaciyla
eglence merkezi olarak bilinen Beyoglu ve oraya ait bazi unsurlar bir
gostergelerarasilik ¢ergevesinde kullanilmigtir. Benim hemen geceye akmam
lazim/Bu  gece Beyoglu'nu yikmam lazim/Anahit'in - ruhuna  orta
yerinde/Pasajin cicek gibi ah be cancagizim. Beyoglunun, Istiklal
Caddesinin tarihsel ve yasamsal simgelerinden olan “Anahit” ve “Pasaj”
(Cigek Pasaji, 1870) gibi unsurlar sehrin bellegine dair son derece yerinde
secilmig gonderimlerdir. “Madam Anahit” olarak da bilinen Anahit Yulanda

Varan (1917-2003) Beyoglu’'nda, ozellikle Cigek
Pasaji’nda Hohner akordeonuyla dolasarak eski

Istanbul tangolari, Rum kasap havalar1 ve Ermeni taverna sarkilar1 galarak
yasamini siirdiiren ve 40 yil siireyle pasajin vazgegilmezleri arasinda anilan
bir isimdir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Madam_Anahit, erisim tarihi:
23.10.2020). Dolayisiyla sarkida gecen “Beyoglu”, “Anahit” ve “Cigek
Pasaji” birbiriyle uygunluk iginde kullanilmis Istanbul’a iliskin 6nemli
unsurlar olup giinlimiiz kusaklarina popiiler miizik aracilifiyla
aktarilmiglardir.

Bagdat: Ayla Celik’in Bagdat (2016/02) adli sarkisinda gegen
Bagdat" iki goziim kapali bulabilirim dizelerinde bu tarihsel 6neme sahip



https://tr.wikipedia.org/wiki/Beyo%C4%9Flu
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87i%C3%A7ek_Pasaj%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87i%C3%A7ek_Pasaj%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hohner&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tango
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rum
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kasap_Havas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ermeniler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taverna
https://tr.wikipedia.org/wiki/Madam_Anahit

132 Fatih BAKIRCI - Songiil KARAHASANOGLU

sehrin ad1 ge¢mektedir. 762 yilinda Abbasi halifesi Mansur (714-775)
tarafindan “Medinetii’s-selam” adiyla kurulan ve XIII. yiizyila kadar Islam
diinyasinin 6nemli ilim, kiiltiir, sanat ve medeniyet merkezi olan Bagdat;
sarkida tiim bu kiiltiirel arka planinin yaninda asik olan kisi igin sora sora
bulunup ulasilabilecek bir yer olmaktan ¢ikip gozii kapali bir sekilde, hemen
bulunacak bir sehirdir. Ayrica sarki s6zlerinde Bagdatli Fuzuli (1488-1556)
tarafindan yazilmis olan ve Dicle (Bagdat) nehri kenarinda yasanan meshur
Leyla ile Mecnun adli ask hikayesinin gectigini de hatirlamak gerekir. Ben
diinyanmin en biiyiik asigi olabilirim/Ben Leyla'yt Mecnun'u Ferhat't Asli'yi
Kerem'i bilmem ama.

Bogazici (Istanbul)-Ala Bogazici Raki: Gripin’in Durma Yagmur
Durma (2010/16) sarkisinin sozlerinde gegen “Bogazici” kelimesi, tevriyeli™
bir sekilde “Istanbul Bogazi (Bogazici)” ve “Ala Bogazi¢i Raki’si
anlamlarinda kullanilmustir: Cilalanmyor ruhum Istanbul
sagnaginda/Damlalar  karignus  elmaciklarima/Sorma,  sorma  doldur
Bogazici'ni/Sen doldur ben icerim efkdarimla kana kana. Istanbul’un hem
doga giizellikleri arasinda yer alan hem tarihsel siirecte kendine has
gelenekleri ve zevkleri bulunan hem de semtleri, yalilariyla kiiltiirel 6neme
sahip bir su yolu medeniyeti olan Bogazigi’nin~ popiiler miizikte yer almasi
mekanin  kullanimi  agisindan  bir  gdstergelerarasilik  olarak
degerlendirilebilir. Ayrica sarki sozlerine baglamsal olarak uygun olan
Bogazi¢i’nin igilmesi, bugiin artik {iretilmeyen ancak rakinin “devlet tekeline
alinmasina kadar (1944) Istanbul’da imal edilen ézel sektor rakilarindan
Ala Bogazi¢i Rakisi”n1 hatirlatmaktadir (http://www.gt.metu.edu.tr/raki.html,
erisim tarihi: 25.11.2020).

Istanbul: Gokhan Tiirkmen’in Sen Istanbul (2015/09) adh
sarkisinda, dinleyici pek cok sanat dalinda farkli yorumlarla kullanilan
“mekdn kavramimin sanat eserlerinde haritadaki herhangi bir yer olmaktan
¢tkip, bizzat sanat¢t tarafindan yasanmig bir yere doniismesine tanik
olmaktadir. Biitiin bir medeniyetin esyaya sinmis hali olarak gériilen
“Istanbul” da Tiirk siirinde Yahya Kemal Beyatli (1884-1958), Orhan Veli
Kanik (1914-1950), Umit Yasar OSuzcan (1926-1984) gibi biiyiik sairlerin
siirinde yasayan, canli bir varlik olarak kullanilmigtir” (Oktay 2002: 218).
Boylece kiiltiirel bellekte yer alan tarihsel ve kiiltiirel sehir Istanbul, popiiler
miizigin i¢inde kendine yer edinmis; anistirma yoluyla dinleyicinin bu
bellegine génderimler iceren iiriinler meydana getirmistir. Bu popiiler kiiltiir
iirinlerinden biri olan sarkida da Istanbul sevgili ile 6zdeslesmistir. Ayrildig:
sevgiliyle amilar biriktirdigi Istanbul sehrine ait Kanlica, Kiz Kulesi hatta bir
kaldirim tas1, sokak calgicist gibi Istanbul’u temsil eden unsurlarin kullanimi
bir gostergelerarasilik unsuru olarak karigimiza ¢ikar.

% Tevriye (¢cokanlamli): “Siiri veya diiz yazida yakin ve uzak anlami bulunan iki
lafzin zihne hemen gelen yakin anlamini degil uzak anlamini kastetmektir. Diger bir
ifade ile iki anlami olan bir kelimenin kastedilen anlaminin diger anlam ile
gizlenmesidir. Bu iki anlamdan her ikisi kelimenin ger¢ek anlamlari olabilecegi gibi
biri gercek digeri mecazi de olabilir” (Sarag 2010: 207).

““Edebiyatimizda birgok esere konu olan Bogazigi’yle ilgili ilk akla gelen isimlerin
baginda Abdiilhak Sinasi Hisar (1883-1963) gelmektedir. Yazarm ani-deneme
tirlinde ele aldig1 Bogazigi Mehtaplari (1943) ve Bogazi¢i Yalilar: (1954) adl
eserleri bu medeniyeti anlatan dnemli eserlerdir.


http://www.gt.metu.edu.tr/raki.html
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Sultan Siileyman: Mabel Matiz tarafindan seslendirilen Sultan
Stileyman (2013/28) adli sarkinin sozleri Aysel Giirel’e (1929-2008) ait olup
ilk kez 1988 yilinda Sezen Aksu tarafindan seslendirilmistir. Sarki, 2013
yilinda Mabel Matiz tarafindan tekrar yorumlanarak popiiler olmustur.
Dilimizde ¢ok sik¢a kullanilan “Diinya Sultan Siileyman’a bile kalmadi”
atasozii, popliler miizik alaninda biraz degistirilerek Sultan Siileyman’a
kalmady diinya seklinde kullanilmistir. Sarkidaki bu folklorik veriden
yararlanmanin getirdigi bir diger gonderim ise dizelerde adi gegen Sultan
Stileyman’dir. Sarki sozlerinde tarihsel bir sahsiyete gdnderim yapilarak
miizik ile tarih arasinda bir gostergelerarasilik ilgisi kurulmaktadir.
Atasoziinde ve sarkida gegen Sultan Siileyman’in kim oldugu konusunda
ihtilaf bulunmaktadir. Ciinkii tarihte gii¢, saltanat, iktidar ve uzun 6mriin
simgesi olabilecek iki Siileyman vardir. Biri hem peygamber olan hem de
hiikiimdar olan ve uzun Omiir siirdiigi rivayet edilen Davud peygamberin
oglu Hz. Siileyman’dir. Digeri ise 1520- 1566 yillar1 arasinda 45 yil 11 ay
hiikiimdarhig1 siirmiis Osmanli Imparatorlugunun 10. padisahidir. Artik
hangisi i¢in sdylendigi mithim olmayan bu kullanim dile yerlesmis ve
bellege kazinmig olup farkli isimleri hatirlatmast  bakimindan
postmodernizmin anlam c¢ogaltma/¢coklu anlam ilkesine uygun bir
kullanimdir. Sarkida ise sevgiliye kavusma arzusunu duyurma temasi
islenirken “Sultan Siileyman” burada uzun Omriin simgesi halinde
kullanilmistir. Bu diinya ne sana ne de bana kalmaz/Sultan Siileyman’a
kalmad: dizeleri bu temanin kaynak olarak tarihe gonderme yapmasi
bakimindan bir gostergelerarasilik kapsaminda degerlendirilmelidir.

3.5. Folklor: Halk kiiltiiriine ait giinliik hayatta uygulanan, sozli
olarak dilde var olan ve kusaktan kusaga aktarilarak gelenegin tagimasini
ve yasamasini saglayan ve nihai olarak toplumun kolektif belleginde yer
edinen folklor ftriinleri popiiler kiiltiriin 6nemli alanlarindan biri olan
miizikte de kullanilmaktadir. Ozelikle atasozii, deyim, masal, tekerleme, fal
gibi folklorik malzemenin kullanimi tespit edilmistir.

Atasozii ve Deyimler: Folklorik bir malzeme olarak degerlendirilen
atasozii ve deyimler, 2007-2017 yillar1 arasinda firetilen popiiler miizik
sarkilarinda hem anlatimi etkili kilmakta hem de kiiltiir tagiyicisi olarak islev
istlenmekteler. Toplum belleginde halihazirda var olan bu kalip ifadelerden
deyimlerin, atasOzlerine oranla daha fazla kullamldigi tespit edilmistir.
Ozellikle sozleri Tarkan’a ait olan sarkilarda atasdzii ve deyimlerin ¢ok
yogun bir sekilde kullanilmasi sanat¢inin belirleyici bir iislup 6zelligi olarak
dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Tiirk Dil Kurumu da bu sarkilarin da i¢inde yer
aldig1 “Metamorfoz” alblimiindeki deyim ve atasdziiniin kullanimini takdir
etmistir (https://www.medyafaresi.com/haber/tarkana-tdkdan-tesekkur-
albumunde-hangi-deyimleri-kullandi/10681, erigim tarihi: 08.10.2020).

Bu kullamimlarla ilgili dikkat c¢eken bir diger husus ise sarki
dizelerinde pek ¢ogu oldugu gibi kullanilirken bir kismimin ise degistirilip
doniistiiriildiigii veya hatirlatildign goriilmektedir. Ornegin Ayla Celik’in
Bagdat (2016/02) adli sarkisinda gecen Bagdat' iki goziim kapali
bulabilirim dizeleri, 762 yilinda Abbasi halifesi Mansur tarafindan
“Medinetii’s-selam” adiyla kurulmus, XIII. yiizyila kadar Islam diinyasinin
onemli ilim, kiiltiir, sanat ve medeniyet merkezi olan Bagdat i¢in dilimizde
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kullanilan “Sora sora Bagdat bulunur” atasdziine dolaylt bir gonderimdir.
Benzer bir kullanim da Mehmet Erdem’in seslendirdigi ve Baris Mango
(1943-1999) tarafindan sozleri yazilan Sart Cizmeli Mehmet Aga (2016/29)
adli sarkida gorilmektedir. Sarkisinda gegen “Sari Cizmeli Mehmet Aga”
(Sart ¢gizmeli Mehmet Aga bir giin oder hesabt) deyimi dogrudan
kullanilirken “suya yazi1 yazmak™ ve “bosa koysan dolmaz, doluya koysan
almaz” deyimleri degistirilerek yer almaktadir: Yaz dostum su iistiine yazi
yazsan kalir mi?/Yaz dostum bosa koysan dolmaz dolusu alr mi? Ayrica bu
deyimler sarkida sadece estetik bir unsur olarak kullanilmamis ayn1 zamanda
bilge bir ozanin modern zamanlardaki sdyleyis tarzin1 da yansitacak bigimde
yer almaktadirlar. Boylece ozan geleneginin sOyleyis tarzinmi giincelleyip
giiniimiize kazandirma islevi de 6n plana ¢ikmaktadir.

2007-2017 yillar1 arasinda iiretilen popiiler miizik sarkilarindaki
atasozli ve deyim kullamimiyla ilgili yukaridaki genel degerlendirmelerden
sonra asagida s6z konusu yillar arasindaki sarkilarda gegen atasozii ve
deyimler bir araya getirilerek bir tablo halinde sunulmustur.

Tablo 1: 2007-2017 yillar1 arasinda iiretilen popiiler miizik
sarkilarindaki atasozii ve deyimler

Deyim/ Sarkida Sar Sarkimin
Atasozii Gectigi Dize kicinin Adi1 | AdvYili/Siralamasi
Alt etmek Sen gel kendini alt | Ferhat Takvim/2007/26
edersen Goger

Bigak  kemige | Eger bicak kemige | Ajda Yakar

dayanmak dayandiysa Pekkan Gegerim/2011/01
Hop hop  bol | Tarkan Hop Hop/2007/28
keseden atip tutma

Bol keseden Sallryorum ) bol Mab_el Zor Degil/2013/18
keseden saga sola, | Matiz
zor degil

Burnu Burnu Kaf daginda | Tarkan Dilli Didiik/2007/34

Kafdagi’nda miibarek

Caka satmak Caka satiyor | Tarkan Dilli Didiik/2007/34
utanmasi yok.

Cani ¢ikmak Diin gece birka¢ | Demet Tiirkan/2013/08
film seyrettim, | Akalin
canim ciktr
aglamaktan.

Canina okumak | Hop oturup, hop | Sibel Can Cakmak
kalkyyor goniil Cakmak/2007/02
okuyor camma.

Cigeri yanmak | Ama benim cigerim | Mustafa Unutamam/2007/14
yanar. Ceceli

Ders almak Yaz dostum, Baris | Mehmet Sar1 Cizmeli Mehmet
soyler kendi bir | Erdem Aga/2016/29
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ders alir mi?

Dis1 eli yakar, | Disi eli yakar, igi | Tarkan Vay Anam

ici beni (yakar) | beni, dile kolay Vay/2007/13

Eden bulur Eden bulur | Tarkan Dilli Dudiik/2007/34
sonunda

Ele avuca | Ne desem  bogs | Sibel Can Cakmak

sigmamak Sigmiyor ki ele Cakmak/2007/02
avuca

Elimi sallasam | Ben elimi sallasam | Sibel Can Cantada

ellisi ellisi giizelim Keklik/2009/4

El ustiinde | Seni goniilden | Tarkan Adimu Kalbine Yaz/

tutmak seveni/ 2008/14
El tistiinde tut e mi
hatirla daima

Gafil avlanmak | Gafil avladi bu kez | Sibel Can Cakmak
kahpe felek. Cakmak/2007/02

Gonul ferman | Olan  oldu  bu | Sibel Can Cakmak

dinlemek goniil/ Cakmak/2007/02
Ferman dinlemiyor

Goz yummak Niye bu amansiz | Ajda Yakar
aciya goz | Pekkan Gecerim/2011/01
yumuyorsun?

Gozinu Hadi sev hadi hadi | Tarkan Dilli Didiik/2007/34

karartmak hadi goziinii karart
da...

Haddini bilmek | Hududunu haddini | Tarkan Dilli Didiik/2007/34
bil ileri gitme

Haddi  hesabi | Yedigim nanelerin | Demet Tirkan/2013/08

yok haddi hesabt yok Akalin

Halden @) halden | Ajda Yakar

anlamamak anlamiyormus Pekkan Gegerim/2011/01
santyorsam

Hava hos Bana gére hava | Tarkan Dilli Didik/2007/34
hos kendi bilir

Hey gidi giinler | Heyy, hey gidi | Tarkan Adimi Kalbine

hey giinler hey! Yaz/2010/8

Hop oturup hop | Hop oturup, hop | Sibel Can Cakmak

kalkmak kalkiyor goniil Cakmak/2007/02
okuyor camma

I¢ cekmek Dalip dalip | Ajda Yakar
uzaklara i¢ | Pekkan Gecerim/2011/01

cekiyorsun
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I¢i s1zlamak Iyi giinde ne ala/ | Tarkan Adimi Kalbine Yaz
Kotii glinde /2010/8
firarda/
I¢in  sizlamayacak
mi?
I¢i yanmak Azar  azar icim | Tarkan Vay Anam Vay
yanar durur o /2007/13
bicim
Iki gozii iki | [ki  géziim  iki | Mustafa Unutamam /2007/14
gesme cesme haberin yok | Ceceli
Inceldigi yerden | Birak inceldigi | Ajda Yakar
kopmak yerden kopsun Pekkan Gegerim/2011/01
Kanli  bigakli | Yazgimla kanli | Demet Evli Mutlu
(olmak) bicakli Akalin Cocuklu/2010/17
Kendi  diisen | Kendi diisen | Tarkan Dilli Didiik/2007/34
aglamaz aglamaz yani
Kendi Kendi  kuyusunu | Tarkan Dilli Didiik /2007/34
kuyusunu kaziyor enayi
(kendi) kazmak
Kol kirilir yen | Kalp fkurilir  yen | Deniz Seki | Hayat  1ki  Bilet
icinde kalir icinde kalabilir /2015/04
Oyunagelmek | Akilli ol oyuna | Tarkan Dilli Diidiik /2007/34
gelme
Oyuna getirmek | Bir yolunu bulup | Sibel Can Cakmak Cakmak
oyuna getirdi yine /2007/02
Pabucunu dama | Ne cabuk attin o | Tarkan Adimi Kalbime Yaz
atmak giinlerin pabucunu /2010/8
dama
Pireyi deve | Pireyi deve yapti | Tarkan Dilli Didiik/2007/34
yapmak dilli diidiik
Riizgar ekip | Riizgar eken firtina | Tarkan Dilli Diidiik/2007/34
firtina bigmek bicer
Sabahi zor | Simdi, sabahi zor | Tarkan Vay Anam
etmek ediyorum geceleri Vay/2007/13
Sar1 cizmeli | Sar cizmeli | Mehmet Sar1 Cizmeli Mehmet
Mehmet Aga Mehmet aga, bir | Erdem Aga/2016/29
giin oder hesabi
S6z ugar yazi | S6z ucar yazi iki | Mehmet Hakim Bey/2012/01
kalir cihanda eyvah Erdem
Sora sora | S6z ucar yazi iki | Ayla Celik | Hakim Bey/2016/02

Bagdat bulunur

cihanda eyvah
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Soziinden Soziinden  donen | Sila ...Dan

donmek namert ¢iksin Sonra/2007/08
S6z  glimiisse | Soz giimiigse stikit | Tarkan Dilli
siikiit altindir altindwr Diidiik/2007/34

Tek durmak Kaleme tedbir | Mehmet Hakim Bey/2012/01
koma, tek durmaz Erdem

Tozu dumana | Katryorum tozu | Mabel Zor Degil/2013/18
katmak dumana da/ | Matiz

Toz degil, toz degil
Vebali boynuna | Bu sonucun vebali | Ajda Yakar
olmak onun boynuna Pekkan Gegerim/2011/01
Yedigi naneye | Yedigim nanelerin | Demet Tiirkan/2013/08
bak haddi hesabt yok Akalin
Yedikleri Yedigimiz i¢tigimiz | Tarkan Adimi Kalbine Yaz
ictikleri ayri | ayri gitmezdi /2010/8
gitmemek hatirla
Yerinde olmak | Ben senin yerinde | Ajda Yakar

olsam/ Ufak ufak | Pekkan Gegerim/2011/01

uzarim durmam

Yerle yeksan | Giin olur yerle | Mehmet Hakim Bey/2012/01

olmak yeksan olurum Erdem

Yiiziinden Yine yiiztinden | Ajda Yakar

diisen bin parca | diisen bin par¢a Pekkan Gegerim/2011/01
olmak

Masal/tekerleme: Gripin tarafindan seslendirilen asigin kelebege
(Biz kelebeklerin kag yarimi var), derdin denize, efkarin deryaya (Derdim
deniz efkdrim derya) benzetildigi Beni Bos Yere Yorma (2016/24) adl
sarkida masallarin bitis boliimiinde genellikle bir tekerleme bigiminde
kullanilan “Gokten iic elma diigmiis” kalip ifadesine gondermede
bulunulmus, tekerleme  degistirilip yeniden yazilmak suretiyle
gostergelerarasilik cercevesinde kullanilmistir:  Simdi  bir masal anlat
bana/Kahraman benmigim gibi/ Yere diisen ii¢ elmadan/Her biri benmisim
gibi/Sonra topla beni diistiigiim yerden. Mabel Matiz’in seslendirdigi Ahu
(2016/31) adli sarkida da masallarin giris bdoliimlerinde karsilagilan
tekerlemelerden birinin kullanildigr goriiliir. “Az gittim, uz gittim, dere tepe
diiz gittim” tekerlemesi sarkida Az gidip uzdan donerken seklinde yer
almistir. Boylece onemli bir anlati tiirli olan masal ile miizik arasinda bir
gostergelerarasilik s6z konusudur.

Papatya Fali: Nil Karaibrahimgil’in Seviyorum Sevmiyorum
(2009/39) adli sarkisinda gecen Seviyorum sevmiyorum/Kag¢ yaprak var
bilmiyorum/Ben seni kopardim attim dizelerinde folklorik bir unsur olan
“Papatya ve Kelebek (Papatya Fali Hikdyesi) anlatisindan dogan ve
sevgililer  arasinda  sevgilerinden emin olmak icin denedikleri”
(https://www.tazecicek.com/blog/papatya-fali-hikayesi/,  erisim tarihi:
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2.11.2020) “papatya fali’na gonderimde bulunulmustur. Papatya ci¢eginin
tag yapraklarinin “seviyor, sevmiyor” diye koparilmasina dayali falin sézleri
sarkida alint1 olarak kullanilmistir. Boylelikle folklor ile miizik arasinda bir
alintiya dayali gostergelerarasilik goriilmektedir.

Sonug¢

Tiirkiye’de 2007-2017 yillar1 arasinda iiretilen popiiler miizik
alaninda gesitli dlgiitlere gore segilen ve en ¢ok dinlenen 400 sarki iizerine
yapilan  sézsel analiz  calismasinda  sarkilar, metinlerarasilik
/gostergelerarasilik  bakiginin  ¢evreledigi  yontemler  cercevesinde
incelendiginde sarki sozlerinde kiiltiirel pek c¢ok dgenin bulundugu, bir
sekilde toplumsal agidan 6nemli olan bu dgelere gonderimde bulunuldugu
tespit edilmistir. Bu saptama ile Tiirkiye’de popiiler miizik iizerine yapilacak
bu tiir ¢aligmalarda daha ¢ok verinin elde edilecegi agiktir. Aktulum’un “Her
sarki, belli bir toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel iletisim ediminin izlerini
tagiyan bir sozcedir. Her sdylem gibi her sarki da 6zgiildiir, 6zeldir.” (2017:
277) seklinde ifade ettigi {izere makale kapsaminda incelenen her sarki da
iiretim ve alimlama kosullarma gore o6zgiil ve 6zel metinlerdir. Yiiksek
Sadakat tarafindan seslendirilen Aklimun Iplerini Saldim (2007/17) sarki
sozlerinde Tiirk kiiltiiriinde, edebiyatinda ve yagsam bi¢iminde 6nemli etkileri
olan tasavvufa dair izlere rastlanirken aym yilin bir diger sarkisi olan
Unutamam’da (2007/14) XIII. yiizyilda yasamis olan ve Tiirk diisiince
hayatina damgasint vurmus iinlii mutasavvif sairlerden Mevlana’ya ve
Yunus Emre’ye gonderimlerde bulunulmustur. Kiiltiirel degerler agisindan
dikkat ceken bir diger 6rnek 2016 yilinda Model tarafindan seslendirilen
Mey (2016/01) isimli sarkidir. Klasik Tiirk edebiyatinin sanat zevkine ve siir
anlayigina ait bazi kalip gostergeleri, imge (mazmun) halinde kullanmustir.
Bu durum sanatgilarin ge¢misten, yazili kiiltiirden yararlandiklarini; bu
Ogeleri farkli bicim ve anlam iginde yeninden yazma ugrasiyla
giincellediklerini ve dinleyicinin bu baglar1 kurmasini istedikleri seklinde
yorumlanabilir.

Sarki sozlerindeki gonderimler, sadece miizik alaninda (baska
sarkilar ve sanatcilar arasinda) degil farkli sanat bigimlerine ve g¢esitli
alanlara da yapilmaktadir. Bu durum, asil yayginligint ve giinliikk hayata
girigini 1980’lerin basinda gergeklestiren ve ¢ok farkli alanlarda kullanilan
postmodernizmin bir yansimasi olarak degerlendirilmekle birlikte 6zellikle
postmodernizmin gelenegi reddetmeyen ve metni “coksesli”, “cokkatmanli”
bir yapiya doniistiiren ilkesiyle de uygunluk gostermektedir. Bu goksesliligi
olusturan alintilamalar ise bi¢cim veya igerik agisindan metnin biitlinligiini
sarsmakla birlikte ona estetik bir 6zellik de katmaktadir. Sarki s6zlerinde
bilingli ya da bilin dis1 kullanilan geleneksel Ggeler sayesinde pek c¢ok
kiiltiirel deger yeniden yazilip giincellenerek ve yeni anlam ve islev ic¢inde
var olarak gelecek kusaklara taginmakta veya kusaklarin kiiltiirel birikimi
simnanmaktadir. Hatta toplumsal ve kiiltiirel izler tasiyan bu popiiler miizik
sayesinde kusaklar arasi bir 6grenme siireci de zorunlu bir hal almaktadir.
Bu calismayla birlikte sarki sozlerini lireten s6z yazarlarinin alintilama,
yineleme, taklit, Oykiinme gibi
metinlerarasilik/gostergelerarasilik/miiziklerarasilik ~ siirecine uygun bir
sekilde farkli yontemlerle basta edebiyat olmak iizere sanatin pek cok
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bi¢iminden beslendikleri goriilmiistiir. Sila’nin Alain Delon (2010/09) sarki
sozlerinde gecen sinema diinyasinin efsanevi ve yakisikli aktorlerinden
Alain Delon’la miizik ile sinema; Sibel Can’in Cakmak Cakmak (2007/02),
Aysegiil Alding’in Durum Leyla (2016/16), Murat Dalkili¢’in Leyla
(2016/17) adli sark: s6zlerinde Dogu edebiyatinda ¢oke¢a islenen meshur ask
hikayesi Leyla ile Mecnun gonderimleriyle miizik ile edebiyat; Nil
Karaibrahimgil’in Seviyorum Sevmiyorum (2009/39) sarkisinda gecen ¢izgi
roman dizinin bagskahramanm “Kotii Kedi Serafettin™in yer almasiyla yine
¢izgi roman ile miizik; Mabel Matiz’in Ah Mazi (2016/31) ve Gripin’in
“Beni Bos Yere Yorma” (2016/24) sarkilarinda kullanilan yeni anlam ve
isleviyle tekerlemelerin giiniimiize taginmasi yoluyla folklor ile miizik
arasinda metinlerarasilik/gostergelerarasilik agisindan bir ilgi kurmak
miimkiindiir. Yaptigimiz inceleme sonucunda sarki s6zlerinin pek ¢ok alanla
(tarih, mit, masal, folklor) aligveris héalinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayisiyla gilinlimiiz popiiler miiziginin kendisiyle oldugu kadar bir¢ok
sanat bicimiyle (edebiyat, resim, sinema, ¢izgi roman) de iliski i¢inde oldugu
goriilmektedir.
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