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BiRHAN KESKIiN’iN SIiRLERINDE BiRLESEN, TASAN, COGALAN BEDEN*
*
THE BODY THAT UNIFIES, EXUBERATES, MULTIPLIES IN THE POEMS OF
BIRHAN KESKIN

Okan YILMAZ" - Didem ARDALI BUYUKARMAN*

0Z: 1963'te Kirklareli’'nde dogan Birhan Keskin Delilirikler, Bakarsin Uzgiin Dénerim, Cinayet
Kisi, Yirmi Lak Tablet, Yerytizii Halleri, Ba, Y'ol, Soguk Kazi, Fakir Kene isimli dokuz kitabi ve
kazandig1 Altin Portakal, Metin Altiok gibi 6énemli siir édiilleriyle ¢agdas Tiirk edebiyati
tarihinde isminden ve yazisindan siklikla sdz ettirir. Siir seriivenine 1980’lerden beridir
devam eden Birhan Keskin'in Kkiilliyati incelendiginde poetikasinin temel hareket
noktalarindan biri olan agk 6ne ¢ikar. Askin ve askin yarattigi her tiirlii eylemin, durumun,
olusun bir¢ok ydniine yazisinda yer veren Birhan Keskin, aski sadece bir duygu durumu veya
izlek olarak degil dncesiyle ve sonrasiyla, varligiyla ve yokluguyla, bereketiyle ve lanetiyle ele
alir. Keskin’in siirlerindeki asik 6znelerin bedenleri askin islenis bi¢cimlerine gore bazi
déniisiimler gecirir. Bu makalede 6ncelikle kisaca Keskin’in hayatindan bahsedilecek, ‘sevgi
O0znesi’ ve ‘sevgi nesnesi’ kavramlar1 aracilifiyla askin ve sevginin duygusal ve cinsel
izdilistimlerine dair bir ¢ergeve cizilecek ve ardindan Keskin'in siirlerindeki asik 6znelerin
askin varligi veya sevgiliyle kavusma anlar1 karsisinda gecirdigi birlesme, tasma ve ¢ogalma
merkezli bedensel déntisiimler ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Birhan Keskin, ¢cagdas Tiirk siiri, ask, cinsel sevgi, beden.

ABSTRACT: Born in 1963 in Kirklareli, Birhan Keskin made a distinguished name for herself in
the history of modern Turkish literature with her books titled Delilirikler, Bakarsm Uzgiin
Donerim, Cinayet Kisi, Yirmi Lak Tablet, Yeryiizii Halleri, Ba, Y’ol, Soguk Kazi, Fakir Kene and
with her remarkable success in Golden Orange and Metin Altiok Awards for her poems. Looking
closer to the collected works of Birhan Keskin, who continues her literary journey since the
1980s, love stands out the most as the fundamental starting point of the author's Poetica. In her
writings, Keskin touches upon love and any action, condition, or formation that love triggers and
the author does not consider love as a mere state of mind or a simple theme, but she examines
love with its before and after, presence and absence, and its abundance and damnation. The
bodies of lover subjects in Keskin’s poems undergo metamorphosis with different approaches of
love. This paper firstly makes mention of Keskin’s journey of life, it outlines an emotional and a
sexual frame of love and of compassion through the ‘subject of love’ and the ‘object of love’ and
it subsequently examines the unification, exuberation and multiplication-centered physical
metamorphosis that the lover subjects undergo in response to the existence of love and the
moments of contiguity with the loved one.

Keywords: Birhan Keskin, modern Turkish poetry, love, sexual compassion, body.
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Giris

22 Aralik 1963’te Kirklareli'nde dogan Birhan Keskin ilk siirini 1984’te
Yeryiizii Konuklarrnda yayimlar. TRT de danisman, Yapi Kredi Yayinlari’'nda
da editor olarak calisan Keskin, Genis Zamanlar (1990) ve Gdogcebe (1995)
dergilerinin yaymn kurulunda yer alir. Siirlerini Siir Ati, Fanatik, Diisler,
Sombahar, kitap-ik ve Kasgar gibi dergilerde yayimlayan Keskin,
parcalanmis diinyada yasanan aski, ayrilig, aciyi, tizlintli ve can sikintisini
ironik bir dille anlatir. Ilk kitab1 Delilirikler ve bir ask yitirisin ardindan
yapilan uzun dua ve ayin niteligindeki ikinci kitabi Bakarsin Uzgiin Dénerim
ile dikkat ceken (Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C. II:
623-624) Keskin, Ba ile ‘Urpertici siir dilinin yetkinligi’ gerekgesiyle (Birhan
Keskin Siiri ve Ba, 2016: 13) 2006 Altin Portakal Siir Odiilii'nii ve Soguk Kazi
ile 2011 Metin Altiok Siir Odiili’nii kazanir.

Birhan Keskin'in kiilliyat1 incelendiginde poetikasinin temel hareket
noktalarindan biri olan ask 6ne c¢ikar. Askin ve askin yarattif1 her turli
eylemin, durumun, olusun bir¢cok yontine yazisinda yer veren Keskin, aski
sadece bir duygu durumu veya izlek gibi degil 6ncesiyle ve sonrasiyla,
varligiyla ve yokluguyla, bereketiyle ve lanetiyle ele alir. Keskin’in
siirlerindeki asik 6znelerin bedenleri de askin islenis bicimlerine gore bazi
doniisiimler gecirir. Asik éznelerin askin varligi veya sevgiliyle kavusma
anlar1 karsisinda birlesme, tasma ve ¢cogalma merkezli doniisen bedenlerini
ele almadan evvel askin veya sevginin izdiisimlerine dair Gasset’in
fikirlerine deginilmeli.

José Ortega Y Gasset sevginin ¢esitli halleri iizerine denemelerini bir
araya getirdigi Sevgi Ustiine’de “Sevginin Ozellikleri’nden bahsederken
sevginin yalnizca kadin ve erkek arasindaki siirh ask iliskisinde
olmadiginin altini ¢izer. Gasset’in bu s6zii her ne kadar ikili cinsiyet sistemini
ylicelttigi ve diger cinsel kimlikleri yok saydigi i¢in son derece queerfobik
olsa da Sevgi Ustiine isimli eseri aska ve sevgiye dair evrensel bir cerceve
cizmek acisindan dnemlidir. Gasset’in ‘iki karsi cins arasindaki sevgi’ diye
kastettigi soyleme karsilik bu ¢alismada ‘insanlar arasindaki sevgi’ ifadesi
kullanilacaktir. Gasset, alisilanin aksine sevgiyi sadece insanlar arasina
indirgemeyerek, sevilen kisi, durum, eser veya seyin, yani ‘sevgi nesnesi'nin,
sonsuz bir cesitlilige sahip oldugunu vurgular: “Bizler erkek olarak kadini,
kadin olarak da erkegi sevmekle kalmayiz; sanat1 ve bilimi de severiz; anne
¢ocugunu sever; dindar kisi Tanri'y1 sever” (Gasset, 1996: 7). Sevgi 6znesi
(seven), sevgi nesnesi (sevilen) ile iliskilenirken biitiinlesme yoluna gider.
Biitiinlesme her zaman bedensel degildir. Simgesel bir biitiinlesmeden
bahseden Gasset, birbirinden uzak diismiis iki dost 6rnegini verir: “Belki de
dostumuz (genel olarak sevgi ele alindiginda dostluk unutulmamalidir)
uzakta bir yerdedir de ondan haber alamiyoruzdur. Onunla genelde simgesel
bir biitiinlesme icindeyizdir; ruhumuz inanilmaz bir bicimde genisleyerek
bu uzakligi kapatmistir sanki; dostumuz nerede olursa olsun, onunla
temelde birlik icinde oldugumuzu duyariz” (Gasset, 1996: 12).
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Sevgide goriilen simgesel birliktelik ister istemez bir hareketi ortaya
cikarir. Hareket her zaman maddi olmak zorunda degil, hatta cogu zaman
manevidir. Birini sevmek O'na dogru gitmekle esdeger oldugundan sevgide
stirekli bir go¢ halinden bahsedilir. Sevgi 6znesi, sevgi nesnesine dogru
durdurulamaz bir sekilde gbcerken tam karsisinda, nefret durumunda ise
ayrilik gozlemlenir. Ayrilik hali de uyumsuzluga, fizikotesi bir uzaklasmaya,
nefret edilen nesneden mutlak bir yalitlanmaya yol acar (Gasset, 1996: 13).
Gasset, sevginin nefret ile farkini sadece 6zne-nesne arasindaki uzaklikla
degil yasam arzusuyla da olgcer: “Sevmek, sevilen seye sonu gelmez bir
cabayla canlilik katma, onu yaratma, isteyerek koruma eylemidir. Nefret
etmekse yok etme ve gercekten oOldiirme eylemidir- ama bir kez
gerceklestirilen bir 6ldiirme eylemi degildir; ¢iinkii bir kez nefret ettik mi,
nefret edilen seyi siirekli olarak éldiirtiyoruz demektir” (Gasset, 1996: 13).
Sevgiden kaynaklanan canlilik katma edimi haliyle bereketi ve dogurganligi
da getirir. Sevgi, kendisiyle birlikte veya kendisinden sonra bir¢cok kavrami
veya kavrayis bicimini 6nceler, onlara yol agar: “Kisinin sevgisinden pek ¢cok
sey dogar: arzu, diisiince, istem, eylem. Bununla birlikte, bir tohumdan ¢ikan
drlnler gibi, sevgiden dogan bu seylerin hepsi sevgi degildirler ama onun
varligini ongoriirler” (Gasset, 1996: 8). Nefret icin gecerli olan stireklilik
sevgide de vardir. Diisiince ya da istem edimleri anlikken, sevgi hali ise
zamana yayilir ve insan sevgilisini bir miknatistan ¢ikan kivileimlar gibi
yanip s6nen ani anlar ya da kopuk kopuk zamanlar dizisi icinde sevmez;
strekli olarak sever. Bu durum da ¢oziimlemekte oldugumuz duygunun yeni
bir yanini ortaya ¢ikarir: “Sevgi bir akistir; ruhsal maddeden olusan bir
irmaktir; kaynak suyu gibi hic durmadan akan bir sividir” (Gasset, 1996: 11).

Birhan Keskin'in Siirlerinde Birlesen, Tasan, Cogalan Beden

Birhan Keskin'in ilk kitab1 Delilirikler’'den! (1991) itibaren aski ve
sevgiyi merkeze aldig1 siirlerinde askin varligini, cinselligini islediginde
tasan, cogalan ve akici imgelere basvurur. Bu durumun ilk 6rnegi olarak
Delilirikler'de yer alan iki ayr1 siir gibi goriinse de birbirinin devami sayilan
“Ay-R11” ve “Ay-R1 II” isimli siirleri 6ne ¢ikar.

“Ay-Ri11” isimli siirde siir yazan 6zne sevgilisi veya asik oldugu kisi ile
arasindaki mesafeden bahseder:

Kirli ve kopuk sesler var aramizda

su¢ bu. (Keskin, 2013: 160)

Mesafeyi ‘suc¢’ kelimesi ile tanimlayan 6znenin sevgilisine yazdigi not
aralarindaki uzakligin fiziksel boyutuna dikkat ceker:

Bak, bir kdgitta notlar var, sana yazilan

! Birhan Keskin ilk bes kitabini (Delilirikler, Bakarsin Uzgiin Dénerim, Cinayet Kisi, Yirmi Lak
Tablet, Yeryiizii Halleri) Kim Bagislayacak Beni (2013) ismini verdigi tek bir ciltte
toplamistir. Bu makalede sairin ilk bes kitabindan yapilacak alintilar i¢in bu cilt tercih
edilmigtir
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“ben simdi uzaklarda bir firtinayim
gece gecgen tren seslerine karisan.” (Keskin, 2013: 160)

Siirin ilerleyen boliimlerinde ‘giderek yaslandigindan’ bahseden 6zne
siir yazma aninda olup bitenleri de siire ekleyerek gercekei bir atmosfer
kurar:

Bak, siirin ortasindan bir garson geciyor,

lavanta kokulart

ve ilk giinler geciyor ayriligin ortasindan

bardaklar ve caylar geciyor hatta. (Keskin, 2013: 160)

Simdiki zamanin igindeyken eski zamanin siirini yazan 0zne,
bulundugu mekanda ¢alan miizikle ayrildig kisi arasinda baglanti kurarak
aralarindaki iliskinin muglaklhiginin altini ¢izer. Istegi ya tamamen ayrilmak
ya da birlikte olmaktir:

Bak, biitiin tinilar isyan

biitiin kemanlar gece

duysana, kopuk ve uzak bir seyler var aramizda

ya beni birak,

ya saril bana. (Keskin, 2013: 161)

Ayrilik sonrasi gecmisi 6zleyen, yaslanan 6znenin konustugu “Ay-Ri I”
siirinden sonra gelen “Ay-Ri II” siirinde ise askin beden {iizerindeki
doniistiiriicii etkilerine deginilir. “Ay-Ri II” siirinin anlaticis1 “Ay-Ri1 I” isimli
siirdekinin aksine birinci teklik sahis degildir. Anlatici, tuzaga diisen ve
kendini yok eden bir kahraman araciligiyla bir efsaneden s6z eder gibidir.
Kahramanin diistiigli tuzak ve kendini yok etme biciminin sebebi ise asktir:

Simdi yalnizca can sikintisi

ve acik pencereler vardir, riizgdri iceri alir

kahraman tuzaga diismiis ve kendini yok etmistir.

Ask, cok telefonlu uyku aralarinda gegmistir

ter, ter, ter aralarinda

Oplildiikge yiten gégtis aralarinda.

Ask, piyastoslar? ve eglenceler arasinda ge¢mistir. (Keskin, 2013: 162)

“Ay-R1 I” isimli siirde piyanisti, sandalyeleri ve garsonuyla tasvir
edilen eglence mekani ve oradaki miizik, siirin gectigi mekanda eskiden
sevgiliyle birlikte olundugunu animsatir. “Ay-R1 II” isimli siirde agskin

piyastoslarda ve eglencelerde gegmesi bu durumun kanitidir. Askin cinsel,
sehvetli yonlerinin anlatildig1 anlara karsilik can sikintisinin ve yalnzhigin

ST

da gosterildigi “Ay-Ri 11" isimli siirde agkin varliginin ve yoklugunun etkileri

2 “(Birisini) Yakalama, tutma. Tutuklama. (6zellikle clirmi meshut durumunda.)” (Aktung,
1998: 242).
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birlikte islenir. Askin varliginda ten dokunduke¢a g¢ogalir, mekan silinir;
yoklugunda ise can sikintisi ortaya ¢ikar ve deniz ayrisir.

Erich Fromm Sevme Sanati'nda “Cinsel Sevgi’yi anne ve kardeslik
sevgisinin tam aksine, ‘bir baska insanla tiimiiyle bir potada erime, onunla
tek viicut olmaya duyulan siddetli istek’ (Fromm, 1985: 58) diye tanimlar.
Fromm’a goére amaci birlesmek olan cinsel istek sadece bedensel bir acligin,
aci veren bir gerginligin giderilmesi degildir: “Cinsel arzuyu sadece sevgi
uyandirmaz. Yalmizliktan dogan huzursuzluk, hiikmetmek ya da
hiitkmedilmek istegi, kendini begenmislik, incitme hatta yok etme istegi de
uyandirabilir” (Fromm, 1985: 58). Fromm’a gore birgok kisi diisiincesinde
cinsel arzuyu sevgiyle biitlinlestirdigi icin bir baskasina duydugu bedensel
istegi sevgiyle karistirir. Sevginin yarattifi cinsel birlesme arzusunda
hiitkmetme istegi veya hirs kaybolarak sefkat ortaya c¢ikar. Aksi takdirde,
birlesme arzusu sevgi dogurmuyorsa veya cinsel sevgi ayni zamanda
kardesce sevgi degilse, birlesme sadece hazza dayali gecici bir duruma
doniisiir. Gliglii heyecanlar cinsel arzuyu ve birlesme istegini uyandirabilir
ama bu heyecanlardan sadece biri sevgidir. Ancak sevgi olmadan yasanan
birlik, birlesme anindan sonra ‘eskisi kadar yabanci ve uzak iki insan’i
yeniden ortaya ¢ikarir ve bu durum bazen birbirlerinden utanmalarina hatta
nefret etmelerine neden olur. Zira kurduklar1 diis yiter yitmez
yabanciliklarini eskisinden yogun duyarlar (Fromm, 1985: 60).

Gasset’in ‘hi¢c durmadan akan bir sivi’ (Gasset, 1996: 11) diye
tanimladig1 sevginin cinsel yoniiniin de islendigi “Ay-Ri II” isimli siirde,
gecmis zamanda yasanan ask veya birlesme 06znenin tenini c¢ogaltip
bulundugu mekani silmisti. Askla eglencelere, hayata karisan ve birlesmeyle
kendini cogaltan 6zne, ayriligin ardindan denizin savrulmasina sahit olur:

Simdi yalnizca can sikintisi
ve acik pencereler vardir, deniz savrulmug
su ayrismis, riizgdr ve tuz olmustur. (Keskin, 2013: 162)

Keskin'in siirinde ayrilikla ayrisan denizin 6nemini kavrayabilmek
icin oncelikle temel 06gesi olan suyun agiklanmasi gerekir. Kathryn
Wilkinson’a gore yapisi geregi durmadan bigim degistiren ve ddniisen su
birgok kiiltiirde hayatin kaynagi oldugu icin disidir ve bereketle ilgilidir.
Bircok yaradilis mitinin kaynaginda da anag¢ olarak goriilen deniz
yeryiziinin rahmidir ve yasam onun ilksel sularindan dogmustur
(Wilkinson, 2013: 32). Halk inancina gore ise ezelde hicbir sey yokken u¢suz
bir deniz vardir, sonsuzlugu simgeler (Karakurt, 2011: 107). Genelde
maddesel unsurlarin her bilesimi 6zelde ise suyun diger unsurlarla
birlesebilme yetenegi bilincalt1 icin bir evliliktir (Bachelard, 2006: 21). “Ay-
Ri11”de Gasset'in siirekli bir bicimde dogurganligini vurguladigi, yasam giicii
veren sevginin yoklugunda bir bereket kaynagi ve yasamin ilksel sulari
olarak goriilen deniz ayrisir. Bu ayrismanin kaynagi ise Keskin'in siirinde
askin cinsel birlesmelerle islenisinin ardindan 6znenin birlikteliginin
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bozulmasiyla doganin da bozguna ugramasidir. Issiz birakilan kahraman da
manzara karsisinda muhtesem ve bombos ask santiyesinde yalniz kalir.

Birhan Keskin'in Bakarsin Uzgiin Dénerim (1994) isimli kitabinda yer
alan “Ttller ve Silah...” siirinde de birlesme ve ayrilik dikkati ceker. Melegi
ile birlikte 6nii denizle baslayan riizgarli bir kasabada olan 6zne sanki
yillardir orada olduklarindan bahseder. O kasabanin melek ile siirin 6znesi
icin bir anlami1 vardir ¢iinkii orada bir patlama ile 151k s6ner ve siirin 6znesi
susar:

soguktu, istnamiyorduk. Bu kadar yakinken. Aramizda
yalnizca o hava bosluklarinin dolagstigi odalardaydik.
Biriken biitiin riizgdrlar iste orada, o deniz kasabasinda
o cok képekli, cok riizgdrh yerde patladi. [kimizi ayni
gokytiziine baktiran, neydi o, 151k séndii. Sustum.
Sustum. Sustum. Sustum.

Biitiin asklarin sonunda yaptigim gibi,

konusmak hicbir seyi, hicbir seye ulastirmiyordu.
Biliyordum. (Keskin, 2013: 130)

Asik  ozne kasabadaki aksam yuriyislerinden bahsederken
metropollerin asi 6zlemi ile Istanbul’'u hatirlar. Hatirladig1 sadece bu
degildir; 6zne kendini unutmamak adina zor da olsa sevginin cinselligiyle
yasandigl giinleri de animsar. O gilinlerde asi8in bedeni (teri, govdesi) diger
bedenle bulusarak cogalir:

Terin ter, gévdenin diger gévdeyle bulustugu yer.

Kag sevisme hatirliyorsun o giinlerden. Giig. Zor.

Yitik hafizam: ékstiz cocugum benim

kendini unutma olur mu? (Keskin, 2013: 131)

Zor hatirlanan sevismelerden sonra asik 6znenin neden suskunlugu
tercih ettigi daha net anlasilir. Ciinkii melek gévdesini ds18in yanindan
kaldirarak diger govdelerin yanina birakir, diger gévdelerin yollarina adim
atar. Asik 6zne, diger govdelerden bahsederken ‘yabanci’ der. Bu durum
Divan siiri geleneginde as181n sevgilinin yaninda gordiigii rakipleri ‘agyar’
olarak tanimlamasini hatirlatir. Ancak asik, sevgilisini yabanci gévdelerin
arasindan cekip ¢ikaramaz:

Sustum. Sustum. Sustum. Bagkalarinin ilgili yollarina

adim atan ayaklarina susarak baktim. Yanimdaydin kalktin.

Gévdeni govdemin karsisina, sana ilgili gévdelerin

yanina biraktin. Sustum. Seni yabanci oldugun gévdelerin

arasindan ¢ekip ¢ikaramiyordum. (Keskin, 2013: 131)

Manzara karsisinda asigin sessizlie biiriinmesinin sebebi ise
dalindan diisecek kadar biiyiimiis olmasidir. ‘Biiytimek’ fiilinin bir meyve ile
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iliskilendirilmesi asik ile sevgilisi arasindaki iliskiyi anlamak agisindan farkl
bir pencere sunar. Birbirine bagh olan aga¢ ve yaprak rizgarin siddetiyle
birbirlerinden ayrilir. Sevgili de yabancilarin ilgisi sonucu gévdesini asigin
yanindan alip uzaklasir. Boylelikle agac-yaprak-riizgar ve asik-sevgili-
digerleri arasinda benzerlik kurulur.

Asigin askla cogalan bedeni artik yalmzdir ve agacindan diistiikten cok
kisa bir siire sonra ne oldugunu anlatmak ister:

Senin elementlerin yollara ¢ikacak.

Ellerin, gece ve keder.

Ve hala akan ne varsa senin iyiliginden olacak. (Keskin, 2013: 133)

Sevgilinin bilesenlerinin yola ¢ikmasi gercekte yasanan ayriligin
simgesel diizlemdeki karsiligidir. Ancak o sartta bile olanlarin sevgiliyle
Ozdeslestirilmesi 6nemlidir. Ayrilik sonrasi bu davranis da Divan siiri
gelenegindeki asik tipinin sadakatini hatirlatir. Biitiin asklarin sonunda
olacaklari bilen 6znenin ‘kehanet’lerinden sonra siir, basladig1 atmosfere
geri doner. Tekrarlar arasinda kurulan siir, alisiimis askin metinsel bir
yansimasidir. Her sey diizelecek gibidir ve orada dogmaya c¢abalayan
sevgililer oliirler. Tekrarin ardindan simdiki zamana gecen 0Ozne
sevgilisinden kendisini ve tenini unutmasini ister:

Beni kanadi kirik kiictik bir yavru gibi buldugun, ¢coktandir

sanki birini bekledigin varmig gibi katlandigin, o ¢épliikte

buldugun beni, baktigin, biiytittiigiin beni unut. (Keskin, 2013: 134)

Kanadi kirik bulunan, biiyiitiilen asik bir baskasi gelince unutulmaya
da hazirdir. Birlikte olunan son gecede riiyasinda tiiller ve silahlar goren asik
hicbir seyi hicbir seye yoramayacak kadar kara bir kinin icindedir. Sevginin
akisiyla birlesen ve ¢ogalan as181in bedeni ayrilikla kara kan i¢inde kalir. En
sonunda yasadigl durumun bir tekrar olduguna ve diger insanlarin
sozleriyle her seyin miimkiin olduguna kanaat getirir:

Yash doguda her sey miimkiindiir diyorlar:

Sonsuz sevgi, sonsuz baghlik

ani istk, ani ayrilik. (Keskin, 2013: 134)

Bakarsin Uzgiin Dénerim’de yer alan “Sahra ve Serap...” isimli siirde
oncelikle italik dizeler ile bir not yazilir. Cole biitlin iyi niyetiyle ve aptalca
girdigini sdyleyen 6zne orada sar1 ve sonsuz ihaneti 6grenecektir. Notun

ardindan ¢ole giren 6zne ise disarida asklar ve anilar biraktigindan
bahseder:

Disarda asklar ve anilar biraktim

icerde adimlarim kisa bakiglarim uzak kaldi. (Keskin, 2013: 136)

Asik, ‘siz’ diye seslendigi sevgilisine karsi duydugu sevgiyi gercek ve
serap ikilemi arasinda aktarir, nihayetinde yasananlarin paranoya olduguna
karar verir:
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Kirik havalari nasil sevdimdi, sizinle tekrar karsilassam
oliiriim gibiydi, oysa her sey paranoya ve sizofreniydi. (Keskin, 2013:
136)

Col atmosferinde sevgiliyi sahrada yagmuru bekler gibi bekleyen agir,
nazli seven asik dzne, ayna araciligiyla avutulmak ve ¢cogaltilmak ister:

Yiiziimii ve anilarimi ¢ikaracak kadar giinesi yoktu
yazlarin. Ben sizi nasil da agir, nazl ve dur bakalim
sevdiydim. Ben sizi sahrada yagmurlari bekler gibi

beklemedi miydim.

Yiiziimii yok edecek aynayi buldunuz sonunda
avutun beni, ¢ogaltin beni, sirriniz oldum. (Keskin, 2013: 136-137)

“Lichtenstein’e gore ruhsal sorunlari olan kisilerin yasaminda ‘aynaya
bakma’ kaybolan benligin onun araciligiyla geri alinabilecegini isaret eder.
‘Ayna’ riliyalarda kimlik karmasasini, insanin kendi kendisiyle
hesaplasmasini simgeler” (Cebeci’den aktaran Kosar, 2020: 62). Asik 6zne,
aynanin aydinlik yiiziinde ¢ogalip karanlik ytiziinde sirlasacagini bildigi gibi
sevgilisinin onu hem var edip hem yok edecegini de bilerek sevgiliyle
gorilinen ve sevgiliyle kaybolan benligini vurgular:

Var ettinizdi beni

hem de yok ettinizdi (Keskin, 2013: 137)

Birhan Keskin Cinayet Kist (1996) isimli liglinci siir kitabinin girisinde,
ilk siirden evvel biri italik biri standart dizili iki metne yer verir. italik dizili
boliimde sair ne yaptigindan bahseder. Kulagina uzak zamanin sesi ¢alinan
sair, duydugu sesi taklit etmeye calisir. Ciinkii her “Insanin, kendi varligindan
hosnut olarak yasadigi, / kendi varligint hakli kildigi ve kusku yok ki, yeryiizii
/ ile barisik yasadigi ve mutlu oldugu bir zaman var”dir (Keskin, 2013: 81).
Simdiki zamanda yasananlara katlanmanin bir yolu, s6ziinii ettigi ‘mutluluk
imgesi'dir. Ardindan gelen standart dizili metnin odak noktasi da ‘birbirini
tamamlamak’tir. Ancak s6ziinii ettigi tamamlama (birlesme veya cogalma)
gerceklesmediginden veya her tamamlanmanin sonunda ayriligin da
yasanacagindan sair kendi icine donmeyi tercih eder:

Birbirini tamamlamak tizere varolanlar

birbirini tamamlamiyor,

kendime dékiiliiyorum,

icime. (Keskin, 2013: 83)
) Incelenen iki metin siirleri anlamlandirma konusunda yardimadir.
Ornegin “Baldamlasi”’nda uzak, mutlu zamanlarin tasviri goriilir. Tasvir
ettigi zamanin icinde asik 6zne, yeryiizii ile 6zdeslestirdigi sevgilisiyle
birliktedir:

Icinde cicekler biiyiittiigiin zamanlardi
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Irmaginda yitkandim

Riizgdrinda kurudum

Egildim diinyay1 kokladim

Bir iyilik oldum giizel agzinda. (Keskin, 2013: 86)

Govdeler arasinda gozlemlenen ask ve haz akisinin temelinde birbirini
tamamlamalar yatar. Tasvir edilen atmosferde asik 6znenin tek istegi
kendisini sevgilisiyle degistirmek, bir bakima simgesel diizlemde
birlesmektir, bu yiizden sevgilinin varliginin ilk sular1 olan denizine gider:

Gévdenden gévdeme akan bir karanfil gecesi
Denizine geldiydim senin
Kendimi seninle degismek icin. (Keskin, 2013: 86)

Ayn1 birlesme, cogalma istegi “Zaman” siirinde ortilii bir ifade
olmaktan cikar ve asik 6zne Ozgilirce askin cinsel hazzimi dile getirir.
Birlesmenin temelinde ise asigin sevgilisini mutsuzlugundan kurtarma istegi
vardir:

Beni igine al artik
seni mutsuz kilan duyguyu
kirmak istiyorum. (Keskin, 2013: 91)

Cinayet Kis'nda yer alan “Eski Bahg¢enin Hafizas1” isimli siirde 6ne
¢ikan 6zne, hitap ettigi kisiyi kimseye yakin olmadigina inandirmaya c¢alisir,
yasananlar1 unutmadigindan bahseder ve bir rastlanti sonucu hatirlar:

hafizasindayim eski bahgcenin
sarhos asmalarin biriktirdigi
bogazimi yakan aci bir imgedeyim (Keskin, 2013: 93)

Animsayarak duran ama kaybolan 6zne ofkelenmek icin ¢ok gec
oldugunun farkindadir fakat yine de istegi durgun golii bulandirmaktir.
‘Golde unuttugumuz’ diye nitelendirdigi ve ciiriiyerek gole karisan anlar
sevgilisini cogalttig1 anlardir:

Ben seni ¢ogalttim

ben seni cogalttim

sirlarim azaldi boylece. (Keskin, 2013: 94)

“Giz” isimli siirde ise ds1k 6zne bu sefer yazan degil yazilan olmak ister.
Sevgilisine ‘Ey yar’ diye seslenen dsik 6zne, sevgilisinden gévdesinin beyaz
kimyasini, aklinin hizasini ¢6zmesini ister:

¢0z gévdemin beyaz kimyasini

aklimin hizasini

kanat icimdeki uzayi, aksamin bahgelerini (Keskin, 2013: 112)

Coziilme istegi, icindeki uzayin kanatilmasi kadar ilk bakista sadist bir
istege varsa da agktan dolayi ¢6ziilmek ve dyle dokiilmek isteyen bir 6znenin
dilegi olarak degerlendirilmelidir. Asigin isteginin nasil gercekleseceginin
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ise herhangi bir oOnemi yoktur, sevgili neyi bilirse asig1 onunla
iliskilendirerek c¢ogaltabilir. Ciinkii asigin isteginde aslolan siire¢ degil
sonuca kavusmaktir:

soze soyle, yaziya dok beni

bir kucakla

bir imkdnsizlikla

nasil bilirsen onunla iligkilendir

bir anlatana bir anlatilan gerekir. (Keskin, 2013: 112)

Sevgilinin bedeniyle birlesme istegi Birhan Keskin'in dérdiincii siir
kitab1 20 Lak Tablet'te de (1999) 6ne ¢ikar. “Derin Zaman” isimli siirde asik

0zne sevgilinin sinirl bedeni ile sarilmanin sonsuzlugunu arzular. Boylelikle
¢ogalacaktir:

Ben senin sinirli gévden ile
beni sonsuz sarmani diledim. (Keskin, 2013: 46)

Sevgilisiyle arasindaki ayriligi kisa ait imgelerle dile getiren asik 6zne,
iletisimsizligi vurgulamak icin donmus bir dilden bahseder ve dilin
¢Ozllmesini ister:

Ne kisa ne yaza uygun
kalbim, ¢atlat aramizdaki donmus dili (Keskin, 2013: 46)

20 Lak Tablet'te yer alan “Ask” isimli siirde de ayn birlesme istegi
sarilmak eylemiyle 6ne c¢ikar. Sevgilisiyle kendisi arasindaki farkliliklardan
bahseden asik 6zne, sevgilisinin yanindayken ‘deniz gibi’ oldugunu soyler:

Kendi ¢ukurunu bulmus deniz gibiyim
diyorum, yaninda,
o sabahlari egilip 6piiyor denizi. (Keskin, 2013: 50)

Sevgilinin simgesel diizlemde denizi 6pmesi gercek diizlemde bir
Oplisme sahnesidir ve sozii edilen sahne hatirlandiginda bile asik 6znenin
akll durur. Tek istegi sonsuz birlesme olan asik 6zne ‘bana bictigin 6miir’
diyerek yasaminin da 6liimiiniin de sevgilisine bagh oldugunu bilir:

Riizgdrin dagimda olsun, esmerligin gecemde
oyle kal, sana sonsuz sarildigimda. (Keskin, 2013: 51)

Birhan Keskin besinci siir kitab1 Yeryiizii Hallerinde (2002)
hayvandan insana, cografi sekillerden beyaz delige kadar evrene ait bircok
unsuru dile getirir. Ekoelestirel acidan okunmaya miisait kitabin temel
izleklerinden biri de asktir. Birhan Keskin'in siir seriiveninde neredeyse her
durakta go6zlemlenen askla doniisen bedenlere Yeryiizii Hallerinde de
rastlanir.

“Denizkabuklusu” isimli siirde, uzunca miiddet yasadiktan sonra
icindeki zayif hayvan ¢coktan 6len ve kendini 1slak kuma, sahile gémen bir siir
0znesi one ¢ikar. Sedefinden baska seyi olmayan asik 6zne siire ismini veren
denizkabuklusudur. Denizkabuklusunun ‘o’ diye hitap ettigi bir baska
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0znenin onu kumundan ¢ikarmasi ve sedefini ellemesi denizkabuklusuna
yeniden hayat verir. Yasanan birlesme denizkabuklusuna artik soguk tas
olmadigini diisiindiiriir:

Derin denizlerle, soguk denizlerle

tuzla, dalgayla bogustuydum ben, ve hayvanim ¢itkmigsti benden.
Kendi icine kivrilmig, riiyasini unutmus

soguk tas degil miydim artik ben? (Keskin, 2013: 14)

Riyasimi unutan denizkabuklusu icin yasanan an yeniden riiya
gormekle esdegerdir:

O bana bir riiya verdi, inanamadim.
(Bademin negsesi, dedi, al bak, dedi, kisacik, dedi.) (Keskin, 2013: 14)

‘Bademin nesesi’ sdylemi “Deniz” isimli siirde de ortaya c¢ikar. Ezgi
Hamzacebi “Deniz” siirinde anlatima hakim olan dilin sadece insana veya
sadece denize ait olmadigindan bahseder. Hamzacebi’ye gore siirde bir
yanda yagmuru okuyan, kiyiya mektup tasiyan, derine agladigini séyleyen
insan eylemlerini yliklenmis bir deniz, diger yanda ise iginde tuz sesi kirilan
ve ne kadar genis oldugunu bilemedigini séyleyip denize dair olan imgeleri
yuklenen insan vardir. Deniz ve insan sinirinin bulaniklasmasi ve anlatimin
muglakhigi Yeryiizii Halleri'nde hakim kilinmaya calisilan diinya goériisiinii
belirginlestirir (Hamzagebi, 2017: 94).

Ezgi Hamzacebi'nin de  kabul ettigi  “Deniz”  siirinin
“Denizkabuklusu”’na ‘baglanabilme’ 6zelligi iki siirin de merkezinde yatan
ask ve birlesme istegiyle ilgilidir, ¢linkii “Deniz” siirinde askin hayal
kivamindan bahseden 06zne “Denizkabuklusu’nun duydugu gibi ‘giiliin
kokusunu bademin nesesini’ arzular. Bahsi gegen durumun sonucunda ise
0znenin daha farkl bir amaci ortaya cikar:

Ah bilmedim de nasil genistim,
Kogsup kapaklanayim bir kucak istedim. (Keskin, 2013: 25)

Bu kapaklanma sahnesi sahile vuran bir dalga goriintisi ile
diistintldiigiinde askin bedenleri birlestiren giicti iki siirde de ortiisiir. Deniz
bir kucak istediginden dalgalanir, o dalga sahilde gomiilii olan bir sedefi alir,
boylelikle ona riiyasini yeniden verir.

“Incir” isimli siirde ise ‘sen’ diye hitap edilen sevgilinin yanina sigan
yerylzl incirin (6znenin) genis icine de sigmaktadir, bdylelikle asik ve
sevgili, incir ve yeryiiziiniin birlikteligiyle aktarilir. Oznenin agki, kékleri gibi
uzayip gitse de kendisi (meyvesi) kurumus yaprakla benzesir:

Coook genis icim, icime sigiyor

yerylizi, yanina senin.

Ah, ugsuz bucaksiz uzuyor askim da

kendim yazda kavruk yaprak kadarim. (Keskin, 2013: 29)
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20 Lak Tablet'te yer alan “Penguen” siirinin 6znesi hitap ettigi
penguenden kendisine sirtini ddnmemesini ister. Penguenin beyaz ve narin
yerini elinde unuttugu ince metalle ¢izen 6zne aralarindaki beceriksiz dilden
ve hi¢ sdyleyemediklerinden bahseder. Birhan Keskin’in aski merkez alan
siirlerinde asik 6zne sevgilisiyle daima konusmay1 arzular. Ayrilik soz
konusu oldugunda ise, yukarida da deginildigi gibi, iletisimsizlikle s6ziin
veya dilin donmasi, taslasmasi gozlemlenir. Tespitlerden yola g¢ikarak
“Penguen”’in ‘penguen sembolii lizerinden sevgilisini yaralayan asik 6znenin
siiri’ oldugunu soylenebilir. Burada incelenecek “Penguen 2” de “Penguen”in
devamu niteligini gosterir.

Ba (2005) kitabinda yer alan “Penguen 2” isimli siirde ‘nar’ dikkati
ceker. Tiirk halk siirinde erotik ¢agrisimlarla kullanilan nar (Imre, 2013:
131), yapisi geregi diger meyvelerden ayridir. Pek cok meyvede ¢ekirdek,
meyvenin ortasinda smirlh sayida sakliyken nar, sayisiz dodlden
olusmaktadir. Bu baglamda nar, bereketi, dogumu ve ¢ogalmayi sembolize
eder (Senocak, 2016: 232).

“Penguen 2” siirinde “Penguen” siirini hatirlatarak bir kusun anisinin
kendisinde sakli oldugunu séyleyen 6zne, hitap ettigi kisiden i¢cindeki nar
diirtmemesini ister. Nar diirtiildiigiinde catlayarak tasacaktir ve iistiindeki
beyaz gomlek kirmiziya dontisecektir. Aski ve hazzi temsil eden kirmiz
(Coruhlu, 2002: 186) bdylelikle askla tasmanin bir semboli olan narla
bilesir:

Bir kusun anist kalmis bende, sakli

Bundan gézlerimdeki kayalik,

icimdeki serseri buzullar

Diirtme icimdeki nari

Ustiimde beyaz gémlek var. (Keskin, 2014a: 24)

Ayni kitapta yer alan “Ask” siirinde askin s6z ile baglantis1 Tanri’nin
peygamberlere buyrugu olan ‘vahiy’e benzetilir. ‘Beklenmedik olan’dan
‘beklemeyen’e gelen bir soziin diinyay1 dile getirmesi sebebiyle 6zne
ayaklanir ve sevgiliye vardiginda ise bir tasma eylemi olarak aglar. Asik
O0znenin hareketi yukariya dogrudur ve gozyaslar1 (aski) sevgilisine de
yetecektir:

Durup durup gecmesin icinden aglamak

Dur, neden agliyorsun can’im,

yetmez mi ikimize bir saganak... (Keskin, 2014a: 29)

“Ayna” isimli siirde ise a1k 6zne ve sevgilisi ayni evde, giindelik yasam
icinde gozlemlenir. Asik 6zne sevgilisiyle yan yana gelerek ses veren iki serin

tasa doniismek ister, boylelikle birlesme arzusunu vurgular. Birlesme
eyleminde yine s6z 6ne ¢ikar:

Iki bugulu agag olalim, ben sana
iki serin tas, demistim, daha o zaman
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yan yana, ses veren, yagmur alan.

Sen simdi oradan,

etegimdeki taslari ¢atlatan

sozciikleri getir, yan yana getir. (Keskin, 2014a: 32)

“Nehir Manzaras1” isimli siirde ‘zirdeli diisii’'ne sahip asik 6zne yine
sevgiliyle birlikte olmak ister. Bu birlesme eksik diinyanin tamamlanmasini
saglayacaktir:

Yatalim uyuyalim uyanalim kalkalim
Degil mi ki, bir yere kilitlenmis

Bir kiictik iyiliktir ask,

Degil mi ki, billurdan bir yalan diinya
Birak ersin o tamama (Keskin, 2014a: 33)

Birhan Keskin’in Y’ol (2006) kitabinda yer alan “Kugunun Sikayeti”
isimli siirde géli izlemekte olan 6zne kugular araciligiyla agki anlatir.
Icinden 6mriinii gecirdigi diinya olan gol bir bakima hatirlama mekanidir ve
goldeki kugularin birbirlerini sarilmasi sevgilisiyle olan birlesme anlarinin
temsilidir:

Bu gél; iginden bir 6mrii gecirdigim diinya

Bu durdugum, pesimsira biiylistin diye riiya

Bu yavrular, kanat agtigimiz,

birbirimizin gégsiine durdugumuz filan... (Keskin, 2014b: 66)

Birgok kiiltiirde giizellik, saflik ve zarafetin temsili olan kugu hayat
boyu ayni esle kaldigi icin ayni zamanda sadakatin de semboliidiir
(Wilkinson, 2013: 58). Es kugular boyunlarini birbirlerine dolayarak
yuzerler. “Kugunun Sikayeti"nde go6lde yiizen kugularin birbirine degen
gogisleri, boyunlar: aracilifiyla ask diigtimii olusur. Askla birlesen bedenler
ayrilik vaktinde de ¢oziilemeyecek diiglimler icinde kalirlar:

Kuguysan, yeminliysen bir omiir aska.

Diyecegim; gitsen baska diigtim kalsan baska. (Keskin, 2014b: 66)

Asik 6znenin sevgiliyle birlesme istegi Soguk Kazr’'da (2010) yer alan
“Eski avluda” isimli siirde de one ¢ikar. Her seyin tam oldugundan bahseden
asik 6zne gitmis olan sevgilinin eksikliginden sikayet eder. Sevgilinin gelisi
eksik olan1 tamamlayacaktir:

Her sey cok eksik ve neredeyse yok gibiyken

Buldum bulusturdum kendime geldim

Tek eksik sensin! Incecik, cilli bir dille

sen de gelsen. (Keskin, 2014c: 26)

Eksikliginden o6tiirii hicbir seye sevinemeyen asik 6zne, aski ugruna
neler yaptigindan bahseder:

Kili kirk yardim, altini tstiine getirdim,
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Ve iste en giimiis ctimlem:
Icimi actim sana.
Icini acmak icin. (Keskin, 2014c: 27)

Her seyi yeniden yapmaya hazir olan 6znenin tek amaci i¢inin yeniden
acilarak tamamlanmasidir.

Sonug¢

Ilk kitabindan itibaren poetikasinin temel hareket noktalarindan biri
olarak aski merkeze alan Birhan Keskin, agki siradan bir yazi izlegi olarak
degil her yoniiyle isler. Birhan Keskin’in ask siirlerindeki ‘sevgi 6znesi’ olan
asik ‘sevgi nesnesi'ne, yani sevgiliye dogru siirekli bir akis halindedir. Bu akis
hali bazen salt sevgiyle gozlemlense de bazen de bununla birlikte tensel
hazzin arzusu da ortaya cikar. Keskin'in asik 6zneleri sevgiliye karsi ister
yalin bir sevgi duysunlar ister sehvetli bir arzu, askin varlig1 ile dolup
tasarlar, yasam giicii bulurlar ve bedenleri asktan 6nceki bedenlerinden
farkll bir bicime déniisiir. Asik 6znelerin askin varhg veya sevgiliyle
kavusma anlar1 karsisinda gecirdigi bu doniistimler birlesme, tasma,
cogalma merkezlidir. Keskin'in siirlerinde sevgiliye dogru siirekli akan, askla
birlesen, tasan, cogalan bedenler su, deniz, dalga, nar, kirmizi, kugu gibi
edebiyatta ve sanatta aski, sehveti, birlesmeyi, hareketliligi temsil eden
imgelerle islenir. Ayni 6zneler, tam tersi durumda, yani askin yoklugu veya
sevgilinin zulmii karsisinda daha farkli doniistimler gecirirler. Son kitabi
Fakir Kene’de (2016) bireyin lirizmini en aza indiren, toplumsal konular
odaga alan Keskin’in askin yoklugu veya sevgilinin zulmi karsisinda
doniisen asik bedenleri ise baska bir calismada incelenmektedir.
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