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Ozet

Servet-i Fiinin donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Halit Ziya
Usakligil, Fare ve Fiiruzan adli uyarlamalarin yani sira Kdbus adli bir telif
piyes yazmustir. Serveti-i Fiinin donemi dil ve islip ozelliklerini bu
eserlerinde de gorebildigimiz yazar, 1. Mesrutiyet sonrasinda tiyatro
alaninda ¢alismalar yapmustir. Aile yagantisi ve sosyal ¢evresinin tiyatroya
olan ilgisi, onun bu alanda ¢alismalar yapmasina olanak saglamistir. Halit
Ziya’nin eserleri, Batililagma kavramiyla yogurulmus bigimde verilmistir.

Yazar, tam olarak Batili anlayis1 temsil eder.

Tiyatronun edebl bir metin olarak incelenmesinde iizerinde fazla
durulmayan bir konu da “anlatic1” meselesidir. Tiyatronun sadece bir sahne
sanat1 olarak anilmasi, bu konu f{izerin yeterli ¢aligmanin yapilmamasina
neden olmustur. Bu makalede Halit Ziya Usakligil’in Kdbus piyesinde
anlatict unsuru izerinde durulacaktir. Yazarin anlatictdan ne sekilde
yararlandigi incelenerek bu unsurun piyeslerinde hangi gorevlerde

kullanildig, 6rnekler verilerek tespit edilmeye calisilacaktir.
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Abstract

Halit Ziya Usakligil, one of the important names of Turkish literature in the
Servet-i Fiinlin period. In addition to the adaptations called Fare and
Fiiruzan, he wrote a copyright piece called Kdbus. The author, whose
language and style features of the Serveti-i Fiin{in period can be seen in
these works, as well. He worked in the field of theater after the II.
Mesrutiyet. His family life and the interest of his social environment in
theater enabled him to work in this field. The works of Halit Ziya are given
in the form of blended with the concept of Westernization. The author

literally represents the western understanding.

A subject that is not emphasized much in the analysis of theater as a literary
text is the issue of the "narrator”. The fact that theater was mentioned as a
stage art caused not enough work to be done on this subject. In this article,
the narrator element of Halit Ziya Usakligil's Kdbus piece will be
emphasized. The author's use of the narrator will be examined and
examples of the tasks in which this element is used in her piece will be tried

to be determined.

Keywords: Turkish theater, Halit Ziya Usakligil, Kdbus, Narrator, Piece
analysis.
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1. Giris

Tiyatro lizerine yapilan calismalarin ¢ogunda tiyatronun bir sahne sanati oldugu
tizerinde durulmus ve metin boyutu ihmal edilmistir. Oysaki tiyatro eserlerinin metin boyutu
da ele alinmalidir. Belli bir zaman diliminde, seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla
yazilan ve tiyatronun metin boyutunu olusturan piyesler (Sen, 2017a: 15) hem bir edebi eser
olarak okunabilir hem de incelenebilir: “/...] Tiyatro eserlerinin dteki edebiyat tiirleri gibi
okunmadig1 veya okunamayacagi iddiasint ¢ok garip ve yersiz buldugumu ozellikle
belirtmeliyim. Iyi bir tiyatro eserini okumann tadi hichir tiirde yoktur. Tiyatro eserinin
sahnelenmesi edebiyat dusi, ikinci bir islemdir [...]” (Enginiin, 2010: 153). Bu dogrultuda
tiyatronun metinden ayr diisiiniilemeyecegini belirten Ozdemir Nutku: “Tiyatro metinsiz de
varolabilir. Tiyatronun baslangicinda da, 6ziinde de soz degil hareket vardwr. Ancak metin
tivatro olgusu iginde onemli bir ogedir” (Nutku, 1990: 19) seklinde diisiincesini ifade

etmistir.

Tiyatro eserleri lizerine yapilan c¢alismalarda metinler edebi olarak incelenirken
anlatict unsurunun {izerinde durulmadigi goriilmektedir. Bunun sebebi tiyatronun c¢ogu
arastirmaci tarafindan bir anlatma degil gOsterme sanati sayilmasidir (Sen, 2017b: 21).
Oysaki anlatici tiyatroda da 6nemli bir teknik unsurdur. Bu makalede Halit Ziya Usakligil’in
Kabus piyesinden hareketle, tiyatroda anlatici unsuru hakkinda yapilan ¢alismalara katkida

bulunmak amaglanmstir.

Daha ¢ok romanci kimligiyle taninan Halit Ziya Usakligil bir¢ok edebi tiirde eserler
vermis ve tiyatroya da ilgi duymustur: “Halit Ziya 6mrii boyunca girdigi edebi ortamlarda
tivatro ile ilgili her tiirlii sohbetten keyif duyan, tiyatroya hem bir sahne sanati hem de bir
edebi tiir olarak ilgi duyan bir sanatgidwr [ ...] ” (Karabela Sermet, 2018: 31). Tiyatroya ilgili
cocuklugunda baslayan yazar! “/...] tiyatro vadisinde Kabus (1918); ve Alexandre Dumas—
Fils’in Francillon piyesinden uyarladig: Fiiruzan (1918); Eduardo Palleron 'nun La Souris
adli eserinden adapte ettigi Fare (1925) adli eserlere imza atar” (Kolcu, 2010: 434). Bu ii¢
piyes de 1918’de Dariilbedayi’de sahnelenmistir (Huyugiizel, 2004: 107-112).

Halit Ziya Usakligil’in tek telif piyesi olan Kdbus? ii¢ perdeden olusmaktadir. Eserin
ilk perdesini 16, ikinci perdesini 17, liglincii perdesini 15 meclis olusturmaktadir. Yazarin

Ask-1 Memnii romanin1 animsatan (Huyugitizel, 2004: 111) eserde olaylar, akrabalik iliskisi

1 Halit Ziya’nin tiyatroya ilgili ve tiyatroyla alakali hatiralar1 igin bakiniz: (Karabela Sermet, 2018: 31-48).
2 Sevim Karabela Sermet, Halit Ziya Usakhgil ve Tiyatro Kdbus, Berikan Yaymnevi, Ankara 2018. Calisma boyunca
Kdbus 'tan yapilacak alintilar bundan sonra sadece sayfa numarasi belirtilerek verilecektir.

R
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ile birbirlerine bagli olan ailelerin arasinda geger. Bu aileler, biiylik bir koskiin i¢inde birlikte
yasamaktadir. Elit bir ¢evrede yetisen bu kisiler, donemin yasayist ve insanlar1 hakkinda bize
bilgi verir. Piyeste olaylarin gectigi mekanin biiyiik bir ev olmasi ve kalabalik bir ailenin
birlikte yasamasi bize yazarin kiiglikligiiniin gegtigi evi anmimsatmaktadir. Bu nedenle

donemin zihniyetinin eserde hissedilmesi olduk¢a olagan bir durumdur.

Eser, tek bir mekanda gegmesine ragmen olduk¢a dinamiktir. Vecdi Bey’in koske
misafir olarak gelmesi ve bu siirecin uzamasi evde bazi huzursuzluklara neden olmustur.
Piyes, Cemil Sevket Bey’e yapilan saka ile baslar. Bu sekilde Ruhsar ve Cemil Sevket Bey
arasindaki yasak ask aciga cikar. Bunu takip eden olaylar sonucunda Selma’nin evi terk
etmesi ve aile birliginin bozulmasiyla piyes devam eder. Selma, donemin sartlar1 agisindan
giiclii bir kadin profili ¢izmektedir. Piyesin tamaminda olaylara miidahale etmeyen yazar,
kisiler arasindaki konugmalarla kadinin gii¢lii olmas1 gerektigini bize hissettirir. Ferit Baha,
Mesadet ve Serare arasindaki diyaloglar kadin ve erkegin esit olmasi gerektigi hissiyatini
uyandirir. Piyeste iyi karakterli ve entelektiiel, kotii karakterli ve s1g diistinceli insanlarin
varlig1 goze carpmaktadir. Zaten olaylar da bu kisilerin arasindaki catigmalardan dogar.
Selma’nin evden ayrilmasi ve oglunun hastalanmasi tizerine geri donmesi, piyesin dinamik
kalmasini saglar. Ruhsar ve Selma’nin ¢atismasi bu boliimlerde yogun olarak hissedilir.
Ruhsar’la evliliginin hata oldugunu diistinen Cemil Sevket, yasadigi olumsuzluklarla
uyanmaya baslar. Ancak Selma, giiclii durusundan 6diin vermeyerek evi terk eder ve eser bu

sekilde son bulur.®
2. Halit Ziya Usaklhgil’in Kabus Piyesinde Anlatic1 Unsuru

Edebi bir metin olarak tiyatroyu inceledigimizde, anlatici unsurunun {zerinde
durmamiz gerekmektedir. Edebi bir metin olarak piyeslerde goriilen anlaticilar “karakter
anlatic1” ve “yazar anlatic1” olmak iizere iki baglikta ele alinmaktadir (Sen, 2017b: 21). Daha
ziyade acgik bi¢imli tiyatroda eserlerinde yer alan karakter anlatici, okuyucu ve seyirci ile
iletisim kuran onlara oyun hakkinda bilgiler veren kisidir (Sen, 2017b: 22). Kabus kapali
bicim Ozellikleri tasiyan bir eser oldugu i¢in bu piyeste karakter anlaticiya bir 6rnek yer

almamaktadir.

Piyeslerde diyalog ve monologlar devam ederken yazarlar karakterlerin hareketlerini,
davraniglarini, fiziksel 6zelliklerini anlatmak ic¢in parantez i¢i kullanimlardan yararlanilir.

Bu kullanimlar “yazar anlatic1” olarak degerlendirilir (Sen, 2017b: 27). Halit Ziya Usakligil,

3 Piyes hakkinda ayrmtili bir inceleme i¢in bakimniz: (Karabela Sermet, 2018: 49-63).
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piyesinde yazar anlaticiyr fazlasiyla kullanmistir. Romanlarinda anlatici unsurundan
karakterlerin yasantilarini, ikilemlerini ve degisimlerini vermek igin yararlanan ancak
anlaticiy1 kendisinden 6nceki romancilardan farkli olarak kader tayin etmeyen bir bigimde
konumlandirdig1 igin ilk biiyiik romanci (Oner, 2016: 175) sayilan yazarin piyesinde de
anlatictdan yogun ve islevsel olarak yararlanmasi gayet dogaldir. Incelememizde bu
dogrultuda Halit Ziya’nmin “yazar anlatic1” kullanimi1 iizerinde durularak ornekler

verilecektir.

Kabus piyesinin birinci perdesinin basinda Halit Ziya Usakligil, yazar anlaticidan

olaylarin gergeklestigi mekani anlatmak i¢in yararlanmistir:

“Cemil Sevket Bey’in Yenikoy de miikellef yalisinin sofasi, dipte agik pencere, kapt ki
tas bir camekdna kiisadedir. Bu camekan sofanin harigcten medhalini teskil eder, biri bahge
digeri deniz cihetine inen gayr-i meri iki merdivene muvassaldwr. -A¢ik pencere- Kapinin

tarafeyninde, dnlerinde birer kiiciik sehnisinle kdseleme iki pencere vardwr [...] 7 (S. T1).

Alitilanan bu par¢ada ve devaminda olaylarin gergeklestigi kosk hakkinda ayrintili
tasvirler, bize yazar anlatici araciligiyla verilmistir. Piyesteki kisilerin dig goriiniislerini ve
karakter ozelliklerini tasvir etmek icin yazar, anlaticidan yararlanmistir. Buna eserden ii¢

ornek veriyoruz:

“[...] (Elinde bir kii¢iik ¢anta, kolunun iistiinde bir pardesii ile beraber tutulmus ince
bir baston vardwr. Serare yazlik bir bahge esvabiyladir: Heniiz kadin olmamis fakat
cocukluktan ¢ikmis bir kiz kiyafeti. Basinin iistiinde giinesten muhafaza icin gelisi giizel

dolanmusg ince bir koyu renk tiil vardwr [...] ” (S. 72).

“Selma — [...] (Camekandan Cemil Sevket Bey’le Ruhsar ve Dilaver girerken
Sadun swisircasina ve Ruhsar’la Dilaver’i hafif selamlayarak ¢antasini,
pardesiisiinii, bastonunu, fesini toplayarak, solda Serare’nin ¢iktig1 kapidan
¢tkar. Ruhsar’in basinda bir iglemeli atki, arkasinda zarif bir yeldirme vardir.)
(Onlar giiliiserek, konusarak girerken Selma kendisini toplamistir ve besus bir

cehre ile hepsine birden hitap ederek)” (S. 85).

“Cemil Sevket - (Usaga, solda ikinci kapvyr géstererek) Geldi mi?... Onlari o tarafa
gotiiriiniiz... (Miiteakiben Hikmet Kemal Bey, a¢ik renk bir kosumla, elinde bir baston,
kolunda miihmeldne tutulan bir Mac Farlane, kiigiik bir el ¢antasi, suh ve heniiz geng bir

migvar ise iceri girer. Ruhsar birinci kapinin éniindedir)” (S. 92).
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Yazar, eserin birinci perdesinin birinci meclisinde oldugu gibi, diyaloglarin yer
almadig1 kisimlarda okuyucuya bilgi vermek i¢in kisilerin hareketlerini ve ruh hallerini
parantez icindeki ac¢iklamalarla vermistir. Bu agiklamalar ayn1 zamanda eseri sahneleyecek

oyuncularin hareketleri i¢in birer yonlendirmedir:

“(Cemil Sevket Bey, biraz sinirlice ve séylenerek dolasik bir oltayr ¢ézmekle
mesguldiir. Pencere kapidan Serare ile Sadun ayaklarinin ucuna basarak, bir saka yapmaya
hazirlanan ¢ocuklar hoppaligiyla ve birbirine ‘Yavas!...’ isareti vererek girerler, Sadun
sofada bir hatve attiktan sonra ablasinin yapacagina muntazur ve onu giilen gozleriyle takip

ederek durur) [...] ” (S. 72).
Sekizinci meclisten:

“(Ruhsar oturmugstur. Cemil Sevket ayakta, dirseklerini masaya dayamig, miistagrak
bir nigah ile ona bakmaktadir. Serare ile Dilaver ¢iktiktan sonra etrafina bakar ve yalniz
olduklarina kesb-i emniyet ettikten sonra Ruhsarin yakasiyla atkisinin arasina, ensesine

dudaklarini koyarak uzun bir buse ile per)” (S. 87).
Ikinci perdenin basindan:

“[...] (Serare elinde bir kursun kalem ve bir defter ile oturmaktadr. Sagda en ileri
safda Ferit Baha, elinde hurdebin bir mukavva tistiine igne ile batirilmis bir bocek tedkikiyle
mesguldiir, yaninda kursun kalem ve miilahazadt defteri- solda Mesadet, yiizii duvarda, Sadun

onun karsisinda oturmuglardwr, dama oynuyorlardir) [...] " (s. 117).

Kisiler arasindaki diyaloglar devam ederken onlarin hareketlerini vermek i¢in de yazar
anlaticidan yararlanilmistir. Birinci perde ikinci meclisten (belirginlestirmek igin yazar

anlatic1 kisimlarinin alt1 ¢izilmistir):

“Serare -(Eliyle Sadun 'un agzini kapar, ikisi birden davranirlar.) Zannederim,

annem, geliyor. Agzindan bir harf kagiracak olursan...
Sadun -Cocuk musun?

Serare -Siikiit ve tedbir! (Kapir acilir, Ferih Baha ile Selma Hanim gériiserek

girerler. Selma Hamm stikin ve huzur icinde gibidir. Ferit Baha’yi

miitebessimane dinler. Birden Sadun’u gorerek)

Selma -Ay, sen ne zaman geldin? (Sadun annesine kosarak evvela elini dper,

Selma onu cekerek derdgiis eder.) (Solda birinci ve ikinci kapilar arasinda

Selma oturur, Sadun avaktadir. Bu esnada Ferit Baha ile Serare sakayik
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masasinin yaninda vavas sesle konusurlar, Serare bir vandan cicekleri ayiklar)”

(s. 80-81).

Ikinci perde birinci meclisten:

“Dilaver -(Kitaplarini kamilen toplayarak ve pencere-kapiva tevecciih ederek)

Mukabele etmeyecegim, ben sabrederim.
Sadun -Hakikaten ¢ok sabirlisiniz, tebrik ederim...

(Dilaver cikar cikma , Sadun horos gibi kabardigi iskemlesinden atlayarak genis

adimlarla ve parmaklarimi bileginin uyluklarina sokup derin derin nefesler

alarak gezer- hep giiliisiirler) (s. 119).

Yapilan alintilarda okuyucunun zihninde sahneyi canlandirmak ve oyunu
sahneleyecek oyunculara yol gostermesi amaciyla yazar anlaticidan yararlanilmistir.
Parantez igindeki bu agiklamalar olmadan piyes okuyucu ve oyuncular i¢in eksik hale

gelecektir.

Sahnenin bos kalmasi durumunda sahnede olanlar1 okuyucuya anlatmak i¢in de ikinci

perde on altincit mecliste yazar anlaticidan yararlanilmistir:

“Ferit Baha - (Mesadet’le Serare’ye) Gotiiriip yatiralim, baksaniz a sakir sakir
titriyor... (Hep beraber Sadun’u alip gotiiriirler. Sahne bir dakika bos kalir. Sagda Vecdi
Bey'’in isledigi kapt agilir, Cemil Sevket dalgin ve biraz perisan zihninin iginde azim bir

buhran ile ¢ikar, kapt kapaniwr, sagdan bir iskemle ¢ekerek biraz ileride oturur)” (S. 154).

Bunun devaminda on yedinci meclis ise tamamen sessizdir ve bu durum anlatici
tarafindan “Bu meclis sakittir” (s. 154) seklinde ifade edildikten sonra yine sadece sahnedeki

Cemil Sevket’in konugmadan yaptig1 hareketler belirtilmistir.

Yazar, vak’a devam ederken diger karakterlerin bilmedigi bir durum oldugunda bunu
da okuyucuya aktarmak icin yazar anlaticidan yararlanmistir. Ugiincii perde on iigiincii

meclisteki parca buna drnektir:

“Ruhsar -Asil siz, siz riyakdrsiniz. Buraya kadar tekrar gelmek icin icad ettiginiz
bahane!.. Zahir ¢ocuklarimizdan hangisi bir nezle olup da aksirsa sizi burada gorecegiz...

(Bu sirada Cemil Sevket pencere-kapidan kismen girmis, kenarda dayanarak dinlivordur.

Onlar gormezler, sesler biraz yiikselmistir)

Selma -Sefil” (s. 189).
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Bu ornekte goriildiigii gibi diyaloglar devam ederken, arka planda Cemil Sevket
Bey’in geldigi Ruhsar ile Selma gérmemekte ama bilgiyi yazar anlatict okuyucuya

aktarmaktadir.

Benzer sekilde piyesteki diyaloglar devam ederken yazar, bazi yerlerde goriinenin
haricinde arka planda neler oldugunu hissettirmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmustir.
Asagidaki iki 6rnek bu sekildedir:

“(Sagda pencere acgik kalmistir, bu meclis esnasinda bahgede giinesin yavas yavag

oyleki muhaverenin arasinda ancak anlasilir anlasiimaz bir suretle igitilsin) ” (S. 105).

“SELMA- [...] (Selma bunu soylerken gézlerini kapar- ud devam ediyor- Cemi/ Sevket
endigesinin i¢inde kulagi orada gibidir)” (s. 108).

Yazar, akis igerisinde okuyucunun zihninde sahneyi bir biitiin halinde gorebilmesine
imkan vermek i¢in parantez i¢inde o an arka planda gergeklesen olaylar1 da okuyucuya
aktarmigtir. Burada amag parantez i¢indeki bilgilere yer vererek okuyucunun sekil-zemin

iliskisi kurmasini saglamaktir.

Yazar, giin icindeki zaman gecislerini ve piyes boyunca gegen siireyi vermek i¢in
parantez i¢i kullanimdan yararlanmustir. Piyesin baslangicindan sonuna kadar gegen zamanu,
yazar anlaticidan yararlanilan kisimlardan takip edebilmekteyiz. Birinci perdenin basinda
“[...] - Haziran, pazartesi, giindiiz, saat bes” (s. 71) seklinde zamani a¢ik bir sekilde belirten

yazar eserin devaminda da bunu siirdiirmiistiir. Birinci perde on altinci meclisten:

“Bu mecliste yavas yavas karanlik basar, oyle ki perde kapanirken eshas hayal meyal

goriiniir” (s. 110).

“(Aynt manzara, perde a¢ilirken Ruhsar sag tarafta penceren konusmaktadwr. Evvelce
baslamis bir muhdvere devam ederken sagdan Vecdi ile Dilaver girerler Vecdi’nin elinde

miisveddelik kagitlardan miirekkep bir deste vardir. On giin sonra sabahleyin)” (S. 155).

Eserin biiyiik bir kisminda yazar anlaticinin yer aldig1 parantez i¢i aciklamalarda
Servet-i Fiinln doneminin dil ve uslip anlayisim gosteren tasvir ve ifadeler dikkat

cekmektedir:

“[...] (Bu miiddet esnasinda Serare’nin nesesi yavas yavas hiizne, Sadun’un

tebessiimii hayrete miinkalib olmustur. Cemil Sevket’in ellerindeki mana-yi ihtiraz tedricen

zail olarak bir emel-i dsikane nevazisini almakta iken birdenbire bir siiphe ile silkinir, onun

R
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stiphesiyle Serare’nin kamilen fiitura inkilab eden ifadesi ayni saniyeye tesadiif eder [...]

(s. 73).

“Selma -(Bir sdir-i fi’l mendm halinde, arkasinda yiiriiyen Hikmet Kemal ve Ferit

Baha ilerlerken) Gidelim! Gidelim!

Cemil Sevket -(Bagsini ¢evirir ve yorgun bir sesle) Selma! (Bu nidanin iginde biitiin

hayat-1 miinkarizesinin istimdadi vardwr. Selma actk pencere- kapiya miiteveccihen hep o

sdir-i fi’l- mendm halinde ilerlerken perde iner)” (S. 191).

Parantez ici kullanimlarda gecen Arapca ve Farsca tamlamalar bize eserin sadece
sahnelenmek i¢in degil okunmak i¢in de yazildigini ve yazarin bu kisimlarda da iisliba 6zen

gosterdigini ortaya koymaktadir.
Sonug¢

Makalemizde tiyatronun edebi olarak incelenmesinde son yillara kadar ihmal edilen bir konu
olan anlatict unsurunu Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Halit Ziya Usakligil’in
Kdbus adl1 piyesi iizerinde incelemeye ¢alistik. Romandan farkli olarak tiyatroda “‘karakter
anlatict” ve “yazar anlatic1” seklinde karsimiza ¢ikan anlatict unsuru, Kabus kapali bigim
ozellikleri tastyan bir piyes oldugu icin, bu eserde sadece “yazar anlatic1” seklinde yer

almustir.

Halit Ziya, yazar anlatictdan mekanin tasvirini yapmak, arka planda gergeklesen olaylari
aktarmak, sahislarin dis goriiniisleri ve hareketleri hakkinda bilgi vermek, konusmanin
olmadig1 kisimlarda sahneyi anlatmak, okuyucuyu bilmedigi bir konu hakkinda
bilgilendirmek ve piyeste gecen zamani bize anlatmak i¢in yazar anlaticidan yararlanmistir.
Yazarin anlaticidan eser boyunca yogun bir sekilde yararlanmasindan ve anlatic
kisimlarinin dil ve tislibuna da 6zen gostermesinden piyesi sadece sahnelenmek i¢in degil
okunmak icin de yazdigi anlasilmaktadir. Orneklendirmeler sonucunda Halit Ziya’nin
tiyatro teknigine hakim oldugu ve yazar anlaticidan islevsel bir sekilde yararlandigi
gortilmektedir. Halit Ziya, romanlarinda sergiledigi basariy1 tek telif piyesi olan Kdbus 'ta da

stirdiirmiistiir.
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