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Kadriye Keskin

0z

Nazli Eray’in  Ankara, Mardin, [zmir
tiggeninde gegen Halfeti’nin Siyah Giilii adli
romant esrarengiz bir mektup {izerine
kurgulanir. Romanda zaman-mekan- insan
algis1 gergekligin egilip biikiilmesiyle yeni bir
form kazamr. Ug sehrin {i¢ ayr kurguyla
acimlanmast ben anlaticinin  bir  biling
boliinmesi yasadiginin gostergesidir. Ben
anlatict bir rilyadan seslenir gibi masals1 bir
islupla basindan gegenleri anlatir. Anlatim
giictinii i¢ ice hikaye tekniginden alir; ancak
romanin sonlarna dogru varilan biling
biitiinligine kadar anlatim {i¢ kanaldan
saglanir. Ben anlaticinin biling boliinmesi
yasiyor olmasi biling akisi, i¢ monolog
yontemlerinin yogun olarak kullanilmasina
zemin hazirlamistir.  Ote  yandan  ben
anlaticmin ~ kendine  ve  yasadiklarina
yabancilagmasi beraberinde okurun da metne
yabancilagmasini saglamigtir. Yasadiklarindan
emin olamayan bir riiyanin ig¢inde oldugu
zannina sik sik kapilan ben-anlatict senkronik
zamanlardan  senkronik mekéanlara hizl
gecisleriyle adeta bir miti yasar. Zamanin ve
mekanin paralelinde her gecis bir leit-motifle
saglamlastirilir. Biiytili gercekeiligin  giiclii
kalemlerinden olan Nazli Eray, Halfeti’nin
Siyah Giili’nde Dogu’dan Bati’ya uzanan
genis bir yelpazede insan-mekan-zaman
algisint  kirmis,  ¢izgiselligin, olaganin,
alisagelenin disinda bir diinyanmn kapilari
aralamistir. Ispanyol yonetmen Bufiuel’le Pers
Krali Darius’u ayn: karede bulusturmasi bu
dogrultudadir. Ben anlatic1 biling bdliinmesi
yasadig1 i¢in romanda farkli tekniklerin de
kullanilmasini zorunlu kilmugtir.
Olaganiistiiniin, riilyanin, fantastigin yogun
olarak kullanildigi Halfeti’nin Siyah Giili,
biiyii ile baslar, bliyli bozumu girisimi ile
sonlanir. Bu dogrultuda biling bdliinmesinin
Halfeti’nin Siyah Giilii adli romanda nasil
islevsel olarak kullanildig1r ve romanin hangi
tekniklere yaslandigi ele alinmugtir.

Anahtar Kelimeler: biyiili gercekgilik,
yabancilagma, biling boliinmesi

ABSTRACT

Halfeti's novel Black Rose, which takes place
in the triangle of Ankara, Mardin, Izmir by
Nazli Eray, is based on a mysterious letter. In
the novel, the perception of time-space-human
gains a new form with the bending and twisting
of reality. Explanation of three cities with three
different fictions is an indication that the
narrator is experiencing a split consciousness.
The narrator tells what happened in a fairy-tale
style as if speaking from a dream. The power
of expression derives from the nested story
technique; However, until the unity of
consciousness reached towards the end of the
novel, expression is provided through three
channels. The unconsciousness of the
narrator's consciousness has paved the way for
the intense use of internal monologue methods.
On the other hand, the narrator's alienation
from herself and her experiences caused the
reader to become alienated from the text. The
self-narrator, who often assumes that she is in
a dream that is not sure of what she is
experiencing, lives a myth with her rapid
transitions  from  synchronic times to
synchronic spaces. Every transition in parallel
with time and space is reinforced with a leit-
motif. Nazli Eray, one of the powerful pens of
magical realism, broke the human-space-time
perception in Halfeti's Black Rose in a wide
spectrum extending from East to West, and
opened the doors of a linear, ordinary, and
unusual world. It is in this direction that he
brought together Spanish director Bufiuel and
Persian King Darius in the same frame. As the
narrator experienced a split in consciousness,
she made it necessary to use different
techniques in the novel. Halfeti's Black Rose,
where extraordinary, dream and fantasy are
used extensively, starts with magic and ends
with an attempt to break the spell. In this
direction, how the splitting of consciousness is
used functionally in Halfeti's novel called
Black Rose and which techniques the novel is
based on are discussed.

Keywords: magical realism, alienation, split
consciousness

GIRIS

Nazli Eray’in Halfeti’nin Siyah Giilii adli romaninda kurgu tim giiciinii
alisilagelen zaman. mekan, insan algisinin kirilmasindan alir. Ben anlaticinin eline
gecen ve sahibi belli olmayan mektup, olay orgiisiiniin sekillenmesinde aktif rol
oynar. Mektup; rityay1, gercegi ve bliyiilii olan1 ayni1 anda kendine ¢ekebilen bir
miknatis mahiyetindedir. Bu dogrultuda ti¢ sehirde ii¢ ayr1 diinyanin ayn1 anda, ayni
kisi tarafindan kucaklanmasi séz konusudur. Ankara, Mardin ve Izmir iiggeninde
gecen romanda ne zaman, ne de mekan ¢izgiseldir. Biling boliinmesine ugrayan ben
anlatici, essliremli olarak {li¢ sehirde bulunsa da her sehir biling boliinmesine
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istinaden kendi ben’inini gelistirir. Romanda ben anlatic1 aslinda tek kigidir ve
olaylarin merkezindedir ancak bilincinin {ige boliinmesi onun {i¢ ben anlatici olarak
romanda konumlanmasini saglamistir.

Romanin sonuna dogru ben anlatici’nin riiyasina girip bilingaltina inen Bufiuel
vasitasiyla ben anlaticinin korkusuyla yiizlesemedigi ve bilincini boldiigii gozler
ontine serilir. Psikolojide kisinin kendini korumaya alma i¢giidiisiiniin neticesinde
ikinci ben insa etmesi durumunda bu ikinci ben “alter” olarak adlandirilir.
Gelistirilen her alter, bilincin bir nevi savunma mekanizmasidir. Bas edilemeyen
travmayla daha once hi¢ karsilasmamus olan “Gteki ben” ile yeni bir kimlik
olusturulur. Birden fazla ben’in gelistirildigi durumda baskin olan ve kontrolii elinde
tutan ben, ev sahibi diye adlandirilir. Bu minvalde romana bakildiginda bilinci
boliinmiis ben anlaticinin ev sahibi Mardin’de konumlanir. Diger iki ben anlatici ise
Izmir ve Ankara sehirlerindedir ve {icii cogu durumda birbirinden habersizdir.
Roman adeta ii¢ farkli uzun hikdyeden olusuyormus izlenimi verir. Kurgunun ana
sehri olan ve Mardin’de bulunan ben anlatici, atlatamadigl travmasiyla bas
edebilmek i¢in 6zben’ininden adeta iki tane daha klonlar. Bu oteki benler statii ve
kisilik olarak ben anlaticidan farkli kisiler degildir. Sadece biling bdliinmesine maruz
kaldiklari i¢in ben anlaticinin travmatik siirecinden habersiz baska bir sehirde baska
bir zamanda yasam siiren alt benleridir. Ankara ve Izmir’deki ben anlaticilar, bu
dogrultuda ben anlaticimin béliinmiis bilincinden diisen pargalardir. Ug sehri
birlestiren 6ge esrarengiz bir mektup ile romanin biitiiniine teget gegen bir biiyldir.

Mardin’e Seyr-i Mardin’den hayran gozlerle bakan ben anlatici, biiyiisiine
diistiigii bu sehirde bir siirii gizemli olaya sahit olur. Mardin, tarih boyunca oldugu
gibi romanda da bir kiiltiirler bilegskesi olma 6zelligiyle 6ne ¢ikar. Pers Krali Darius
ve kolesi Alop’la ben anlaticinin mektubunun pesine diisen iinlii Ispanyol yénetmen
Don Luis Buifiuel ve film yildiz1 Silvia Pinal’in kesisme noktasidir. Bu yoniiyle
Mardin’de zaman ¢izgisel degildir, mitiktir. Mitik zamandan kasit, zamanin
senkronik yani egsiiremli olusudur. Sehrin dokusunu yansitan ezan sesleri, cami,
mezarlik ve bu minvalde yinelenen 6liim metaforunun yani sira giillii sabun, takilar,
karanfilli giil serbeti ve dinmeyen miizigin sesi leit-motif olarak yinelenir. Biyiili
gercekeilige yaslanan romanda ge¢misle gliniimiizii birlestirici rol olarak ii¢ unsur
one cikar: riiya, Seyir Tasi ve diinya adaptorii. Rilya sayesinde Gece insanlari
Salonu’ndan, Katalan mezarliklarina degin uzanan ben anlatici Seyir Tas1 ile de
Ankara, Izmir ve Mardin’i tek bir yiizeyde gérme imkanina erisir. Kral Darius’un
tanistigr Silvia Pinal ve Meserret Ziimriit’e pirlanta verirken ben anlaticiya Seyir
Tas1’n1 vermesi imgesel diizlemde gézden kagmamalidir. Ben anlaticinin boliinmiis
bilincine istinaden diger ben’lerini izleyebildigi Seyir Tagi, bilincin biitiinlenmesini
temsil etmektedir. Diinya adaptérii ise iki diinya arasindaki gegisi sembolize eder.
Romana adini veren Halfeti 'nin Siyah Giilii ise riiyanin kapilarini agip 6teki ben’lerin
birbirinden haberdar olmasin saglayan bir imgedir. Halfeti’nin biiyiileyici ve essiz
siyah giillerinin muhtesem giizellikte bir kadina evrilmesinin giiniimiiz modern
diinyasinda yiiklendigi bir ger¢eklik anlami da vardir. Mekanik kurguda islevsel bir
rol iistlenen Halfeti 'nin Siyah Giilii, ¢igeklerle 6zdeslestirilip edilginlige itilen kadin
algisin1 da kirmasi bakimindan romanin kadin sorunlarina egilen tarafini temsil eder.

Ankara, kurguda birlestiriciligi ile éne ¢ikan mektubun yazildigi sehirdir.
Romanda sehrin 6zelliklerine neredeyse hi¢ yer verilmez. Mektubu kaleme alan
Yagli Doktor’un arzuladigi ben anlaticinin arkadasi Elfe’nin yanina gelmesini
pencere Oniinde stirekli bekleyisi vurgulanir. Genellikle ben anlatici, dis mekandan
apartmana giris yapar. Kafasim kaldirdiginda onu pencereden izleyen bir ¢ift mavi
gozle karsilagir. Yagh Doktor’un ilerleyen giinlerde evden kagmasi 6nce bir kafede
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vakit gegirmesi daha sonrasinda ise kader ortaklarini buldugu Gece Insanlar1 Evi’nde
yasamasi, dar mekanla duygu durumunun sikisikligir arasinda iliski kurulmasini
saglar. Kusatilmigligin i¢ ice konan ve gittikge daralan mekanla verilmesinin ug
Ornegi bir tablonun i¢ine hapsedilen Pasa’dir. Ankara ayn1 zamanda ben anlaticinin
biling bdliinmesine ugradigi her seyin basladigi sehirdir. Bu yilizden, Mardin’e kagip
kendine yeni diinyalar, yeni sigiaklar insa etmek zorunda kalmustir.

Izmir, ben-anlaticinin asina oldugu bir sehirdir. Kaldirrmlarda rastladigi bir
falcinin sundugu {izerindeki biiyliyli bozma firsatin1 reddetmesiyle kurgunun ii¢
diregi saglamlastirilir. Ug ben’in ii¢ sehirde konumlanmasi ve ii¢ farkli zamani
yasamasi kompleks zaman-mekan-insan anlayisini 6ne ¢ikarir. Yasli Doktor’un
genclik yillarinin sehri Izmir’e diisen iiciincii ben, Doktor’un 26 yasindaki haliyle
karsilasir. Ayagi kirtlan ve Doktor’un hastanesindeki kogusta kalmaya mecbur olan
ben anlatici, 1949’lu yillarin izmir’inde hapsolmustur. Kendini birden gecmiste
bulan ben anlatici, ge¢miste oldugunu etrafindakilerin giyinis, durus ve
konugmasindan anlar. Dolayisiyla yasadig: tarihin insani olmadigini diisiiniir.

Halfeti'nin Siyah Giilii roman1 tipk1 Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken (1975)
adli hikayesinde oldugu gibi gizemli bir mektup {lizerine kurgulanir. Ben anlaticiya
ahlaksiz birliktelik teklif eden bu mektubun iislubu kurguya dair bir ayrintiyi
belirginlestirir. “Sevgili Hanimefendi” diye soze baslayip “Bu kagidi yirtmayi
unutma sevgilim” (Eray, 2012: 7). ricasiyla biten mektup adeta kurgudaki hizli
gecislerin habercisi konumundadir. Bu noktada mektup ve Seyir Tas1 zit iki imge
gorevi istlenir. Seyir Tasi, bilincin biitlinlenmesini imlerken mektup da biling
bolinmesini imler. Halfeti’'nin Siyah Giilii, ¢oklu bakis agisiyla, kurgusunun
kestirilemezligiyle, biling akisi, i¢ monolog, geriye doniis, ileri kirilma,
yabancilagsma teknigiyle ben anlaticinin biling bdliinmesiyle okura yeni bir diinyanin
kapilarimi aralar. Biiyiilii gercekei Ogelerle bezeli roman biiyii bozumuna gelip
dayanir; ancak kendisine bilyiiniin bittigi sdylenen ben anlatici, bir yolunu bulup
yine biiyiiniin sonsuz kusaticiligina siginir. Bu minvalde mekanik kurguda boy
gosteren her bir ben’in kendi ana mekaninda yasadigi olaylarin izi siiriilmiistiir.

1) Biiyiiniin Basladig1 Sehrin Ben’i

Ankara, romanda kurgunun basladig1 sehirdir ve bu sehirde yazilan mektup
Atay’in Korkuyu Beklerken (1975) hikayesindeki mektup gibi kurguda islevsel bir
rol stlenir. 86 yasindaki bir doktor tarafindan kaleme alinan bu mektup meramini
sert ve kesin bir dille belirtir. Ben anlatici, Ankara sokaklarinda dolagirken goriilmez.
Genellikle dis mekandan Elfe’nin evine gelir. Daha sonrasinda Yasli Doktor’un
evden kacig siirecinde ve kaldigi salonda yasadiklarin1 nakleder. Bu bakimdan
“Ankara insanyyim ben. Pabu¢larimi Ankara’da eskitirim. Sacim basim Ankara
riizgdrinda birbirine girer, bu kati kentin karimi kisini ¢cekerim, baharinda aldamr
mutlu olurum, sonbaharinda hiiziinlenirim... ”(Eray, 2016, s. 286) diyen Eray’in
Ankara’y1 kurgunun ¢iktigi mekan olarak islemesi ve ben anlaticiyr Ankara’ya riiya
vasitasiyla ¢gekmesi onemlidir. Bu dogrultuda yazar ile ben anlaticinin arasinda bir
bagint1 oldugu da goriiliir.

Elfe’nin st kat komsusu olan Doktor oldukg¢a yashdir. Hirsiz gibi kapiyr
kurcalarken Elfe onu fark eder, o esnada da ben anlatici hissetmis gibi Elfe’yi arar.
Elfe, onu yagli Doktor ile telefonda konusturur. Ben anlaticiy1 ¢ok merak eden
Doktor, Elfe’nin gormemesi sartiyla ona bir mektup birakir, o da mektubu telefonda
Elfe’den okumasini ister. Yasl Doktor’un iliski teklif ettigi net, emredeci tavirlarla
yazdigi bu mektup, romanin kurgulanmasindaki mihenk tasidir. Yasli Doktor,
Elfe’nin evine sadece bir kez karisiyla gelmis bu ziyaretinde de eski izmir’e dair
hatiralarini anlatmistir. Ben anlaticinin Yagh Doktor ile gegirdigi tek zaman dilimi
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iste bu misafirliktir. Doktor’un anlattiklar1 ben anlaticinin dikkatini ¢ekmistir: “Yags/z
Doktor’un bellegine hayran olmustum. Eski bir diinyaya hakimdi, hissetmistim
bunu” (2012: 17). tespitiyle romanin ii¢lincii bir mekana agimlanacagina da isaret
eder. “Eski zmir den soz etmisti. Alsancak 'tan, Kordoboyu’ndan, Kemeralti ndan”
(2012: 17). ibareleri romanin ii¢ koldan akan bir nehir gibi tek bir mektupla
mekanlarin birbirine kavusmasinin temelini olusturur.

Ben anlatici, Elfe’nin evine girerken yasl adamin penceresine gayr-i ihtiyari
bakar, Don Luis’in Mardin’de soyledigi gibi yaslh adam onu pencereden “bir ¢ift
soluk mavi gozle” (2012: 28) izlemektedir. Elfe bu yasli adama igreng diistinceleri
icin kizginligim dile getirince ben anlatici: “Ama bir disavurum bu. Yasl bir beynin
bir arzuyu disavurmasi...” (2012: 29) diye itiraz eder ve Yasl Doktor’un arzularinin
“Buniuel 'in filmlerindeki ihtiyarlarin bilin¢altlar: gibi” olusuna vurgu yapar. Yash
Doktor, Don Luis’in film kahramanlarindan biri olabilir diisiincesine kapilir.

Ankara’ya Elfe’nin evine hep disaridan gelen ben anlatici camin Oniinde
kendisini bekleyen Yasli Doktor’u goriir. Elfe ile bu durum {izerine konustuklarinda
“ Beyinle ruh birbirine karismis. Hepimizin, her giin, her an kullandigi o kontrol
diigmesi ¢alismiyor. O diigme devre disi” dedim > (2012: 51). ifadesiyle Yash
Doktor’un kontrol mekanizmasiyla i¢ diinyasmin girift bir sekle biirliindiigiinii
psikolojik bir sorun yasadiginin iizerinde durur. Yashh Doktor’un yasadigi bu
karmasa ben anlaticinin Izmir’deki ben’inin ortaya ¢cikmasina sebep olacaktir.

Yash Doktor’un bakicist Miiveddet Hanim aceleyle Elfe’nin yanina gelir.
Yaslhi Doktor evden kagmustir. Elfe’ye Doktor’un ¢oktan beridir kagmak istedigini
sOyler. Elfe, nereye gidebilecegini sorunca “Kim bilir... Eskiden yasadigi yerlere,
hald var oldugunu sandig1 “ dedi kadin. “Oralart hayal ediyordu hep. Hem de dsiktr”
(2012: 68) cevabini verir. Doktor’un asik oldugu kisi, pencerenin 6niinde bekledigi
kigi, ben anlatictdan bagkasi degildir. Mekanla birlikte zamanin psikolojik
etmenlerle sekillenisi romanin kurgusunu 6zgiin kilan bir diger tarafidir.Yash
Doktor’un zamani yeniden basa sarma arzusu, geriye donme istegi, ruh durumuyla
dogrudan ilgilidir.

“Yasli Doktor Tunali Hilmi’'deki Mado’nun bahce masalarindan birine
oturmugstu” (2012: 69) Yan masadan birine Giilhane Hastanesi’nin nerede oldugunu
sorar ancak karsisindaki de bilmiyordur. Birisi karisindan kagan 6biirii de sehirden
kagmak isteyen iki yasli adam sohbete koyulur. Doktor evden ¢ikarken para almayi
unuttugu ic¢in karisindan kacan yashi adam ona kahve sdyler. Toplum tarafindan
unutkanlikla yaftalanan Doktor ve Mustafa Bey, hatirladiklar1 seyler iizerine
konugur. Doktor arzuladig1 birinin oldugu sirrin1 bile Mustafa Bey ile paylasir. “Su
bedenimin i¢cine hapisim sanki” (2012: 78). diyerek viicuden eski atikligi kalmasa da
ruhunun ayni oldugunu belirtir. Yash Doktor, sik sik ruh-beden dikotomisine dikkat
ceker. Bu noktada ben anlatici ile birbirine benzerler. Once dertlerini paylasan iki
yasl adamin aklina isimlerini sormak sonradan gelir. Mustafa Bey, karisinin onu
bezlemek istegini reddettigini anlatir. Doktor Ayhan ise bu davranisini takdir eder:
“Bezlenince baska diinya baslar” (2012: 87). goriisiiyle bezlenmenin sembolik
anlamina isaret eder. Bezlenmek bagimlilik, yetersizlik ve toplumdan soyutlanma
olarak karsilik bulur. Iki yasli adam hayatlariin kusatilmishigindan kurtulmak igin
evden kagmaya karar verir ve bir sabah¢i kahvesinde kalmayi planlar fakat
zihinlerinin bugusu ne Cebeci’yi ne Kurtulus’u ne de Kizilay’1 hatirlamalarina izin
verir. Sokagi bir labirentte dolasir gibi arginlarken eski bir miizigin sesine kapilip bir
apartmana gelirler. Tas plaktan gelen sesin ¢ekimine kapildiklar1 dairenin 6niinde
onlar1 bir kadin beklemektedir ve iki yash adami igeri davet eder: “Girin, girin” dedi
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kadin. “Buyurun icerive.” Burasi Gece Insanlari icin bir ev” (2012: 88). Iceri
girdiklerinde evin kéhne ama belli bir diizene sahip oldugunu goriirler.

“Her sey belli bir diizen i¢inde, yillarca oldugu gibi siiregelmis ve sonsuza
degin de boyle siirecek gibiydi... Her sey biraz yagh ve eskiydi, burada, bu da
odaya degisik bir hava ve giizellik katryordu... Duvari siisleyen tek tablo ciddi
bir pasa resmiydi. Pasa birbirine yakin gozleri ve burma biyiklariyla oday1
stirekli kontrol ediyor gibiydi” (2012: 95).

Ayhan Bey ve Mustafa Bey’in girdikleri biraz eski ama esyanin diizeniyle bir
kimlik kazandigi bu Gece Salonu, misafirlerini yabancilamaz, ic¢ine c¢ekiverir.
Mustafa Bey’den de Ayhan Bey’den de izler tasir. Gece Salonu insanlik tarihinin
ortak hafizasim yansitir. Herkes igindeki nesnelere asinadir. Gece Salonu’nun
miidavimlerinden Sevki Bey, telefon edip gelemeyecegini sdyler. Sevki Bey'i
bezlemisler ve ona Mahmut adinda bir bakici tutmuslardir. Sevki Bey’in
bezlenmesini evdeki kadin soyle degerlendirir: “Simdi elden ayaktan diismiis
yashlar iilkesine bir adim atti iste” (2012: 97). Bezlenmek elden ayaktan diigmenin
muhtachigin yansis1 gibi goriiliir. Evden gizlice ¢ikip gelen Hifz1 Bey’den sonra,
bakicisinin dalginligindan faydalanan Ali Sevki Bey’de Gece Salonu’nda solugu
alir. Hifz1 Bey, Ali Sevki Bey’in kacigini bir baskaldiri olarak goriir: “Biiyiik bir seyi
yirttin sen. Bezlenip pijama giydirildikten sonra, yatagindan kacip buraya
gelebilmen... Hayata déniis bu” (2012: 100) Yashiliga ve edilginlige direnen dort
yasl adam Denizkiz1 Eftalya’nin sarkilariyla geceyi gegirir.

Gece Insanlar1 Salonu’nda hayat muhasebesine tutusan dort yasli adam
yasanmamis yillarinin pesine diisme karari alir. Ayhan Bey de genclik yillarina
donmeyi c¢ok ister. “Kimbilir neler yapardim o yillarima donebilseydim. Izmir’e
Konak Kadin Dogum’daki yiularima...” (2012: 121) Askin1 yasayabilmek igin
genclige doniis arzusu kuvvetli sekilde bu satirlarda duyumsanir. “Alacagiz o
yasanmanus yularumizi” dedi Mustafa Bey. “Ayni bir saati geri alwr gibi” (2012:
136). Mustafa Bey, yazarin uyguladigi geriye doniis teknigini hayatina uygulamak
ister. Salonda bulunan Pasa portresinden birden Oksiiriik sesi duyulur. Dort yasl
adam, evdeki kadindan su isteyip ictikten sonra tekrar eski haline gelen tabloya
dikkat kesilir. Doktor Ayhan “Icinde kayboldugumuz kenarlarina tutundugumuz
gecenin bir pargasi olmali bu Pasa” (2012: 141). seklinde bir yorumda bulunur.
Sevki Bey, tablodaki adami1 babasina benzetir.

Doktor Ayhan, bu atmosferde arkadaslarma 26 yasindayken izmir’de asik
oldugu esrarengiz kadim anlatir. Bu agk, mekanik kurgunun oriintilerini
saglamlagtiran bir unsurdur. Doktor Ayhan, Izmir’deki kadina dair sunlar1 sdyler:

“Cok arzulamistim onu. O zamanlar zipkin gibiydim. Yas 26. Kadin benden
biiyiiktii, ama ¢ok ¢ekiciydi. O zamana kadar rastlamadigim bir kadin tiirii.
Bagka bir diinyadan gelmis gibiydi izmir’e. Varyant’a, Kordonboyu’na uzun
uzun baktigini yakalamigtim bir kag kere. Diinyay1 ilk defa gériiyormus gibi...
Kim bilir ne oldu simdi? Nereye gitti bir sabah vakti?” dedi. “Sevdigim ona
benziyor. Kaglari, gézleri, durusu, oturusu. Tipki o. Sanki yillar sonra buldum
onu yeniden” (2012: 217).

Yash Doktor’un gengliginde tanidigimi soyledigi c¢ekici kadin aslinda ben
anlaticinin izmir’deki ben’idir. Yasl Doktor onunla paralel zamanda tanismistir ve
sezgilerinin itkisiyle ben anlatictya mektup yazmustir.

Mardin’de ben anlaticinin bilincaltina inen Don Luis’ten sonra Gece Insanlari
Salonu’nda bulunan ve ayni reaksiyonu gosteren Hifz1 Bey’in de gérme problemleri
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akseder. Bu da Ankara’daki Hifz1 Bey’in Mardin’deki ben ile 6zdes oldugunun
kanitidir.

2) Ben Anlaticimn Mardin’de Ugradigi Bilin¢ Boéliinmesinin  Kurguya
Yansimasi

Ben anlaticinin en baskin ben’inin bulundugu sehir olmasi dolayistyla Mardin,
romanda daha yogun islenmistir. Biiyiiniin, fantastigin, riiyanin, olaganiistiiniin
sehrin dokusuyla biitlinlestirilmesiyle Mardin, yeni bir kimlige biiriindiiriilmiistiir.
Ben anlaticiy1 ¢ekim alanina hapseden sehir birden kurgunun 6znesi konumuna
yiikselmis, ben anlaticiy1 da nesne konuma diisiirmiistiir. Ben anlatic1 yasadiklarina
miidahale etmek yerine sadece beklemekle yetinmistir. Romanin girisinde
tanimadigi, yabancist oldugu sehre merakli gozlerle bakan ben anlaticinin
izlenimleri verilir.

“ Eray, sehrin yasayan bir organizma oldugunu bilir. ilk defa gittigi (bazen hig
gitmedigi) bir sehri 6nce yiiksek bir yerden izler, kilik kiyafetine bakar ve
sonra bu sehrin ruhuna gitmek i¢in asil yolculuguna baslar. Bir siire sonra da
kendi soluk alisin1 sehrin soluk alisina uydurarak, kendini sehrin ritmine
birakarak onun yasadigi gibi yasar”(Kirag, 2019: 45)

Eray’in sehre yiiksekten bakisi ve sehrin ruhuna sizigt Halfeti’nin Siyah
Giili’'nde de ayni minvaldedir. Seyr-i Merdin adli bir restoranda oturup engin
Mezopotamya’y1 izleyen ben-anlatici Arap miizigi esliginde seyrettigi kente hayran
olmustur. “Mardin ¢evreme yayilmis; bu olaganiistii kente biiyiilenmigcesine
bakiyorum” (Eray, 2012: 9). ifadesiyle yerlisi olmadigi bir sehrin biiyiisiine
kapildigimi itiraf eden anlatici-6zne kendini 6riimcek aginda debelenen sinege
benzetir. “Birden fark ettim, bu driimcek agr benim ruhumdaki bir firtinanin,
beynimin igindeki bir ucurumun yansimasi olmali” (2012: 10) seklindeki farkina
varis bilingaltinin ben anlaticinin tizerindeki etkisini gosterir. Sehre yoneltilen her
bakig ayn1 zamanda ruhun derinliklerinin ve bilingaltinin arayisidir. “Mardin’e dsik
oldugumu anlyyorum” (2012: 10) ciimlesiyle duygu durumunu yansitan ben anlatici
i¢in Mardin bir sehir olmanin 6tesindedir, canli bir 6znedir: “Karsimdaki ¢ok eski
bir sehir. Ne dilini biliyorum ne de cografyasini. Oylesine, birden giriverdim icine”
(2012: 10). diyerek duydugu askin ¢ekim giiciiyle farkli bir merkeze dogru
stiriiklendigini  belirtir. Mardin’in biiyiisiine kapilan (asik olan) edilgenken
Mardin’in (asik olunan) etken bir rol istlendigini de ben anlatici kendi agziyla
sOylemekten ¢ekinmez. Sehrin dokusunda kaybolmus, sehir tarafindan kusatilmig ve
hapsedilmis olan ben anlatic1 adeta nesnelesmis, i¢inde kayboldugu sehir ise 6zne
konumuna yiikselmistir. Mardin’e dair bilgiler aktarirken bir dizi leit-motifi de
roman boyunca tekrar eder. Bunlar sehirle 6zdeslesmistir: miizik, kokulu sabunlar,
ezan, mezarlik, cami, mor tagh giimiis yiizik, giil serbeti gibi.

Ben anlatict bir gece vakti Mardin Zinciriye Otel’deki nereden geldigini
bilmedigini bir miizik esliginde giil serbetini yudumlarken ¢arsida gordiigii “mor
tagh glimiis yliziigi” hatirlar. Diigiinceler i¢erisindeyken odasinda esmer bir adamin
oldugunu fark eder ve saskinlik i¢inde kalakalir. Karsisindaki adam ben anlaticiya
kendisini tanitir: “Ben Luis Busiuel” dedi. “Her zaman diistindiigiiniiz adam. Ya da
ben oyle zannediyormusum. Baksaniza taniyamadiniz bile beni...” (2012: 22)
Kargisindaki adamin sozleri ile akli basina gelen ben anlatici, “Hayatta olsaydi
birlikte olmak isteyebilecegim bir adam...” (2012: 22) dedigi Ispanyol yonetmenle
ayni odanin i¢inde bulunduguna inanamaz: “Fransiz gercekiistiiciilerin, Sartre m,
Camus 'niin, Pablo Neruda’nin ve Salvador Dali’nin yakin arkadasi. Sair Federico
Garcia Lorca’min agik oldugu Luis Buriuel. Mardin deki Zinciriye Otel deki kemerli
tas odamda, rengarenk ipek yastiklarin arasinda karsimdaydi” (2012: 23). Luis
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Buiiuel sohbet ettigi ben anlatictya Mardin’in Toledo ve Madrid’e benzedigini
sOyler. Mardin’in biiyiilii dokusunda yeniden dirilen ydnetmen, ben anlaticinin
hayatina da vakiftir. Bufiuel, ona mektubu sorar. Neden héla mektubu atmadigini da
sorgular. Ben anlaticinin mektubu atamayigina dair agiklamalar1 s6yledir:

“Soyledigim gibi bir erkegin bilingaltinin en ¢iplak, en dokunulmamis halini
yansittig1 i¢cin atamadim o mektubu. Herkes boyle bir mektup almaz. Tuhaf
bir seyler var bu gece yarisi mektubunda; bir 1srar, bir emir, siddetli bir arzu,
bir saplanti... Biitiin bunlar1 ¢6pe atamazdim, dedim” (2012: 25).

Yash Doktor’dan gelen mektubun saf, katisiksiz bir bilingaltinin yansitmasi
ben anlaticinin onu atmasini zorlastirmigtir. Mektubun onu ¢eken ydnlerini Don
Luis’e belirten ben anlatict “Mektup bir vesika. Elinizde. O yasl doktorun sizin
elinize teslim ettigi bir ruh haritas: adeta. Bir ihtiras kagidr” (2012: 25). cevabini
alir. Aslinda bu cevap Don Luis ve ben anlaticinin aym1 mektup hakkinda ayni
goriiste olduklarimi kanitlar niteliktedir. Don Luis’in bu cevabi ben anlaticinin
mektubu elinde tutarak yasli adamin ruhunun derinliklerine inebilecegine de isaret
etmistir. Luis Bufiuel’in farkina varmasini sagladigi bir diger husus da Yash
Doktor’un her zaman onu izliyor olusudur. Yasli Doktor, ben anlaticiy1 daima g6z
hapsinde tutarken ruhunun anahtarini ona vererek degisik labirentlerde gezmesine
de olanak saglar. Luis Bufiuel’i de Yashh Doktor’'un mektubu ben anlaticinin
diinyasma ¢ekmistir. Gece vakti otel odasinda hayrani oldugu {inlii Ispanyol
yonetmenin zamanin ve mekanin Otesine gecerek karsisina dikilmesi ve iistelik
elindeki mektuptan haberdar olmasi, Yasli Doktor hakkinda ben anlaticinin
bilmedigi seylere vakif olmasi romanin ¢ogulcu bakis acistyla ve biiyiilil gerceklikle
kurgulandigini gosterir.

“Roman ve Oykiilerinde tema ve kurgu; cogunlukla diis, riiya, gerceklik,
fantezi, olagandisi ve tekinsizligin belirsizligi ve bunlarin siklikla i¢ ice
gegmesi lzerine insa edilir. Yazarin metinlerinde anlatinn temel aksiyon
giiclinii, sehirler ve iilkelerarasi seyahatlerden, igsel yolculuklara degin farkli
sekilleriyle seriiven olusturur. Onemli o&lgiide yasanmishktan diis ve
fantezilerden beslenen bu ‘gergek’ ve igsel yolculuk, ayn1 zamanda Eray’in
yazar kimliginin temel dayanaklarini ortaya koyar” (Ugurlu, 2007: 254).

Nazl Eray’m kurgu tekniginde sik¢a kullandigi sehirler ve iilkelerarasi
yolculuk seriiveninin bir 06rnegi de Don Luis’in Ispanya’dan Mardin’e
1sinlanmasidir.

Don Luis konugmalari bittikten sonra ben anlaticinin yanindan ayrilir. Ben
anlatici, ertesi giin Seyr-i Merdin’de yine Mezopotamya’y1 seyreder: “Renkler hep
ayniydi. Gri, bej, ucuk kahverengi bir diinya” (2012: 31). Gordiigi renkler kendi i¢
alanina ¢ekilmesini saglar. Ben anlaticinin alimladigi renkler kendine beden
hapsinde oldugu izlenimi verir: “Bedeninin iginde hapis bir ruh” (2012: 32). Ruhun
Ozglirligiine erigsmek isteyen ancak beden engeline takildigini sdyleyen ben
anlaticinin diger iki ben’ini gelistirmesinin sebebi de yasadig1 bu dikotomidir. Seyr-
i Merdin’e ben anlaticinin yanina gelen Luis Buiiuel, onu daldig: disiincelerden
cekip alir. Yash Doktor’la ilgili sormak istedigi seyler vardir. Alzheimer olup
olmadigini1 merak eder. Ben anlatici ise Elfe’nin evinde goriistiiklerinde berrak bir
hafiza ile ge¢misinden bahsettigine deginir. Bu hususta Don Luis Bufiuel’in
odaklandig1 nokta ben anlaticinin {izerinde durduklarindan daha farklidir.

“Beyninin nasil ¢alisip ¢alismadigi énemli degil” dedi Bufiuel. Asil 6nemli
olan siz o beynin igine girmissiniz. Simdi oradasiniz. Yani su an, siz burada ,
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Mardin’de bu terasta otururken bile o yagh adamin kafasinin i¢indesiniz. Bir
goriintiisiiniiz; bir ses, bir arzulanan nesne, beklenen bir kisisiniz” (2012: 35).

Don Luis Buifiuel’e gére Yasli Doktor’un beyninin iglekligi degil beyninde tasidigi
diinyadir ve bu diinyaya ben anlaticinin ¢ekilmis olmasidir. Bufiuel’in bu goriisii
romanin kurgu diizleminde ben anlaticinin izmir’deki ben’ini ortaya ¢ikaracaktir. Bu
minvalde Luis Bufiuel’e “Sanki her sey sizin bir filminizden alinmis bir par¢a gibi”
(2012: 36). fikrini dillendirmesi iistkurmacanin sinirlarina da yapilan bir
gondermedir.

Buiiuel’den ayrildiktan sonra ¢arsida dolasip kendine begendigi giil kokulu
sabunlardan alan ben anlatici, otel odasina geldiginde daha 6nce gormedigi bir
kadinla karsilagir. Karsisindaki kadin {inlii bir film yildiz1 olan Silvia Pinal’dir.

“Birden hatirlamistim onu. Olaganiistii bir oyuncuydu. Garip, yar1 uykuda gibi
duygusuz bir yiiz... Viridiana’da bir uyurgezeri oynuyordu. Yasli amcanin
ciftligine gelen gen¢ yegen. Ona ¢ilginca asik olan ihtiyar... Evlenme teklifi
genc yegen tarafindan reddedilince kendini bir agaca asan zengin amca”
(2012: 43).

Icinde bulundugu durumu anlamlandirmakta zorluk ¢eken ben anlatici, Yash
Doktor’un yazdigi mektubun, 6nce yonetmeni daha sonra da yonetmenin filmlerinde
rol alan Silvia Pinal’i otel odasina getirdigini anlar. Yonetmen Luis, hikayenin Silvia
Pinal de yonetmenin pesine diiser ve ben anlaticiya bu hikdye beyaz perdeye
aktarilirsa onun yerine kendisinin oynayabilecegini sdyler ancak ben anlatic1 6zel
hayatina miidahale edilmesinden duydugu hosnutsuzlugu acgikca dillendirir.

Silvia Pinal odasindan ayrilinca ben anlatict su an bulundugu sehri distiniir.
Mardin onun géziinde gegmisi bugiine tasiyan biiyiilii bir sehir misyonu yiiklenir.
Ben anlatici, sehre baktikca onu bir kahin gibi gormeye baslar. ““ Hi¢ kipirdamadan
oylece, ¢cok yakimmda duruyor, bana bilmedigim diinyalarin, degisik zamanlarin
sonsuza dayal: haberlerini getiriyordu sanki” (2012: 53). Ben anlaticiya biiyiilii
diinyanin kapilarini aralayan sehrin “kahin”ligi, zamanin ve mekanin 6tesine gegisi
ve iistkurmaca tekniginin merkezkacini saglamasiyla ilintilidir.

Ertesi giin ben anlatici yine Seyr-i Merdin’in yolunu tutar.Mardin’e hep ayni
noktadan bakan ben anlaticiy1 ziyarete gelen bu sefer Bufiuel degil, daha diin gezdigi
Dara Harabeleri ‘nin sahibi Kral Darius’tur. Kélesi Alop’u ben anlaticiya takdim
eden Darius, Seyr-i Merdin’de giil serbeti yudumlarken biiyiilii sehirde odagini
toplar ve “Stkigmus bir diinya. Biiyiilii ve gizemli. Icine gireni bir daha kolay kolay
birakmaz” (2012: 59). diye tipki bedene sikismis bir ruh gibi betimledigi sehrin
sicagindan az da olsa korunmak i¢in Alop’tan onu yelpazelemesini ister. Ben anlatici
bu duruma kayitsiz kalamaz ve Darius’u serinlemek {lizere otel odasina davet eder.
Kral Darius’u asansore bindiren ben anlaticinin tarihi bir karakteri modern diinyanin
nesneleri ile tanistirmasi sembolik olarak 6nem arz eder. Darius’un asansérii ferah
bir mezar odasina benzetmesi de gelenegin modernle olusturdugu bir bilegkedir. Otel
odasinin kapisini agan manyetik kartin anahtar islevi gordiigiinii belirtmesi yine ayni
dogrultudadir. Ben anlaticiy1 otel odasinda baska bir siirpriz karsilar, Silvia Pinal.
Silvia Pinal ile Darius’un tanigmasi ise iki kutubun ortak bir mekanda bulusmasi ile
miimkiin kilinmigtir. Kral Darius’a klimay1 da gosterir. Silvia Pinal’in mektubu
okuma arzusunu reddeden ben anlaticiya Darius, mektubun énemli olup olmadigimi
sorar: “Insan ruhuna ayna tutan bir mektup. Belki de hepimizi burada o mektup
bulusturdu” (2012: 65) yanitini alir. Pers Krali Darius, ispanyol yonetmen Don Luis
ve Silvia Pinal’i ortak noktada birlestiren mektuptur. Kurguyu odagina ulastiran
nesnedir. Mektup, kozmik bir bilincin kurguda islenmesine olanak saglamustir.
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“Modernist romanin en énemli kurgu sorunlarindan biridir bu; ¢iinkii insan
beyninin i¢indeki zaman c¢izgisel akmamaktadir; biling de bilingalti da
inanilmaz zaman sigramalar1 yapabilmektedir. (...) Modernist yazarlarin,
soyut diinyada ve zamanin icinde istedigi gibi dolagabilmesini saglayan
kurgusal buluslarin basinda biling akimi teknigi gelir. (...) Zamanin
kurgulanmasinda kullanilan diger bir teknik ise sinema sanatindan alinmistir.
Geriye doniis (flash back) teknigi, yasanilan ani kesintiye ugratip, gegmise bir
parantez acarak olusturulur. (...) Zamanin, soziinii ettigimiz bu teknikler
araciligryla gelecege dogru akmayi durdurmasi, bilincin kivrimlarinda
oyalanmasi; geleneksel romandan tiimiiyle farkli goriinimde metinsel
olusumlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Birkag giinde, giderek birkag saatte
gecen, buna karsilik bilincin/bilingaltinin soyut zamaninda yiizlerce yili
tiiketen ¢ok sayfali romanlardir bunlar” (Ecevit, 2016: 43-44).

Mektup, Yildiz Ecevit’in temas ettigi hususlar1 biinyesinde barindiran bir nesne
olarak romanda yer alir. Zamani gizgiselliginden, mekan1 duraganhigindan
styirmasi, Dogu ve Bati’nin farkli karakterlerini birlestirmesi bakimindan mektup
anlatida ¢ok islevseldir.

Kral Darius, ilk kez gordiigii Silvia Pinal’den etkilenir ve onu bahgesini ve
kiymetli taglarini gostermek tizere sarayina davet eder. Ben anlatici onlari ugurlayip
odasina dondiigiinde Don Luis’le kars1 karsiya gelir. Kral Darius ile Silvia Pinal’in
az once ¢iktiklarini iletir:

“Hayret verici seyler bunlar. Apayr1 diinyalardan, degisik zamanlardan iki
insan” dedi Bufiuel. “1961°de Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye alan
Viridiana’nin basrol oyuncusu Silvia Pinal ve bilmem kag¢ yil 6ncesinin bu
topraklarin krali, imparator Darius” (2012: 74).

Ben anlatici, Bufuel’e kendisinin de burada olusunu ayni saskinlik
cercevesinde gordiglni belirtir. Bufiuel, gayesinin altini ¢izer. Bufiuel’e pesine
distiigii hikayenin asil Ankara’da oldugunu soyler ancak Bufiuel’in tespiti ¢ok
yerindedir: “Ama siz Mardin desiniz, mektup sizde ve beyninizde olusan bir seyler
var...” (2012: 75) Ben anlatici hikayeyi zihninde tasiyan ve hikayenin ¢ikis
noktasina vakif olan yaniyla kurgunun anahtarimi elinde tutar. ¢ Ben hissediyorum.
Bir diinya yaratiyorsunuz. Bir seyler” (2012: 75). ifadesiyle Bunuel bu fikirlerini
perginler.

Mardin’e dair ben anlaticinin tekelinde bulunan olaylar silsilesi eksen
degistirir ve anlatic1 birden Silvia Pinal olur. Silvia Pinal 6zel diisiincelerini
dillendirir. Ben anlaticiy1 tahlile galisir: “Tuhaf bir kadin. Elinde Bufiuel i biiyiileyen
bir malzeme var. Bir ihtiyarin ona yazmis oldugu cinsellik dolu bir ask mektubu. Bir
arzu ve istek mesaji” ( 2012: 79). Silvia Pinal, hoslandigi adam pesinden siiriikleyen
ben anlaticiya biraz kizgindir. Darius’tan da bahseder. Darius ona kocaman bir
pirlanta ve Halfeti’nin siyah giillerinden bir demet vermistir. Silvia Pinal, pesine
diistiigi mektubu okuma istegini de dillendirir ancak ben anlatici ona izin vermez.
I¢inde bulundugu durumu tekrar gdzden gegirir, basindan gecenlere hayret eder:
“Yonetmen Luis Bufiuel ve bas oyuncusu sarisin giizel Silvia Pinal, Pers Krali Darius
ve kolesi Alop... Bunlar ne kadar ayri diinyalara ait, birbirinden degisik insanlar”
(2012: 84). Dogu ve Bati kiiltiiriinden gelme dort insanin kendisi ile irtibat kurmasini
anlamlandiramaz. Kiiltiirler bileskesi bir sehrin zamani da yogurmasi ve
eklemlemesi karsisinda ben anlatici saskinhigini gizleyemez. “Kafami dinlemeye
Ankara’dan Mardin’e geldim ve kendimi sanki buraya ait gériintiilerle dolu bu yeni
yasamin i¢inde buldum” (2012: 84). ibarelerinden Mardin’in rilya ya da bilingaltinda
yasanandan ziyade seyahat i¢in bulunulan esas mekan oldugu ilk kez net olarak
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anlagilir. Bir sis perdesinin ardindan verilen biiyiili sehir ile Ankara arasindaki bag
saglanmis olur. Ankara’da bir mektupla baslayan kurgunun ben anlaticinin yer
degistirmesine bagil olarak mekan gecisi ile devam ettigi goriiliir. Mardin’de
karsilastig1 kisileri bir pusun i¢inde goren ben anlatici yine birtakim sorgulamalara
gider: “Belki de beynimin bana oyunu bu kisiler. Hi¢cbiri yok belki de. Mardin riiyast
biitiin bunlar” (2012: 85). O, emin olamadik¢a hayatina dahil olan kisileri, Mardin’in
araladigi bir riiya perdesinden gordiigii diisiincesine kapilir. Ben anlaticinin
yasadiklarina dair kapildig1 her vehim kurguyu percinleyen bir 6ge olarak kullanilir.

“Gergegin ve diisiin i¢ ige halkalar olusturdugu bu anlatim bigimi cesitli
yonleriyle diissii ger¢eklikten ve fantastik kurgudan ayrilir. Kahramanin bir
diis diinyas1 i¢inde yagamasi, biiyiilii gergekligin fantastik kurgu ile birlesen
noktasidir. Ancak fantastik kurgularda hikaye kahramani ve okur, olaylarin
diis veya riiya oldugunu, ger¢ek diinyanin kurallarina aykiri durumlar
yasadigimin  farkindadir. Biiyiilii  gerceklik ise diigsii  gergeklige
dayandirilmakla birlikte fiziki diinyanin yasalarin1 goz ardi eder”(Toyman,
2006: 26).

Ben anlaticinin yasadigi higbir seyden emin olamayisi okurun metine
yabancilagsmasinda bagat 6ge olarak kullanilmistir. Ben anlatic1 yasadigi diinyaya ve
gordiiklerine hep acaba ile yaklasir, ancak bu biiyiilii atmosferden ¢ikmayi1 da
diisiinmez.

Ben anlatici uyumaya hazirlandigi vakit Alop onu Dara Harabeleri’ne
gotiirmek lizere gelir. Kral Darius ona Mardin’i seyrettirmek arzusundadir. Ben
anlatic1 orada gordiigii manzarayi, soyle betimler: “ Cevre, Mezopotamya karanlik,
ama Mardin ne kadar aydinlik gece zamani. Sanki bir uzay gemisine benziyor
Mardin “dedim. “Tepenin iistiine konmus bir uzay gemisi... Biitiin isiklart agik, ufak
pencerelerini gorebiliyorum...” (2012: 92)

Sehrin biiyiisiinden siyrilip Kral Darius’a Silvia Pinal’i, i¢tigi dut suyunun
cagristirdigi Istanbul’u uzun uzun anlatan ben anlatictya Darius, Halfeti’nin siyah
giillerinden bir demet ve bir de bilyiik bir mor tas verir. Verdigi tagin “Seyir Tas1”
oldugunu soyler. Darius’un “O anlattiginiz diinyalart ve uzay gemisini istediginiz
zaman bunun derinliklerinde gorvebilirsiniz” (2012: 92). dedigi tas, islevsel bir rol
iistlenir. Farkli diinyalar1 birbirine baglar. Ben anlatici bu tasa bakarak ger¢ekleri mi
gorecegini sorar. Aldig1 “Diistincelerinizi ve riiyalarinizi” cevabi ile tagin gizemi
daha da artar. Otele dondiiginde gilleri bir vazoya yerlestirir. “Essiz
giizellikteydiler. Simdi odada sanki siyah kadife tuvaletli bir Hollywood yildizi
vardir” (2012: 94). Ben anlatic, giilleri bir kadin, muhtesem bir kadin olarak tasavvur
eder. Daha sonrasi bu tasavvur tipatip gerceklesir: “Siyah kadife Halfeti giilleri
hareketlenmislerdi. Izledigim sey, bir civcivin yumurtadan ¢ikisi sirasinda kabugu
zorlamasi, kendini ¢evreleyen ince zardan kurtulup diinyaya ¢ikma ¢abasi gibi bir
seydi” (2012: 101). Halfeti’nin giillerinden evrilen bir kadin ben anlaticinin kargisina
dikilir. Kendini sdyle tanitir: “Yalnizca Riiya Kadin’im ben. Bir erkegin hayallerini
stisleyen, sahip olmak istedigi, varligini bildigi ama ¢ogu zaman ulagamadigi kadin”
(2012: 102). Bu ifadeler arzulanan ve asla ulagilamayan erkeklerin riiyalarini
stisleyen bir kadin imgesine; klasik edebiyatin “giil-biilbiil” mazmunuyla
sistemlestirdigi kadin imgesine gondermedir. Riiya Kadin, yoksulundan zenginine,
gencinden yaglisina pek cok erkegin riiyasina girdigini anlatir. Hatta Hifz1 Bey’in de
rilyasina girmistir. Bu gece ise Doktor Ayhan’in riiyasina ¢agrildigini sdyler. Ben
anlatic, kendine mektup gonderen Doktor Ayhan’in Gece Insanlar1 Evi’nde
kaldigim1 Rilya Kadin’dan 6grenir. Rilya Kadm, Dr. Ayhan ile ben anlaticinin
arasinda baglanti kurmasi bakimindan 6nemli bir gorev yiiklenir. Riiya Kadin, ev
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sahibi/ben’in Ankara’daki ile biitiinlesmesini saglar. Riiya Kadm, onu Doktor
Ayhan’n riiyasina gotiiriir. Doktor ona, “Tunali Hilmi’de bir Gece Insanlar Evi var.
Oraya gel” (2012: 109). diyerek bir davette bulunur. Riiyadan ¢iktiklarinda
yasadiklarin1 anlamlandiramayan ben anlaticinin “Gordiigiim bir riiya olmaliydi.
Riiya m1 gercek mi oldugunu kestiremiyordum. Gergekti sanki. Yasamistim. Yavasca
basimi yastiga gomiip derin bir uykuya daldim” ( 2012: 109). yorumlamas1 hala
yasadiklarini ¢dziime kavusturamadigini gosterir. Sabah uyandiginda yataginin ayak
ucunda oturan Riiya Kadin’a, “Gergekten riiyada miydik?” (2012: 110) diye sorar.
Riiya Kadin’in yanit1, “Bir riiya ne kadar gercek olabilir ki... Iste 6yle” (2012: 110).
olur. Riiya Kadin gittikten sonra Darius’un verdigi tasi incelemeye koyulur. Ben
anlaticinin rilyada diigiimlenip kalan muhayyilesi birden ger¢ege de uzanir. “Eray in
anlatilarindaki en temel, en degismez olarak goriilen yapiya “riiya formu”
dememizin nedeni, aslinda bunun gercek riiya ile farkina isaret etmektir” (Arslan,
2008: 47-48). Romanin temellendigi riiya formu, gergegin bir tarafint muhakkak
yakalamay1 basarir. Riiya Kadin’in ben anlaticiyla tanismast romanin kirilma
noktasidir. Rilya bir form olarak metamorfoz gegirmistir. Rityanin kadin kimligiyle
Ozdeslestirilmesi de bu bakimdan miithimdir. Riiya, biiyli ve kadin arasindaki ilinti
bu metamorfozla saglanmistir.

Ertesi giin Darius TV aldirmak igin Alop’u ben anlatictya yollar. 112 ekran
plazmay1 Mardin Argelik’ten alirlar. Kurulum i¢in Alop adamlarla beraber gider.
Ben anlatic1, Mardin ¢arsida mor tash yiizligii aramaya koyulur. Sonunda aradig
yliziigli bulup almistir. Otele geldiginde Riiya Kadin, otel odasinda onu
beklemektedir. Bufiuel’in riiyasina ilk girdiginde adeta korku filminden bir kesit
yasamustir. Riiya Kadin, o anlar1 ben anlaticiya aktarir:

“Cok zor girdim bir kere, hani koriiglin sonundaki o perde var ya,
Bufiuel’inkine girerken yilan derisinden olmus o perde. Ozel herhalde. Tuhaf
bir sey, kaygan, itici, lirkiitiicii. Islak. Dev bir yilani iterek i¢eriye girmek gibi.
Ama cok da erotik. Tuhaf oldum. Karanlik bir diinya, riiyas1 da dyleydi. Eski
Katalan mezarliklarindan gectim, kapagi kaymis eski bir mezardan simsiyah
bir kadin sa¢1 sarkmist1 disariya. Dehsetle irkildim “ (2012: 123).

Riiya Kadin’1 Bufiuel’in riiyasinda Silvia Pinal karsilamustir. Saplantili bir
sekilde asik oldugu Bufiuel i¢in gelen kadim1 goriince kiskanglik krizi gecirip, ona
kim oldugunu sorar. O durumda Riiya Kadin’inin dudaklarindan “Halfeti’nin Siyah
Gula” ismi dokiiliiverir. O, aynit zamanda romana ismini veren kadindir. Bufiuel,
Silvia Pinal’e ragmen Halfeti’'nin Siyah Giilii'nii fark eder ve onu begenir.
Halfeti’nin Siyah Giilii i¢inde oldugu riiyadan ve yonetmenden etkilenmistir. Bunu
da “Hayatimda hi¢bir erkegin riiyasinda béyle seyler yasamamistim. Cok
etkilendim” 82012: 125). seklinde belirtir. Halfeti’'nin Siyah Giilii, Buifiuel’in
riiyasina girdikten sonra “Seyir Tasi”nin aktiflesmesi biling boliinmesinin ortadan
kalkmasina ve diger iki ben’in etkisini yitirmesine zemin hazirlar.

Riiya Kadin, ben anlaticiya duygu durumunu aktaririr. Bufiuel’e vurulmustur.
Tekrar riiyasina girmek istegiyle yola ¢ikar. Ben anlatici, Seyir Tasi’ni1 elinde evirip
cevirirken birden goriintiller belirir: “ Riya Kadint gordiim. Gériintii iyice
netlesmisti, tasi hafifce parmaklarimla oksadik¢a gériintii yakinlasip uzaklasiyordu.
Elimdeki saydam tasin dokunmatik bir telefon ekrami gibi oldugunu hayretle fark
etmigtim” (2012:127). Seyir Tas1 rityalara agimlanan biiylii bir nesnedir. Ben anlatici,
Buiiuel’in riiyasina bu tagla vakiftir: “Gordiigiim bu inantlmaz gériintiiyii omriimiin
sonuna kadar unutmayacaktim, biliyordum bunu. Mezarligin yamindaki kayin agact,
sakir sakir yagan yagmur ve birbirine sarilmis bir kadinla bir erkek... “ (2012: 128)
Gordiigli seylerin gercek olup olmadigini irdeleyen ben anlatici “Seyir Tasi’'nin
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icinde izledigim sey riiyaya benzemiyordu. Gergek olmaliydr bu.” (2012: 129)
diistincesiyle tekrar uykuya dalar. Ruh-beden dikotomisiyle birlikte riiya ve ger¢ek
dikotomisinin sik sik vurgulandigi romanda; “Eray, reel olam sadece bir basamak
ve fantezi diinyasina gecis koridoru olarak kullanir” (Oner, 2016: 138). girift bir
yap1 s6z konusudur.

Sabahleyin Kral Darius, televizyonu kurdurmustur ve gormesi i¢in ben
anlaticiy1 davet eder. Dara Harabeleri’nde cihazin sorunsuz calisabilmesi igin bir
“diinya adaptorii” takildigim soyler. « Icimden diisiindiim. Bu diinya ile éteki diinya
arasindaki bir adaptor olmaliydi bu” (2012: 132). kanisina varan ben anlatici i¢in
iki diinya arasinda Seyir Tas1 disinda bir nesne daha oldugunun farkina varir. “Nazl
Eray, herhangi bir mantiksal sira takip etmeden kurguyu farkli mekanlara gétiiriir.
Mekdnda yaptigi ani degisiklikler, romanlarindaki fantastik unsuru ortaya ¢ikartir”
(Toyman, 2006: 27). Kral Darius, Ugur Diindar’in sundugu Arena programini Ve
Istanbul Belediyesi Konservatuvar1 Korosu’nu ilgiyle takip eder. Ben anlatici ,
televizyon ve Seyir Tas1 arasinda bir karsilagtirma yapar: “Seyir Tas: daha dogaldi,
anlamast daha giictii. Belki beyinden beyine gecen mesajlardan, akimlardan ve
sinyallerden olusuyordu, Seyir Tasi'nda izlenen goriintii” (2012: 138). Seyir
Tas1’nin daha dogal ve karmasik bir sistemde calistigi kanisina varir.

Otele dondiigiinde Halfeti’'nin Siyah Giilii onu bekliyordur. Doktor Ayhan’in
rilyasina girmesi gerektigini sdyler. Ben anlatic1 oldukea sasirir. “... seni ozellikle
sabah riiyasinda gérmek istiyormusg. Biliyorsun, sabah riiyalar: etkili ve 6nemlidir”
(2012: 145). diyen Halfeti'nin Siyah Giilii'niin de tablo da sikisip kalan Pasa’nin
rilyasina girmesi gerekir. Bundan sonra Ankara’daki anlatim riiya vasitasiyla Mardin
ile birlesir ve anlatim Mardin iizerinden devam eder. “Eray, riiyanin olaganiistii
olana kapt aralama olanaklarim kullanarak imkdnsiza, olaganiistiiliige, fantastige
gecis yapar ve burada kurgusal yaratimdaki temel hedeflerinden birini
gerceklestirmis olur” (Oner, 2016: 138). Ben anlatic1 kendisine mektup gonderen
Doktor Ayhan’in riiyasina girerek ev sahibi/ben’in Ankara’daki ben’le
biitiinlesmesini saglamistir.

“Gece insanlari’nin toplandigi o tuhaf, eski zamanlardan kalmig salonu ilk
defa o gece sabaha karsi, Yashh Doktor’un riiyasina girince gordiim.
Doktor’dan bagka ii¢ yasli adam ve etine dolgun sarisin bir kadin da vardi bu
Gece Salonu’nda. Kadin sanki yaglilar1 kolluyor, siirekli onlara yiyecek,
igecek bir gey getiriyordu “ (2012: 149).

Ben anlatic ilk kez geldigi bu salona goz gezdirdiginde tanidik bir hava ile
karsilasir. “Her sey biraz bildik, biraz tamdikti burada” (2012: 149). Her seyin
bilindik olusu ortak hafizaya, ortak bilince yapilan bir gondermedir. Hifz1 Bey,
yasanmamis yillarini geri elde etme tasarimini anlatir. Bu durum ben anlaticinin da
ilgisini ¢eker. Doktor Ayhan, evden kagtigini ve geri donmeyecegini belirtir; “Beni
simdi arwyorlar. Ama bulamayacaklar. Donemeyecegim eve. Burada mutluyum.
Arada gelirsiniz bana degil mi?” (2012: 152). ricasiyla da ben anlaticinin tekrar
gelmesini ister. Halfeti’'nin Siyah Giilii ise bir ¢ergevede tutsak Pagsa’ya Luis
Buiuel’i anlatir.

Ben anlatici rityanin ardindan Kral Darius’a organlarinin yerini 6gretir. Darius
“Su televizyondan sonra sanki ikinci bir diinyaya gectim” (2012:155). seklinde
oniinde agilan bilgi kapilarini aralayan Darius’la, Seyir Tasi’yla riiya riiya gezen
roman anlaticis1 bir bakima aymidir. Darius, televizyonda rastladigi izdivag
programini ilgiyle takip eder. Hikmet Bey’i reddeden Sule Hanim {izerinden genel
bir degerlendirmeye varir:
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“Anladim ticra kosede bir ev” dedi. Kral Darius. “Kadinlar boyledir” diye
ekledi.“O ev biiyiik sehirde olsaydi belki her sey degisik olurdu.” “Ona
hayranlikla baktim. Programin 6ziinii hemen kavramisti.” “Kadimn ve erkek”
diye mirtldandi Kral Darius. “Onlar hi¢ degismezler” (2012: 160).

Kral Darius izledigi programdan sonra asirlar gecse de kadin ve erkegin
diisiiniis tarzinin, yasama seklinin degismedigini vurgular. Luis Buiiuel tarafindan
aldatilan Halfeti’'nin Siyah Giilii’ni teselli ederken ben anlatict da ayni diisiinceleri
dillendirir. Kral Darius’la bir diger ortak noktasi da budur.

Ben anlatic1, Hikmet Bey’i gozlerini kapatir kapatmaz karsisinda bulur. Sule
Hanim’la konusmasi gerektigini Oyle reddedilince soylemek istediklerini
sOyleyemedigini belirtir. Halfeti’nin Siyah Giilii’'nden yardim ister. Hikmet Bey,
Sule Hanim’1n riiyasina gotiiriiliir. Ben anlatici, kendisini ziyarete gelen Bufiuel ile
Hikmet Bey’in kadin1 begenmedigini belirtmesini de Seyir Tasi’ndan izler. Bufiuel,
tasa bakinca “Ger¢ek sinema. Sanki yalmzca duygu yogunlugu olan sahneleri
gosteriyor...” (2012: 168) yorumunda bulunur. Bu da Seyir Tas1’nin siradana degil,
olaganiistitye yogunlagtiginin gdstergesidir.

Ertesi gece Halfeti’'nin Siyah Giilti Pasa’nin rliyasina girmek igin gider. Ben
anlatic1, Seyir Tasi’ndan Gece Insanlar1 Salonu’nunda gegen sohbeti izler. “Gece
Salonu’nda yaslh adamlarmm konugsmalart beni ¢ok etkiliyordu. Onlarin bu hayata,
hatiralara, ozgiirliiklerine olan baghiliklar, birden her seyin yok olabileceginin
farkinda olmalar: miithis bir seydi” (2012: 174). diyen ben anlatic1 bir gercegi anlatir
gibi kurgudaki iistkurmacaya da igaret eder.

Kral Darius daima izledigi Istanbul Belediyesi korosundaki kadinlardan
Meserret Ziimriit’e hayran olmustur. Ben anlaticidan Meserret Hanim’1 bulup saraya
davet etmesini rica eder. Ben anlatici, Meserret Hanim’a Kral Darius’un davetini
iletir. Meserret Zimriit, “Gormedim hi¢ Mardin’i ** dedi. “Gelecegim. Kral gergek,
degil mi?” diye sorar. “Gergek, her sey gercek” dedim. “Biliyorsunuz, var olan
hi¢bir sey kaybolmuyor” (2012: 177). ciimleleri ben anlaticinin egsiiremli zamana
gonderme yaptiginin gostergesidir. Meserret Hanim, Mardin’e gelir, programda
goriindiigiinden daha yaslidir. Kral Darius ona da biiyiik bir pirlanta hediye etmistir.

Uyumadan 6nce gece Seyir Tasi’yla oynarken birden iri kiyim bir adamin
kendine seslendigini goriir. Sevki Bey’i arayan hastabakicisidir. Ben anlatici, Sevki
Bey’i hi¢ tanimadigini sdyler. Yan odasinda kalan Meserret Hanim, yasadiklarinin
gercek olup olmadigindan emin olamaz. Ben anlatici, Bu biiyiilii sehir Mardin
gergek” dedim. “Kral Darius, kole, saray... Onlar da gergek. Belki baska bir zaman
dilimiyle bugiiniin kesistigi bir yerdeler” (2012: 183). ifadesiyle tekrar paralel
evrenlere isaret eder ve mekanik kurguya dikkati ¢eker. O esnada Seyir Tasi’nin
iginden Halfeti 'nin Siyah Giilii seslenir. Paga, Ugur Diindar’in programina katilacagi
icin onlar1 cagirmistir. Paga’nin tabloya hapsedilmeden 6nce bulunan hatira defterine
dair, programda konusulacagini sdyler. Meserret Hanim’1 da Pasa’min riiyasina
gotiriirler. Meserret Hanim yasadiklarina inanamaz.

Kral Darius’un Sarayi’nin terasinda Meserret Hanim, ben anlatici, Halfeti 'nin
Siyah Giilii, Luis Bufiuel toplanir. Arena programina ¢ikan Pasa’y1 izlerler. Konu
Pasa’nin Ask Defteri’dir. Paga’ya defterinin siyasi bir niteliginin olup olmadig
sorulur. Pasa sadece ¢ok derin bir sevgi ve kiskangligi iceren bir aski igerdigini
belirtir:

“Onu o kadar ¢ok seviyordum ki, 6ldiirmeyi diisiindiiglim zamanlar oldu.
Kendimi ve onu. Habsburg Hanedani gibi... Rudolf von Habsburg gibi. Ne
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tuhaf, Mayerling Malikénesi’nde deli gibi sevdigi kadin Marie Vetsera’y1
vurmus, sonra da kendini 6ldiirmiistii Arsidiik Rudolf” dedi” (2012:194)

Pasa sevgisinin cinnet derecesinde Rudolf ile 6zdeslestigini itiraf eder ancak
hapsine sebep olan defter sadece askin dile getirildigi bir veridir. Pasa’nin Ask
Defteri dolayisiyla hapsedildigi tablo ile ben anlaticiya gonderilen mektubun benzer
yoniiyse ben anlaticinin ayni sekilde biyiilii bir diinyaya hapsedilmesidir. Ben
anlatict bu durumu savunma mekanizmasimin olusturdugu biling bdliinmesi
neticesinde Oteki benleri ile atlatmistir. Pasa da goriiniirliigiinii televizyona ¢ikarak
saglamistir. Ben anlaticinin Pasa ile ortak olan bir diger yonii de ikisinin de Doktor
Ayhan’1n hayatina seyirci konumundan bakisidir.

Don Luis, programdan sonra ben anlaticinin odasina gelir, ona riiyasina girme
istegini iletir. “Insanlart en iyi riiyalarindan anlayabilivim” ( 2012: 196).
climlesinden hareketle ben anlatici yeni bir filmin konusunu aradigini anlar. “Sanki
Mardin... Burasi, biitiin bu insanlar, riiya turlari, her sey benim riiyam Don Luis.
Biitiin bunlar benim riiyalarimdan olusuyor sanki... Kral Darius, muhtesem sarayi,
Seyr-i Merdin’den izledigim Mezopotamya...” (2012: 197) Yabancilasma ve
sorgulama alani genigler. Don Luis’e izin verir. Rilyada ben anlaticinin bilingalti
tamamen ortaya ¢ikar:

“Bir tek géziim var Don Luis. Onu da kaybedersem bu diinyay1 bir daha hig
gdremeyecegim artik. Oliim bu. Karanlik... Cok korkuyorum Don Luis. Bir
kabusun igindeyim. Ama bu kabus gercek. Sol goziimde bir dekolman
tehlikesi var. Retina yirtilmasi. Delirmek {izereyim” (2012: 198).

Ben anlaticinin, en biiyiik korkusuna sahit olan Luis Bufiuel’e retina ile ilgili
bir film yapmasini 6nerir. Don Luis’in ben anlaticinin bilingaltinda gezinmesi onun
Ankara’dan Mardin’e kacis sebebini de aciklar. Yiizlesemedigi gercekler, biling
boliinmesine ugramasinda aktif rol oynamustir.

Halfeti’nin Siyah Giilii, Doktor Ayhan’in riiyasina girmek {izere ben anlatici
ile yola ¢ikar ancak kokpite geldiklerinde baska bir riiyaya gireceklerini anlarlar.
“Nemli, parlak bir yilan derisi ortmiistii kokpitin girigini. Hafif hafif sallaniyordu.
Canli bir seydi bu. Hayatimda gordiigiim en korkung ve aymi anda en ¢ekici
seylerden biri oldugunu birden fark ettim. Erotik bir goriintiydii. Biiyiileyiciydi”
(2012: 207). Luis Buifiuel’in riiyasina gegisin erotizmle bagdastirildigi goriiliir.
“Cinselligi diigsel olamin igine yerlestiren yazar, zaman ve mekdn degisimlerinde bu
tiir iliskileri sinirly bir bicimde igler”(Toyman, 2006: 157). Luis Bufiuel’in riiyasina
girmek tizere kalabalik bir kadin giiruhu kokpitte beklemektedir. Halfeti'nin Siyah
Giilii ile samimi olan Don Luis’i goren eski sevgilisi Maria, onu tabanca ile vurur.
Luis, kanlar iginde yere serilir. Bu esnada riiyadan c¢ikmalari igin isaret gelir.
Olduklar yerden bir tiirlii ¢ikamayan ikili mezarliklarin arasinda doniip durur:
“Oliimiin yuvarlak ve derin girdaplarinda dolaniyorduk. Anlamigtim” (2012: 212).
diyen ben anlatici bir mezarin iistiine diiser ve kalkamaz. Mezar tasinda Donna Elvira
yazisim goriir. Halfeti’nin Siyah Giilti onu zorla da olsa mezarin iistiinden g¢ekip
kurtarir. Otele geldiklerinde ben anlatici Seyir Tasi’n1 eline alir ve daha once hig
gormedigi bir kadinla karsilagir. Kadin mezarinin iistiine diistiigli Donna Elvira’dir.
Donna Elvira’ya Luis Bufiuel’in riiyasinda zorlandiklarini ve mezarligin onlari
neredeyse yutmak iizere oldugunu soyler. Donna Elvira Luis’in riiyasina o
mezarliktan girildigini iletir. Riiyaya hapsedilmek tizere olduklarinin haberini verir.

Donna Elvira, Halfeti 'nin Siyah Giilii’ nii teselli etse de Luis Bufiuel’in Katolik
Rahibelerin Hastanesinde bir rahibe ile derin alaka kurmasi onu hiiziinlendirir. Luis
Buiiuel, hastanedeki rahibeden en degerli seyini “bekaretini “ister, rahibede kabul
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eder. Halfeti 'nin Siyah Giilii iyice ¢ildirir. Biitiin bunlart Seyir Tas1’ndan izleyen ben
anlatict birden Doktor Ayhan’1 goriir. Doktor Ayhan ona agik agik mektubun eline
ulasip ulagsmadigini sorar. Ben anlatic1 gelmedigini séyler. Ayhan Bey mektubu ona
ulagtirmak istedigini, tekrardan nereye birakmasi gerektigini sorar. Seyir Tasi’ndan
dort ihtiyarin Cebeci’ye gitmek tizere hazirlandiklarim goriir. Pasa, ben anlaticiya
Seyir Tasi’ndan seslenir. Cebeci’yi bulmak i¢in yollara diistiiklerini iletir. Ben
anlatic1 endigseye mahal vermez, Pasa da ona kizar:

“ Onlarin beyinleri bugiine ayarli degil. Yarim kulak, ceyrek bellek! Dordii
belki ii¢ goz, iki kulak, dogru diiriist tutan {i¢ el , dort bacak. Toplarsan...
Biitiin tehlikelere acik onlar!” (...) “Ddrdii birlikte tek bir adam bunlarin. Ama
gene c¢ok tehlikeli; hepsinin ayr bir rilyasi, ayr1 bir arzusu ve belleginde
sikismis ayr1 diinya kirintilar var” (2012: 229).

Pasa’nin Gece Salonu’ndaki yaslilar nezdinde soyledigi bu sozler aym
zamanda ben anlaticinin 6teki benlerine gonderme yapan bir alt metindir. Ben
anlatici ev sahibi ben’dir ve diger iki ben’in de kendince baska arzulari vardir. Pasa,
durumun vehametini anlattiktan sonra ben anlaticiya onlari takip etmesini tembihler.
Ben anlaticinin takipte tuttugu yaslilar aslinda onu kendi benlerine ulastiracak kilit
gorevdedir.

“Bir Konusma” baglikli bdliimde tanidigi herkesin birden ortadan
kaybolduguna inanamayan ben anlatict Dara Harabeleri’ne Kral Darius’u, Alop’u,
Meserret Hanim’it aramaya kosar. Luis’e, Halfeti’nin Siyah Giilii’'ne, Donna
Elvira’ya ulasmaya caligir, ama hicbir sonu¢ alamaz. Ben anlaticinin iletisim
kurabildigi tek varlik i¢ sesidir. i¢ sesle konusma, biling béliinmesinin belirtisidir. I¢
sese Yasli Doktor’u sorar, Cebeci’de yakalanip bir huzurevinde yattigini 6grenebilir.
Tek haber alabildigi kisi Yaslh Doktor ve arkadaglaridir. Onlarin haricinde kimse
hakkinda bir bilgiye erisemez. “Caldirdim onlari. Bu essiz diisleri ¢aldirdim”™ (
2012: 239) diye feryat eder. Darius’tan geriye kalan tek sey elindeki donuk Seyir
Tas1’dir. Ben anlaticinin dolastig1 diinyalar birden yok oluverince Ankara’ya bir
ugak bileti alir ve Mardin sokaklarinda biraz daha dolasir.

“Riiya” bolimiinde ise Halfeti 'nin Siyah Giilii’yle Luis Bufiuel’e gitmek icin
hazirlanirken Seyir Tagi’ndan ihtiyarlarin Kizilay Meydani’na ulasmis olduklarini
goriir. Ben anlatic1 bu duruma ¢ok sevinir ve bir tespitte bulunur: “/nsan eskiyor, bir
giive kanadimin ucuculugunu tasiyor govdesinde ve beyninde adeta. Hafif bir
riizgarda bile biitiin bellegi dagilip gidebiliyor, anilar: kipirdamayan bir tortu gibi
ruhunun karanliklarina ¢okiiyor” (2012: 243). Epizodik bellegin sarsiimazligina
dikkat ¢eken ben anlatici, yasantinin bilince islemesi gerektiginin altini ¢izer.

Her seye ragmen Bufuel’in riiyasina girmek igin yola ¢ikan ben anlatici ile
Halfeti’nin Siyah Giilii gérmedikleri biri ile karsilasir. Onlara bir haber
getirmistir.““Sizin murakabe sona erdi” dedi Seyh Ahmet Mardini. “Haber vereyim
dedim. “Murakabeniz bitti” (2012: 244). Ben anlaticinin i¢e doniis seriivenini
sonlandiran seyh, Mardin’de leit-motif gibi tekrarlanan cami, mezarlik, ezan
seslerinin ruha sirayet eden tarafin1 yansitir. Murakabenin bitisi ben anlaticinin
biiyiilii i¢sel diinyadan siyrilip gercek yasama uyanmasi demektir ki bunu da “biiyii
bozumu” olarak gérmek miimkiindiir.

“Doniis” adli son noktada ise ucakta Ankara’ya donmek iizere olan ben
anlatic1,” Buriuel'in yolladigi bir kisi olabilirdi Seyh Ahmet Mardini” (2012: 249)
fikrine kapilir ve kurgunun sonsuz dongiisiinden kopmayacagini o diinyaya tekrar
girmek i¢in bir isaret bekleyecegini 1srarla vurgular.
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3) Biiyii Bozumunun Reddedildigi Sehrin Ben’i

Romanin iigiincii mekani olarak Izmir, ben anlaticinin iyi bildigi bir sehirdir.
Bu sehirde onu en ¢ok etkileyen yerin ise Kadifekalede’ki Askeri Sehitlik oldugunu
belirtir. “... o diizenli oliim hali, sehitlikteki agaclarin yesil golgesi, diinyadan
uzaklagsmig bu insanlarin artik tag iistiinde bir isim olarak topragin bir parcasi
olmalart etkiler beni” (2012: 18). Oliimiin yasamdan geri kalanlar1 ciiz’i de olsa
muhafaza edisi ben anlaticiy1 etkiler. Ben anlaticiyr Izmir sokaklarina atan okudugu
mektuptur. Ben anlatic1 ve roman yazari Nazli Eray’in Izmir karsisindaki izlenimleri
benzerdir:

“Benim gibi bir Ankara insani, ayagindaki pabucu Ankara’ya gore alinmus,
sirtindaki giysisi Ankara’ya gore diizenlenmis bir insan Izmir’de ne yapar?
Simdi Ankara’nin ters donmiis rahim sokaklarindan birinde oturmus bunlar1
yazarken Izmir’i diisiiniince, 20 yillik evli insanin baskasini koynuna
girdiginde  duyabilecekleri duyuverdim. Izmir’de Kordonboyu’nda
yiiriiyorum iste” (Eray, 2016, s. 286).

Eray’in sahsi hayatinda yer edinmis sehirler boylelikle romanda baska bir boyutuyla
gbzler oniine serilir. Romanda Izmir’de yiiriirken bir fale1 ile karsilasan ben
anlaticinin falciyla arasinda gegen konusma ilgingtir:

“Bu tas nedir?” diye soruyorum.

“Yasl bir erkek o “ diyor. “Sana asik. Birakmayacak pesini. Kiz sen biiyiili
miisiin? Biiyii var tistiinde . Yiiz lira ver, ¢ozeyim.”

“ Istemem, istemem. O biiyii ¢oziilsiin istemem!” diyorum.
Falc1 kadin kocaman agiyor gozlerini.

“Kiz deli misin sen ? Seni baglamislar kiskivrak. Vuslat yok sana . Kavugmak,
ayaklarin birlesmesi.. Adam ihtiyar. Adam ihtiyar. Ama paras1 var... Dur
bakalim...”

“ Bu kadar yeter” diyorum.

Bir para atip 6niine Cingene kadinin, kalkiyorum yerimden.

“Delisin” diyor kadin “ Etrafin dag, tas, toprak. Cozeyim, acil, rahat et.”
“Ben dyle seviyorum yasamay1.”

“Valla mi?”

“Valla” diyorum.

“Hi¢ senin gibisini duymadim” diyor falci. “Ben buradayim. Fikrini
degistirirsen gel. Bozarim biiyiiyii, darmadagin ederim her seyi. Sakir sakir
keserim seni baglayan ipleri...”

Ilgiyle dinliyorum onu.
“ Ruhum bagli benim...”(2012: 20)

Izmir’de karsilastign falci tarafindan kaderinin diigiimiinii ¢6zme imkam
sunulan ben anlatic1 bunu reddeder. Falci; Ankara’daki Doktor’u , Mardin’i ben
anlaticiy1 iizerindeki biiyiiyii her seyi bilir; ancak ona miidahale firsat1 verilmez. Ben
anlatic1 iizerindeki diigiime, biiyliye dokunulmasini istemez. Tanidigimi soyledigi
[zmir’e bagim kaldirip bakar ve “Ben bir yabanciyim ashinda bu sehirde. Yatacak
yverim bile yok. Yash Doktor'un sehri burasi” (2012: 20) diyerek sokaklarm
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arsinladigi sehrin kendi tamdigi sehir olmadigini, Yasli Doktor’un yasadig
devirdeki sehir oldugunu belirtir. Ben anlaticimin Mardin- Ankara diizleminde
ulastig1 diisiinceler kendini Yasli Doktor’un bilingalt1 diinyasinda bulmasina neden
olur. Eski izmir’de etrafta dolasirken bir anlik bocalamasiyla ayagini burkar ve
Konak Kadin Dogum Hastanesi’ne kaldirilir. Ona bakmak {izere gelen doktor
aslinda bilincine ¢ekildigi doktorun ta kendisidir. “Doktor! O doktordu bu!
Ankarada’daki. Bana geceyarisi mektubunu veren yash adam. Hayretle yiiziine
bakiyordum. Cok gengti. 26 ya da 27 yasinda olmaliydi* (2012: 39). Doktor onu
tanimaz, bileginin kirik oldugunu séyler. Ben anlatici, hastanede gordiigii solgun
renklerden, Izmir’in eski yapilarindan “Bir insamn ge¢misi gibi bir rengin
icindeydim” ( 2012: 40) ¢ikarimina ulagir. Izmir’de kalabilecegi herhangi bir yer
olmayan ben anlaticiya hastanede yatak ayarlanir. Hastane kogusunda Muazzez
Hemsire ona bir agn kesici yapar. Doktor kontrole gelir. Ben anlaticinin Doktor’a
dair intibalar1 mithimdir:

“Soguk mavi gozler, o boy pos. Yaslilik insani nasil da degistiriyordu. Gegen
altmis yilin, karsimdaki erkegin fiziginde yapmis oldugu degisiklikleri
gormeye ¢alistyordum. Ankara’daki yash halinin tek farki, saclari bembeyaz
olmustu ve hareketleri yavaglamisti” (2012: 48).

Yasli Doktor’un genglik yillarinda bilegi kirilarak mahkum gibi kapali kalan
ben anlatici, ¢ikarimlar yapmaktan tahminler yiirlitmekten oteye gecemez. Ona
bakan hastabakicisinin ismini 6grenir, Mehdi’dir. Mehdi’ye hangi yilda olduklarim
sordugunda 1949 cevabini alir. Mehdi “ Sanki daha sonraki yillardan biri gibisin”
(2012: 55). dedigi ben anlaticinin tavrina, kiyafetlerine kullandigi ¢antasina dikkat
ettigini belli eder. Ben anlatici, i¢ine diistiigii durumun hesabini yapar: “Demek 1949
yilindaydim. Bana Doktor Ayhan bakiyordu. Yast da 26 olmaliydi. Séyle aklimdan
hesaplamistim. Izmir’de 26 yasinda gen¢ bir doktor” (2012: 55). Sabah kontrolii i¢in
kogusa gelen Doktor’u 1iyice inceler ve Doktor Ayhan’i su sekilde tarif eder: “
Masmavi gozlerine duygusuz gériinen yiiziine baktim. Sabah 1s1&inda yiiziiniin
cizgileri sanki daha sertti, dinlenmis goriiniiyordu. Ustii basi piril purilds. Titiz bir
erkek oldugu belliydi” (2012: 61) Doktor Ayhan, ben anlaticinin dikkatini ¢gekmeye
baslamistir. Gengliginde etkileyici oldugunun farkina varir.

Mardin’de biling akisiyla Silvia Pinal’in diigiincelerinin verilmesi gibi
Izmir’de de Doktor Ayhan’in 1949 izmir’inden biling akis1 ile verilen diisiinceleri
su sekildedir: “Bu kadin dogal. Kogusa c¢evreye dikkat ve hayretle baktigim
yvakaladim bir gece. Diinyaya yeni gelmis bir cocugun bakiglari gibiydi bu bakislar.
ligimi ¢ekiyor bu kadin. Onu daha ¢ikartmayacagim” (2012: 83). Bu ciimleler,
Doktor Ayhan’in ona ilgi duymaya basladiginin bir nevi itirafi gibidir. Karsisinda
coziilecek bir bulmaca vardir ve Doktor Ayhan da onun pesine goniillii olarak
diismektedir.

Doktor ayagin tetkik ettikten sonra ona taburcu olabilecegini sdyler. izmir’de
gidecek higbir yeri olmayan ben anlaticinin diigiinceleri biling akisiyla soyle verilir:
“ Buradan doniip gitmem lazimdi, bir riiyaysa uyanmam kendime gelmem lazimd.
Ama igine tuhaf bir bicimde sitkismis oldugum bu eski zaman diliminde her sey ¢ok
gercek ve cok somuttu”(2012: 112). I¢inde debelendigi Izmir’de ona kalacak yer
ayarlayan tek kisi Doktor Ayhan’dir. Cirpinsa da kurtulamadigini fark eden ben
anlaticy; “Crkamiyorum bu diinyadan mademki, her seyi yasamaliyim” (2012: 113).
diisiincesindedir. Bakici Mehdi bu diistinceleri isitir. “Anlamistim. Bu diinyaya, bu
yillara ait olmadigini anlamistim. Bana verdigin ¢akmaktan belli. Sanki bir uzay
gemisinden gelmissin. Bir uc¢an daireden” (2014: 114). der. Ben anlatici, 1949
[zmir’ine tamamen yabancidir.
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Izmir sanki Doktor’un bilingaltina ¢ekimlenen ben anlaticinin basindan
gecenleri konu edinen bir sehir olarak imlenir. Ug sehrin ve {ic ben’in
kozmopolitlestigi romanda Doktor Ayhan’in 26 yasinda tamidigi ben’i biitliin
berrakliglyla anlatmasi izmir’de yasanan olaylarin senkronik zamanda
gerceklestigini gozler Oniine serer. Ben anlatici, Mardin’de Dogu’dan Bati’ya ani
gecislerle iki farkli zamani ve mekdni1 deneyimlerken Ankara ve Izmir’deki ayni
kimlik ve ayn1 statiideki ancak farkli bilingteki oteki benleri de gegcmis ve gelecek
uzaminda dar mekandan dis mekana uzanan siirecin sonunda 6zben’e ve asil bilincin
yasadig1 sehre yani ev sahibi ben’in oldugu Mardin’e doner. Bdylelikle ben anlatici
biling biitiinlemesine ugrar ve alt benlerini 6zben’inde toplar.

SONUC

Halfeti’nin Siyah Giilii, Mardin’in biiyiisiine kapilan ben anlaticinin &teki
benlerinin esgiidiimlii zamanda Izmir ve Ankara’da yasadiklarim konu edinir.
Roman biiyiiyle, biiyiiyle ilintili olanla agilir, riiyayla bagka evrenlere ulagir. Odagini
en sonunda bir bilingte toplamay1 basarir. Yasanan her olayin, ben anlaticinin elini
att1g1 her nesnenin paralel sehirde bir karsiligi bulunur. Riiyayla gercegin, ruh ile
bedenin, biling ile i¢ diinyanin, gelenek ile modernin, biiyii ile biiyii bozumunun, ben
ile diger ben’lerin senkronizosyonu romanda yabancilasmayi saglayan baslica
unsurdur. Gegmisle gelecegin biikiilerek i¢ ige gegcmesi ve birbirine yeniden
eklemlenmesi, postmodern anlati tekniklerinin romanda ince ince islenmesine
olanak saglamistir. Mekanin ve bilincin boliinmesi, paralel zamani zaruri kilmistir.
Kisacast romandaki her bir teknik (yabancilagsma, biling akisi, mekanik kurgu,
iistkurmaca, biiytili gercekeilik vs.) domino taslar1 gibi titizlikle uygulanmistir.

Biiyiiniin Basladigi Sehrin Ben’i’'nde kurgunun biitiin merkezkag kuvvetini
olusturan mektup 6nemli bir nesnedir. Doktor Ayhan bu mektupla ben anlaticiy1
kendi diinyasina ¢ekmis ve biiyiiniin baglamasina sebep olmustur. Ankara romanda
bu baglamda ¢ogunlukla dis mekandan i¢ mekana gegislerle ele alinmigtir. Doktor
Ayhan’in evden kagtiktan sonra Gece Insanlar1 Evi’ne siginmasi ve bu evde tabloya
hapsedilmis bir Pasa’nin olmas1 da distan ice dogru bir bakis1 imler. Gece Insanlari
Evi’ndeki ruh-beden dikotomisi, Mardin’deki ev sahibi ben’in de siklikla lizerinde
durdugu bir sorundur. Gece Insanlar1 Evi’ndeki Hifz1 Bey’in sik sik bu hususa temas
etmesi Mardin’deki ben anlaticiyla fikren uzlastigini gosterir.

Ben Anlaticimin Mardin’de Ugradig: Biling Boliinmesinin Kurguya Yansimasi
baslikl1 boliimde ben anlaticinin bas edemedigi sorunlarindan kacip sigindigi sehre
asik olusu ve orada kendine yeni bir diinya insa edis siireci irdelenir. Rilya ve gergek
ikileminin  kiskacindan kurtulamayan ben anlaticinin  kendi gercegiyle
yiizlesemedigi i¢in bir savunma mekanizmasi gelistirdigi gozler Oniine serilir.
Mardin’i biiyliniin merkezi haline getiren ben anlaticinin pesine 6nce elindeki
mektup dolayisiyla -senaryosuna kaynaklik edebilecegini diisiindiigii i¢in- Ispanyol
yonetmen Don Luis Buiiuel diiser. Bufiuel’in ardindan da canlandiracagi kadim
yakinen tanimak isteyen oyuncu Silvia Pinal diiger. Ben anlaticinin karsisina ii¢lincii
olarak cikan isimse Mardin’in hiikiimdari, Mezopotamya’nin sahibi Darius’dur.
Darius ve bilincin asil ev sahibi olan ben anlaticinin birgok ortak noktasi vardir.
Ikisinin de “ev sahibi” konumunda olusu ilk ortak noktalaridir. Ben anlatict
Darius’un diinyasina Tv ve diinya adaptoriiniin girmesini saglamistir. Darius da ona
boliinmiis bilincini toparlamaya yarayacak Seyir Tasi’n1 vermistir. Darius da ben
anlatic1 da kadin ve erkek s6z konusu oldugunda iki cinsin tabiatinin degigsmezligini
vurgulamaktan geri durmamigtir. Ben anlaticimin elinde tuttugu mektup kurgunun
kapilarini, Darius’un siyah giilleri ise riiyanin kapilarimi aralamigtir. Darius,
televizyonda izleyip hayran oldugu Istanbul Belediyesi Konservatuvari korosundan
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Meserret Hanim’1, ben anlatic1 da otobiyografisine degin merak duydugu Ispanyol
yonetmen Don Luis’i kendi diinyasina getirmistir. Darius, ¢evresindeki hanimlara
biiyiik pirlantalar hediye etmistir, ben anlaticinin izmir’deki ben’i de hastabakicist
Mehdi’ye siislii cakmagini hediye etmistir. Bu minvalde ge¢misin ve gelecegin
bugiiniin potasinda eritilerek yepyeni bir alasim elde edilmesi s6z konusudur.
Mardin, kiiltiirler kopriisii olusuyla, nev’i sahsina miinhasir unsurlariyla adeta bir
Ozne gibi bilyliniin bagkenti konumuna yiiksetilmistir. Halfeti’'nin Siyah Giilii ise
Mardin’in biiyiisiinii bagka diinyalara/riiyalara agimlayan kadin imgesi olarak hem
biiyiilii gerceke¢i kurgunun siirekliligini saglamis hem de toplumda karsilik goren
kadin imgesini kirmistir.

Son boliim olan Biiyii Bozumunun Reddedildigi Sehrin Ben ‘i’nde ise Izmir’de
rastladigi falcinin ikazlarin1 kaale almayan ben’in biiyiiye, biiyiilii olana
tutkunlugunu dile getirisi diger ben’lerin de kaderlerini sekillendirir. Yash
Doktor’un bilingaltina hapsoldugu zannina kapilan ben anlatici, 1949 yilinin
Izmir’indeki Doktor Ayhan’in zamaninda gergekten de yasamustir. Mekanik
kurgunun en ¢ok one ¢iktig1 sehir olmasi bakimindan ve biiyii bozumuna bilingli
kars1 ¢ikilmasindan 6tiirii Izmir, kurgunun dayandig bir diger ayaktir.

Sonug¢ olarak Halfeti’nin Siyah Giilii, tslubuyla, kurgusuyla, riiyanin ve
gercegin i¢ iceligiyle, zamanin ve mekanin boyut degistirmesiyle, tarihin ve
modernin birbirine adapte edilmesiyle okuru biiyiilii diinyasina davet ederken
okurun gergeklik algisini her defasinda kirarak biitiin dikkatleri lizerine ¢eker.
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Catiyma beyani: Makalenin yazarlari bu galigma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi
ya da finansal iligkileri bulunmadigin1 dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini
beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamuistir.
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