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Insanoglu iletisime ilk basladig1 zamandan beri iletisim araclar1 ve sembolleriyle kitleleri cesitli mesajlarla
manipiile edip, var olan diizenin disina ¢ikilmamasi saglanmistir. Gliniimuz kitle iletisim ¢aginda, kitle iletisim
araglariin toplumlar: bilgilendirme ve yonlendirme de dnemli bir yeri oldugu asikardir. Endiistrilesmeyle
birlikte diger emtia olarak satilan kapitalizmin metalar: gibi kiiltiir endiistrisinin iirettigi tiriinlerde bu kapitalist
sistemin triinleri gibi alinip satilmaya baslanmistir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen iirtinler yol gosterici
bir giiclin egemenligi altinda kontrol edilir. Bu tiretilen tiriinleri tiiketen kitleler de bu triinler araciligiyla yol
gosterici giiclin kurallarinin disina ¢ikarilmaz. Kiiltiir endiistrisinin tirtinlerini tiiketen kitleler bu trtinleri bir
sakinlesme sikintilardan uzaklasma araci olarak kullanirlar. Bu endiistri, sistemin sundugu irinleri satin
aldirmak igin, stirekli olarak sunulan iriinlerle, insanlarin bilincinde satin alma arzusunu siirdiirmeyi
amaglamaktadir. Bu endiistri icerisinde sinema, televizyon veya birbirinin benzeri iirtinler kitlelere tek diize bir
goriiniim kazandiran kiltiir endistrisinin triinleri olarak gériilmektedir. Sinema da bu endiistri sisteminin
icerisinde, kitleri etkileme ve yonlendirme araci olarak toplumlar tizerinde 6nemli bir konuma sahiptir. Kitleler,
rasyonel ussalik (benimsetme) tarafindan yonlendirilmis, otonomlastirilmis ve bu otonomlastirmanin sinema
araciligiyla aktarilmasinin daha da etkili olabilecegi goriilmiistiir. Sinema sayesinde toplumlara bir diisiince,
ideoloji benimsettirilip o diisiincenin ideolojinin disina ¢ikarttirilmamistir. Sinema insanlara nasil yasanmasi
gerektigini gostermeye calismistir. Merkez iilke olarak adlandirilan tlkeler (ABD vd.), irettikleri kiiltir
Uriinlerini (sinema vb.), diger li¢lincii diinya tlilkelerine pazarlamasi hem kendi ussallastirilmis diistincesini hem
de ekonomik boyutu bakimdan dnemlidir. Sinema, izleyicisini kendine baglar. Sinirlarin disina ¢ikarttirmamak
icin filmde izlediginin normal yasantida da siirdiigiinii gostererek izleyiciyi kendisine tabi kilar ve bir yanilsama
sunar. Sinema bu endiistri icinde bir sanat araci olarak goriilmez tam tersine manipiile etme ve yanilgi yaratma
ve gergekiistii olaylar1 gercekmis gibi benimsetme araci olarak goriiliir. Calismada nitel arastirma kapsaminda
literatiir taramasi yapilmistir. Calismayr daha anlasilir kilmak icin cesitli filmler gorselleriyle birlikte
aciklanmaya calisiimistir. Kiiltiir endiistrisi i¢erisinde bulunan sinemanin toplumlarin biling diizeyini nasil
sekillendirdigini, manipiile ettigini degerlendiren bu ¢alisma, alanda konu hakkindaki kaynak yetersizligini
giderecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler : Kiiltiir Endiistrisi, Amerikan Sinemasi, Benimsetme, Kiiltiirel Uriin
Abstract

Since human beings first began to communicate, they have manipulated the masses with various messages with
means and symbols of communication and ensured that. The existing order is not violated. In today's mass media
age, it is obvious that mass media also plays an important role in informing and directing societies. With industrial-
ization, products produced by the cultural industry, such as the commodities of capitalism sold as other commodi-
ties, began to be bought and sold as products of - capitalist system. Products produced by the cultural industry are
controlled under the rule of a guiding force. The masses who consume these manufactured products are also not
excluded from the rules of the guiding force through these products. The masses who consume the products of the
cultural industry use these products. The masses who consume the products of the cultural industry use these prod-
ucts as a means of relaxation and distancing themselves from adversity. This industry aims to maintain the desire
to buy in people's consciousness through products that are constantly offered, in order to buy the products that the
system offers. In this industry, cinema, television or similar products are seen as products of the cultural industry
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that give the masses a single appearance. Cinema also occupies an important position in societies as a means of
influencing and directing masses within this industry system. The masses have been autonomized, driven by rational
ussality (adoption), and it has been seen that the transmission of this autonomization through cinema can be even
more effective. Thanks to cinema, societies have not been made to adopt a though, an ideology, and this thought has
not been removed from the ideology. Cinema has tried to show people how to live. Countries called the central coun-
try (USA et al.), the cultural products they produce (cinema, etc.), its marketing to other third world countries is
important both in terms of its own rationalized thinking and its economic dimension.Cinema binds its audience to
itself. In order not to take it outside the boundaries, it subordinates the audience to themselves and presents an
illusion by showing that what they watch in the film continues in normal life. Cinema is not seen a tool of art in this
industry, but rather as a means of manipulating and creating misconceptions and accepting surreal events as if
they were real. In the study, literature was reviewed within the scope of qualitative research. In order to make the
work more understandable, various films have been tried to be explained together with their visuals. This study,
which evaluates how cinema in the cultural industry, shapes and manipulates the level of consciousness of societies,
and is thought to eliminate the lack of resources on the subject in the field.

Keywords : Culture Industry, American Cinema, Adoption, Culturel Product

Giris

Kitle iletisim araglar (televizyon, radyo, gazete, dergi) kitlerin bilgi a¢ghgini giderme de énemli bir
konuma sahiptir. Kitleler bu tiir araglardan gelen bilgiler 15181nda yasantisini siirdiirmeye devam edip
bu bilgiler 1s181inda hareket ederler. Kitlelerin bilgi achgim1 gidermede, biiyiik bir meta saglayan
merkez lilkeler (ABD vb. lilkelerden) olusturur, bu merkez iilkeler ¢ok uluslu sirketler tarafindan
yonetilmektedir, ¢ok uluslu sirketlerin ¢ikarlari dogrultusunda, merkez iilkelerin, meta iiretip cevre
iilkelere sunmasi ve ¢evre lilkelerin de bu hazir metay1 kullanarak otonomlasmasina, sade ve tek
diize bir kiiltiir olusmasina neden olmaktadir. Merkez iilkelerin olusturdugu bu diizen, cevre
iilkelerin kendi kiltiir tiriinlerini olusturmada sorun yasamasina hatta tamamen merkez tlkeye
bagiml olarak yasamasina neden olmaktadir. Adorno bu durumu soyle agiklar; giintimiizde merkez
kiiltiir her seye benzerlik bulastirir ve bu kiiltiir birlikte bir s6z birligi halindedir, (Theodor W. Adorno,
Max Horkheimer, 2014, s. 162) Cevre iilkeler, merkez iilkelerin tirettikleri klise sayilabilecek iiriinleri
tiiketir, dolaysiz, sorgusuz bir sekilde kabul eder. Bir bakima kendi 6z yap1 tasindan bihaber olan
cevre ilkeler (li¢linci diinya tlkeleri) bir sekilde merkez tilkelerin kiiltiirel iirtinlerini sahiplenip
0zdeslesirler. Merkez iilkeler tarafindan dayatilan metalar, kitle toplumu tarafindan benimsenip
herkes icin genel bir kiiltiirti (popiiler kiiltiir) olusturur. Kitleler merkez iilkelerin {irettigi metalari
kabul etmeme diirtiilerine sahiptir ancak istemsiz bir sekilde bu metalar1 kabul ederler. Adorno bu
durumu soyle agiklar; reklamin kiiltiir endiistrisindeki zaferi budur iste: tiiketicinin metalari sahte,
yapma olduklarini gérdiigu halde, bastirilmasi zor bir istekle kiiltiir metalarini almaya ve kullanmaya
devam ediyor der. (Adorno, 2007, s. 23) Insanlar reklamlarin veya egemen ideolojilerin Kkiiltiirel
iirtinlerinin zorunlu olarak dogru ya da hakli olmalar1 gerekmedigini biliyor ya da duyumsuyorlar,
ancak yine de bunlar1 kullaniyor okuyor giderek kendilerini onlar tarafindan giidiilmeye birakiyor
kendi donanimlar1 arasina katiyorlar. (Marcuse, 1986, s. 51) Kitle toplumlari, devletleri yoneten ¢ok
uluslu sirketlerin kontrolii altindadir. Her an hazirda bekleyen kitle toplumlar: merkez iilkelerden
gelen iirtinleri dolaysiz bir sekilde kullanirlar. Frankfurt Okulu (Elestirel Okul) diisiiniirlerinden
Herbert Marcuse’un One-Dimensional Man adli makalesinde bu durumu sdyle agikliyor;

“Uriinler birer 6greti gibi kosullandirmakta, kendi yanhshgma bagisik yanhs bir biling
gelistirmektedirler. Ve bu liriinler daha ¢ok toplumsal sinif icin ve daha c¢ok birey icin
erisilebilir olurken, ilettikleri égretiler birer reklam olmaya son vermekte birer yasam yolu
olmaktadir. Bu yasam yolu tek boyutlu diistince(yasam) ve davranis kalibi dogmasina neden
olmaktadir ki, bunlarda igerikleri nedeniyle yerlesik séylem ve eylem evrenini asan diistince,
ozlem ve hedefler ya piiskiirtiilmekte ya da bu evrenin terimlerine indirgenmektedir.”
(Marcuse, 1986, s.11)

Diistince, konusma ve duyma; 6zgirliigiin yiikselmesi ve korunmasini saglamislardir. Bunlar 6zsel
olarak elestirel diistincelerdir. Bunlar usa uygun daha iiretken sekilde yeniden diizenlenmis ve
tasarlanmislardir. (Marcuse, 1986, s. 1).Toplumlarin 6zgiir bir sekilde kisisel benliklerini ifade etme
bigimleri usa uygun bir sekilde diizenlenmislerdir.
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Gergek ve yanlis gereksinimleri ayirt edebiliriz. ‘Yanlhs’ olanlar bireye onun baskilanisindaki
tikel toplumsal ¢ikarlar tarafindan yukaridan dayatilanlardir: gereksinimler ki zahmeti,
saldirganligi, sikinti ve tiiresizligi stirdiirmektedirler. Karsilanmalari bireye biiytik bir
doyum sunabilir, ama bu mutluluk, eger (onun ve baskalarinin) biitiiniin hastaligini anlama
ve hastaligi iyilestirme sanslarini kavrama yeteneginin gelisimini durdurmaya yariyorsa,
stirdiiriilmesi ve korunmasi gerekli bir kosul degildir. (Marcuse, 1986, s. 4)

Bir bakima kitle iletisim araglar1 alt-sistemi, halkin dikkatini sinirli konulara ve amacglara
yogunlastirir ve bdylece sosyal sistemin biitiiniine hizmet ederek kaliplarin devamliligini saglamis
olur. (Meyer, 2014, s. 53) Bu durum diisiinme becerisini istemsiz bir bicimde kaybeden bir kitle
toplumu yaratmistir. Bu tek diizeli durum, belirli kaliplara sigan ve geleneksellesmis diisiince
yapisini sinirlayan tek tipte bir yasam tarzi sunar. Merkez iilkeler, cevre tlilkelere kurup faaliyet
gosterdikleri biiytik basin yayin organlariyla, televizyonlariyla, sinemalariyla (Hollywood vb.) ¢evre
iilkelerin diisiince yapisina, yasayisina katilir ve tek tipte bir kiiltiiriin olusmasina neden olur. Gelisen
teknoloji ile beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist diirtiiler nedeniyle sinema bir
ideoloji tasiyicisy, kiiltiir endiistrisi olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara mecburdur (Ugur,
2019:532). Bu tek tipte kiiltiiriin olusmasinda, sinema televizyon, gazete gibi sektorlerin ¢ok biiytik
sirketlerin egemenligi altina girmesi de énemli bir olgu olarak gériilebilmektedir. Ornegin ABD’de
bulunan medya sirketi Time Warner Inc. sinema filmi, televizyon, dagitimcilik, dergiler, gibi cesitli
kollarin tek ¢ati altinda olmasi tek tipte diisiince tarzinin siirdiirilmesini saglar. (Meyer, 2014, s. 64)
Merkez tilkelerde bulunan bu kolektif kollar hem kendi ekonomik durumunu daha saglama almis olur
hem de sundugu metalarla kitleleri kendine bagiml yapip baska diistincelere kapilmamasin saglar.
Bir bakima kitlelere sinirliliklar getirerek uyulmasi gerekenin bu metalarla sunulan yanilsamalar
oldugunu gostermeye calisirlar. Meta saglayan egemen sayilabilecek olgularin, bakis agisindan bir
kitle iletisim araci rasyonel davranis ortaya koyarak, hedef kitle icinde olasi en biiyiik pazar oranini
ele gecirmeyi amaglamaktadir (Meyer, 2014, s. 55) Merkez iilkeler her tiirlii kiiltiirel iirtin kolunun en
biiytik ve lider konumdaki tireticisi olmuslardir. Bunu olusturmalarinin sebebi olarak tesebbiislere
kisitlamanin olmayisi, kisisel hirslarin ve herhangi bunalimh ortami diger ¢evre tilkeler gibi yogun
sekilde yasamayis1 6nemli etken olarak goriilebilir. Edward S. Herman ve Noam Chomsky kaleme
aldig1 Rizanin imalat kitabinda bu kiiltiirel iiriinlerin bir propaganda modeliyle sunulmasim soyle
aciklar:

Kitle medyasi, mesajlari ve sembolleri siradan insanlara ileten bir sistem olarak hizmet verir.
Eglendirmek, avutmak, bilgi vermek ve bireyleri toplumun biitiiniine eklemleyen degerleri,
inanglart ve davranis kodlarint asilamak islevleri arasindadir. Refahin belli ellerde
toplandigi ve énemli sinifsal cikar celiskilerinin bulundugu bir diinyada, bu rolii yerine
getirmek sistematik bir propagandayi gerektirir (Edward S. Herman, 2012, s. 72)

Bu tiir kiiltiirel metalarin {iretimini ve benimsetilmesini en net tanimlayacak olan kavram, Frankfurt
Okulu Diistintirlerinden olan Theodor W. Adorno ile Max Horkeimer’in kaleme aldig1 “Kiiltir
Endistrisi” kavramidir.

Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir Endiistrisi kavrami, ilk olarak Frankfurt Okulu (Elestirel Okul) diistiniirlerinden Theodor
Adorno ve Max Horkheimer tarafindan 1944’de yayinlanan “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli
makalede dile getirilmistir. Adorno ve Horkheimer kiiltlir endiistrisi kavramini anlama bakimindan

wn

“Aydinlanma Diyalektigi”nde su 6rnekten bahsetmistir;

Telefondan radyoya atilan adimla roller birbirinden kesin olarak ayrilmistir. Telefon liberal
yoldan, insanlarn ézne roliinii oynamasina izin vermistir. Radyoysa herkesi demokratik
yoldan ayni élciide dinleyici kilarak, otoriter bir bigcimde, farkli kanallar tarafindan
yaymlanan birbirinin ayni programlarin eline teslim eder. Herhangi bir cevap mekanizmasi
gelismedigi gibi, ézel yayinlara bagimli olmaya mahkiimdurlar. Ustelik onlar kendilerini
yukaridan asagiya orgiitlenen apokrif amatérlerin alaniyla sinirlarlar. Resmi radyonun
izleyicisinde belirebilecek kendiligindenligin en kiiciik izi bile yetenek avcilari, mikrofon
ontinde diizenlenen yarismalar ve sponsorlarca desteklenen her tiirden gésteri tarafindan
uzmanlarin segimleriyle yénlendirilir ve sogurulur. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer,
2014, s. 164)
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“Kultiir endiistrisi” kavramini Dellaloglu soéyle acgiklar; “Kiiltiir” ve “endiistri” iki farkli alani
tanimlayacak kavramin ayni anda kullanilmasi. Bu durum bir biitiinselligi ortaya c¢ikarir. Biitlinii
olusturan pargalarin hicbir sekilde ayrilamayacagini ve soyutlanamayacagini hi¢bir sekilde ifade
edilemeyecegini belirten bir tanimdir. (Dellaloglu, 2003, s. 22) Endiistrilesen kiiltii, hegemonik
giiclerin 6zellikle ge¢ kapitalizmin kiiltiirel Griinleriyle kendini daha belirgin olarak gdstermistir.
Endiistriyel kiiltiirtin diisiincesi, hem tiim tiiketicilerin gereksinimlerinin kiiltiir endiistrisi tarafindan
karsilanacagini gostermek, hem de bu gereksinimlerle insanin kendisini her zaman bir tiiketici, bir
nesne olarak siirdiirmesini saglamaktir. Kiiltiir endiistrisi bu aldatmacay tiiketiciye bir haz olarak
inandirmakla kalmaz, bunun daha da 6tesine giderek, tiiketicinin hafizasina isleyerek kendisine ne
veriliyorsa onunla yetinmesi gerekliligini sunar. (Adorno, 2007, s. 75) Kiiltlir endiistrisinin amaci,
topluluklarin bilinglerine etki etmek, yon vermek ve var olan toplumsal, ekonomik, siyasi diizeylerin
devamliligini saglamaktir. Bu olusum toplumun st sinifinda bulunan yoénetici ve idame ettirici
sermaye Ureticilerinin ¢ikari dogrultusunda olur. (Berger, 2011, s. 55)

Kiiltiir endiistrisi sistemi, despotik bir olusumdur. Bireyi yabancilastirir, onu énemsizlestirir. S6z
konusu sistemde bireyin ve bireysel hareketin yitimi egemen olarak goriiliir. Bireyin seylesmesi
gercegi belirgindir. Insan her konumuyla, yani ruhuyla, diisiincesiyle, bedeniyle seylesmis
vaziyettedir. (Kizilgelik, 2008, s. 358) Kiiltiir endiistrileri, kapitalizmle biitlinlesmis bir sekildedir.
Sinema da diger sanat disiplinleri gibi ¢aginin ruhunu yansitan dykiiler anlatir. Modern dénem aygiti
olarak icinde bulundugu toplumun degerlerinden etkilenen sinema politik, ekonomik ve kiiltiirel
degisimlerden bagimsiz degildir. (Ugur, 2017:331) Kiiltiir endiistrileri medya ve eglence firmalaridir.
Bu eglence iiriinlerinin iiretimleri, dagitimlar ve tiiketim stireglerini biiyiik sirketler kontrol eder.
Bundan dolay1 da bu endiistrilerin iirettigi iirlinler de kar1 en fazlaya ¢ikartmak i¢in emtia formunda
tretilir Bu emtialarin amaci tiiketici konumundakileri 6zgiirlestirmek, elestirel diisiinceyi
uygulamak degil, onlar1 hipnotize ederek oyalamayi amacglar. Bunlari da sinema, radyo, basin vb.
vasitalarla yerine getirmektedir. (Yaylagiil, 2006, s. 90)

Kiiltiir endiistrisi, icerisinde meta olarak sunulan miizik, sinema, edebiyat ve benzeri konulardaki
tirtinleri, kapitalist sistem i¢cinde bulunan tiretici konumundaki olgularin, ussallastirma (mantik ve
ahlaki bir bicimde benimsetme) yoluyla kitlelere aktarir. (Kulak, 2017, s. 88) Ornegin iki ayr1 markadaki
arabanin fark olarak sunulan 6zelligi, sanildiginin aksine aslinda pek bir farkliliginin olmadigi uzman
goriisler tarafindan belirtilmistir. [lgiyle karsilayanlarin, “avantaj” ve “dezavantaj” olarak tartismaya
kalktig1 seyler sadece rekabetin ve tercih olanaginin stirekliligini saglamaktir. Otomobillerde bu
farklar silindir sayisina, filmlerde ise yildiz oyuncularinin ¢ok olmasina baghdir. (Kirel, 2012, s. 341)
Kiiltiir endiistrisi, kitleleri dogrudan etkileme ve manipiile etme konusundan yadsinamaz bir etkiye
sahiptir. Bu endiistri de bireyler 6zne olarak hareket etmez tam tersine birer nesne konumumda
bulunurlar. (Adorno, 2007, s. 110) Kiiltiir endiistrisi lirettigi metalar1 (sinema, televizyon yayinlari vb.)
nesne konumundaki topluma aktararak tek diize standartlastirilmis bir toplum diizeni olusturur.
Kitlelerin tiiketime gecirilebilmesi igin, kiiltiirel Girtinler bakimindan tiretken ve disa agilimli tilkeler
(ABD vb. iilkelerden), devamli yanilsamali meta (tiiketilmesi gerektigini diisiiniilen sey) iiretirler,
kiltiirel tirtinler bakimindan (sinema, televizyon programlari vb.) iiretken ve disa agilimli olmayan
cevre lilkeler (iiciincii diinya tilkeleri ve bazi batil1 devletler) kiiltiirel tirtinler bakimindan, merkez
tilkelerin kiiltiirel metalarini istemsiz bir bigcimde bagimlilik gésterip ve i¢sellestirirler.

“Kiiltiir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve tepeden biitiinlestirilmesidir. Binlerce yil
boyunca birbirinden ayrilmis ytiksek ve diistik kiiltiir alanlarint da birlesmeye zorlar, her
ikisinin zararina olacak sekilde. Yiiksek kiiltiiriin, etkileri iizerinde spekiilasyon yapilarak,
ciddiyeti ortadan kaldirilir; diistik kiiltiiriin, toplumsal denetim biitiinsel olmadig stirece
barindirdigi hagsart isyankdrlik ise uygarlastirici dizginleme yoluyla yok edilir. (Adorno,
2007,s.110)

Yani kiiltiir endiistrisi, yiiksek ziimre denilebilecek tabaka ve diisiik katmanda bulunan kesimlerin
cesitli kiiltiir metalar1 sayesinde tek bir biitiin olarak gériinmesini saglar. Bu biitiinleme igerisinde
kitle, cesitli boliimler ve seviyelerine uygun konumlara gore hareket ederler, bu, kiiltiir endiistrisinin
sundugu metalar sayesinde olusturulur. Farkli fiyata sahip ve keskin ayrimlar, aslinda gercek farklilari
gostermekten cok, tiiketicilerin b6liimlenmesine, katmanlara ayrilmasina hizmet etmis olur. Herkese
uygun bir bélim diiser ve kimse bu béliimlerden ¢ikmaz istemez (Adorno, 2007, s. 51) Adorno’un
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dedigi gibi, Kiiltiirden bahsetmek hep kiiltiire ters olmustur. Biitlin bir parca olan endiistrilesen
kiiltiir, kiiltliri yonetim diinyasina sokmus ve siiflandirmistir. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer,
2014,s.176)

Endiistrilesen kiltiir, farklilagan kiiltiir gruplarini tek tipte olmasini saglamistir, Dellaloglu yazisinda
bu durumu su sekilde bahsediyor;

Kiiltiir Endiistrisi gercek bir kiiltiir degil, kendiligindenligi olmayan, seylesmis bir sézde
kiilttir tiretmektedir. Modern kitle toplumlarinda eski giinlerdeki gibi, birbirinden farkl
yliksek kiilttir ve alt kesimlerin kiiltiirt diye iki ayr kiiltiir de kalmamigstir. Bu farklilik bile
kitle kiiltiiriiniin stilize barbarligi icinde erimis, yok olup gitmistir. Bir zamanlar protesto
niteligi tastyan trajedi bile modem dénemde teselli anlamina déniismiistiir. Sanat diye ne
varsa, kitle kiiltiirtiniin ortami icinde bilincine varilamayan mesaji ile, hemen hemen
yalnizca, gerceklik ile uyusmay1 ve yasama yeniden bicim vermekten geri durmay: telkin
etmektedir. Yani sanat toplumun icinde bir esir haline gelmistir (Dellaloglu, 2003, s. 24-25)

A ve B filmleri ya da farkl fiyat dlcegindeki kitaplarda yer alan dykiiler arasindaki keskin ayrimlar
gercek farkliliklar1 yansitmaktan ¢ok tiiketici kesiminin siniflandirilmasi, érgiitlenmesi ve kayda
gecirilmesine yardim eder. Hemen hemen herkes i¢in uygun bir sey éngdriiliir ve boylece hi¢ kimse
bu olusan islemlerden kagamaz. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, 2014, s. 165) Yorucu bir isglini
sonrasi evlerine donen bireyler, bulunduklar1 yasam sartlarindan memnun olduklar1 séylenemez.
Bireyler gilinlin uzun ve yorucu c¢alisma saatlerinde ve gelecek kaygisi gibi bir¢ok sorunla i¢ ice
yasama durumu icerisindedir. Bu sorunlar mevcut toplumsal diizen igerisinde ¢6ziimstiz bir hal alir.
Bundan dolay1 bireyin yasadigi bu sorunlar tiikketim toplumunun mevcut diizeninden
kaynaklanmaktadir. Bu durum da Kisinin her kosulda mutsuz gériinmesine sebebiyet vermektedir.
(Kulak, 2017, s. 92) Bu mutsuzluk altinda ezilen bireye, tiiketim toplumunun olusmasina sebebiyet
veren kiiltiir endistrisi bir rahatlama yasamasi i¢in firsat verir. Bu firsat bir sinema filmi veya bu
endiistrinin kisiyi oldugu yasamdan daha farkl bir gériinlime sokmaya ¢alisan bir meta sayesinde
olusturulabilmektedir.

Kiiltiir endiistrisi bir eglence isletmesi olarak varligini stirdiirmeye ¢alisir. Tiiketiciler tizerinde etkisi
eglence araciligiyla saglanir, bu gii¢ acik bir sekildeki buyruklar araciligiyla degil, kendisine karsi her
tiirlii olumsuz bakisa kars1 diismanlik ile yok edilir. izleyiciye bu yapilmasi, uygulanmasi gereken bir
diisiince tarzi olarak benimsetilir ve viicudunun her zerresinde bu diisiince varligim siirdiirir.
(Adorno, 2007, s. 69) Eglenceyi kapitalist sistemde ¢alismanin bir uzantisi olarak goériiyor Adorno.
Makinelestirilen emegin yoruculugundan kag¢mak isteyen tiiketici konumundaki kimseler bu
eglenceye yonelir. Ancak tiiketicilerin bu katildiklari eglence de makinelestirme tarafindan tiretilmis
ve tliketicilere verilmistir. (Adorno, 2007, s. 68)

Kiilttir endiistrisi durmaksizin vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmaksizin aldatir. Olay
orgiileri ve ambalajlamayla verilen haz senedinin vadesi siirekli uzatilir: aslinda yalnizca
vaatten ibaret olan biitiin bu gdsteri haince bir bicimde, hichir zaman gerceklesmez; yemek
yemeye gelen miisteri mentiyii okumakla yetinmelidir. Biitiin o parlak adlar ve imgelerin
uyandirdigt arzular icindeki insanlarin éniine, tam da onlarin kagmak istedikleri o renksiz
giinliik yasamin évgiisii konur. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, 2014, s. 186)

insan birey olarak, o6zgiinligiini, kaybetmistir. Makinelesmis tekrar iiretim evreninde her
6zne(birey) bir baskasmin aynisi sekilde goriiniir, Ayni seyleri giyen, ayni seyleri dinleyen, ayni
seyleri dile getiren, ayni seyleri izleyen 6zneler ayni diisiinmeye, ayni seyler hakkinda ayni tepkiler
vermeye baslamistir. Herkes aynidir. Herkesin ayni oldugu yerde biriciklik kalmamistir. (Dellalogluy,
2003, s. 21-22) Kiiltliriin endiistrilesmesinde birey bir seylerin iireticisi ve olusturucusu oldugu
yanilsamanin i¢erisinde birakilir ve yaptigi olgularin bir biitiine hizmet ettigi ve bu biitiiniin disina
cikamayacagi gercegini goremez durumdadir. Bir nevi statiikoyu siirdiirmek olarak goriilebilir. Kiiltiir
endiistrisinde igerik diye sunulan her sey aslinda soluk bir 6n plandir; insan zihnine kazinan seyler,
aslinda kaliplastirilmis ve devamli bir devinim icerisinde siiriip gider. (Adorno, 2007, s. 69)

Kiiltiir endiistrisi diger kar iireten endiistri kollarindan ¢ok farkli bir ama¢ edinmemistir, tipki diger
kar amaci giiden endiistriyel faaliyetler gibi kiiltlir endiistrisi de bu tiir kiar amaci faaliyetler gtiderek
kitlelere cesitli metalar tiretir. (Adorno, 2007, s. 110) Kiiltilir endiistrisi iirtinlerini, insanlar ¢ok aciz ve
zor durumda dahi etkili sekilde tiiketilebilecek hale getirmistir. Bu endiistrinin iirtinleri ¢calisma ve
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dinlenme saatlerinde, tiiketilen devasa ekonomi parg¢asinin modeli durumuna gelmistir. Bir radyo
programinda yayinlanan bir program bir bireye degil de toplumun geneline birden mal edilip
sunulabilir. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, 2014, s. 170)

Bottomore kiiltiir endiistrisi ile ilgili bir problemden bahseder; Kiiltiir endiistrisi cevre iilke diye tabir
edilen iilkelere tahakkiim kurmasi ve bu tahakkiime maruz kalan iilkelerin nasil kendi dzsel
kiiltiirtinii olusturabilecegini sorun edinmistir (Bottomore, 2016, s. 64) Bottomore’'nin bahsettigi gibi
merkez iilkelerin kiiltiirel tahakkiimii, karsit iilkelerin (¢evre iilke) asimile olacagi veya dogrudan yok
olabilecegi lizerinde durmustur.

Kiiltiir Endiistrisi icinde Sinema

Kiiltiir endiistrisinde, kiiltiirel metalarin ve kaliplarin yayillmasinda yedinci sanat olarak goriilen
sinemanin yadsinamaz bir degeri vardir. Bu endiistri icinde kitle kiiltiirii ve iletisim unsurlar1 bos
zaman aktivitesinin kokenini olusturur. Film yapimlari da bu endiistri igcinde en iyi sonucu veren meta
olarak kullanilir. Disardaki diinyanin aynisi, filmi seyreden bireye hissettirilir. Bundan dolay: filmi
izleyen izleyici 6zgiirce hayal etme, diisiinme diirtiistinden uzaklastirilir, buna da gergeklikle filmin
esit olarak goriilmesi sebebiyet verir. (Yirmibesoglu, 2016, s. 241-242) Sinema sanati maddeye, soze,
harekete bicim veren diger tiim sanat dallarina dair unsurlari kapsayan, teknik olanaklarla gercekligi
yeniden lreten yapisiyla ¢agdas bir sanat dalidir (Ugur, 2017:73). Kiiltiir endiistrisinde sinema
yapimcisl, hangi olay érgiisiinii secerse se¢sin olusturdugu tiim filmler sermayeye ve iktidara hizmet
etmek amaci tasir. Film yapimi diisiiniildiigiinde sermayeyi olusturan gii¢ kiar amaciyla yeni pazar
olusturma taktikleri, y1ldiz oyuncuyu bulundurmasi ve filmlerinin iceriginin iktidar1 mesru kilacak
bicimde olusturulmasi bir tabiiyet durumu gostergesidir. (Kirel, 2012, s. 344). Kiiltiir endiistrisinde
yildiz aday1 olan kadin oyuncu siradan bir sekreteri simgeledigi diisiiniiliir, fakat onu izleyen izleyici
gercekten bir sekreterden farkl olarak, onun ilerde bir giin o gosterisli gece elbisesini giyecegini bilir.
Bundan dolay1 bu yildiz aday1 kadin, izleyiciye bir giin o konumlara kendilerinin de gelebilecegini
diisiindiiriir. izleyicilere oyuncuyla aralarinda mesafenin oldugu, o konuma ulasmanin zor oldugu
diistincesi film boyunca unutturulup filmdeki karakterle 6zdes oldugu hissettirilir. (Adorno, 2007, s.
79) Gorsel bir sanat olmasinin yani sira ilerleyen teknoloji sayesinde teknik ve estetik a¢idan siirekli
gelisen sinema izleyiciyi de belli bir doyuma ulastirmay:1 amaglar (Yiicel, Ugur, 248:2018). Bu endtistri
icinde 6rnegin filmde bir oyuncunun sevdigi kadina giicli elleriyle attig1 dayaklar, veya yasamin
simarttigl mirasyedi kadina erkegin gosterdigi o kaba ve soguk davranislar; bunlarin tiimi gelisigiizel
olarak ister orada ister burada kullanilan hazir kisiler olsun, her zaman belli bir katmanin(sema)
kendilerine sundugu klise amaclar1 tanimlamiglardir. (Adorno, 2007, s. 54) Her filmin baslangicinda
nasil bitecegi, kimin ddiillendirilip kimin ceza ¢ekecegi izleyiciye hissettirilir. (Adorno, 2007, s. 54) Bu
tiirden olusturulan sinemasal gosteriyi tanimlayan diisiince “popiiler film” kavrami olmustur. Popiiler
filmler, kapitalizmin kurallarina gore yapilan, sinema endiistrisinin olduk¢a yeni teknolojik araglari
kullanan kiiltir endiistrisinin ilk gercek tirtinleri olarak ortaya ¢ikmislardir. (Abisel, 1995, s. 13) Kiiltiir
endistrisi baglami icerisinde ¢izgi filmlerinde pay1 biiytiktiir. Dogrudan ¢ocuklara hitap etmesinden
dolay1 ¢izgi filmler 6nemli bir yere sahiptir. Cocuklarin giindelik hayatta karsilasacaklar1 her sey ¢izgi
filmler sayesinde anlatilir ve gosterilmeye ¢alisilir. Bu ¢izgi filmler de en 6nemli vurgulanan sey giilme
edinimidir. Ancak giilme edimi cizgi karakterin en bocaladig1 ve kdtii duruma diistiigii anlarda olur.
Bu durum herhangi birinin kétii durumda kaldigi, bocaladig1 bir anda giilme edimini ortaya
cikarmasina neden olur. Onder Kulak, “Kiiltiir Endiistrisinin Kiskacinda Kiiltiir” kitabinda, bu ortaya
¢ikan olumsuz durumdan, kisilerin giilme edimi edinmesinin ilk zamanlardaki gladyatoér doviislerini
seyreden topluluga benzetir. (Kulak, 2017, s. 109) Cizgi filmin izlerkitlesi, karakterin daha ilk sahneden
bir diisme, carpma yasamasi yerden yere vurulmasi beklentisi icinde birakilir.

Endiistrilesen kiiltiirde sinema filmi, asik bir kadinin toplum kuralarina ters diisen bir ask yasamasi
ve askinin bedelini hayatiyla 6demesi ya da herhangi bir kotii sonla biten film bile olsa, her zaman
diizeni onaylayip trajik olani1 olumsuzlastirarak izleyiciye verir. (Adorno, 2007, s. 89) Bu endiistrilesen
sinema, trajedilerle dolu yasamin nasil isleyecegini hafizalara kayit eder. (Adorno, 2007, s. 89) Sinema
yapitlar, izleyiciye nasil davranacagini, nasil hareket edecegini empoze ederek baska kalip
yargilarinin disina ¢ikma imkani tanimaz. Endiistrilesen kiiltiirde sinema, neyin dogru olmasi
gerektigi olgusunu izleyiciye normal bir yasantiymis gibi sunarak kendi ¢izgilerine baglarlar. Bu
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durum filmleri izleyen izlerkitleyi sabit, tekdiize, dlisiinme beceri olmayan bir duruma sokar. Sesli
filmin ortaya ¢ikmasiyla izleyiciye gercek yasam izlenimi verilmistir, izleyici bir yanilsama olarak
sinemada gordiiklerini dis diinyanin bir gercegi olarak algilamaktadir. Thsan Eliagik “Kiiltiir
Endiistrisi ve ideoloji: Hollywood ve Steven Spielberg Sinemasi Ornegi” tezinde sinema i¢in “perdede
gosterilenlerin gercgeklikle eslestirilmesi seyirciyi egitme amaci tasir. Boylelikle perdede izlenen ile
gercek yasam birbirine girmistir” der. (Eliagik, 2010, s. 187) Perde de goriilen oyuncu klasik anlati
sinemasinin verdigi figlir roliin arkasinda kaybolur, izleyici de figlir olanin biitiin duygu ve
diistincelerini tartismaya mahal vermeyecek sekilde katilacag1 bir 6zdeslesme durumu igerisinde
benimser. (Parkan, 1983, s.37) Bu 6zdeslesme durumunu anlayabilmek adina Mutlu Parkan’in Brecht
Estetigi ve Sinema kitabinda ki grafik bize yardimci olacaktir.

SALON- SEYIRCI

F(Figiir)
O(Oyuncu)] SAHNE

EKIP
Gorsel 1. Ozdeslesmeye ve mimesis’e dayali oyunculuk

Sekilde (Gorsel 1) goriildiigii gibi oyuncu figiir'iin arkasinda kaybolmus vaziyettedir. izleyici figiir
olanin sinemasal anlati icerisindeki tutumu ve davranislarini elestirebilecek bir bakis acisina sahip
degildir. (Parkan, 1983, s. 37) Yani izleyici oyuncunun normal hayattaki kisisel diisiincelerini géremez,
bilemez, sadece figiir olanin rolii geregi sahneye yansittigini geleneksel sinema icerisinde bulunan
tutum ve davranislarini gériir ve benimser.

Kiiltiir endiistrisinde bahsedildigi gibi sinema kolu yadsinamaz derecede dneme sahiptir. Adorno ve
Horkheimer: Sinema kendisini bir sanat daliymis gibi gosterme gerekliligi hissetmez, kendisini
herhangi bir ticari kar gliden endiistri kolu olarak adlandirir der. (Theodor W. Adorno, Max Horkheimer,
2014, s. 163) Sinemanin eglendirme amac ticari kaygilar yiiziinden olusturulmustur. Cok farklh
yaklasim ve begenilere seslenen, farkli temalara uygun hazirlanan “tiirler” ticari kaygi gozetilerek
ortaya cikarilmistir. [ster polisiye ister dram tarzi olsun tiim bu filmlerin ortak 6zelligi izleyiciye belli
zaman diliminde hosca vakit gecirmesini saglamistir. (Parkan, 1983, s. 15) Bu eglendirme ve hos bir
zaman gecirme durumuna bakildiginda ve farkl tiirlere ragmen temel bazi alanlarda benzerlikler
goriiliir: Olaylar ve karakterler kesin hatlariyla belirlenmistir. Olay 6rgiist tek ana ¢izgiden devam
eder. Her seyin bir kalip igerisinde siirdiigii goriliir. (Parkan, 1983, s. 15) Biit¢enin fazla olmasiyla
belirlenen deger farklari, gercek farklarla ortaya ¢ikan triiniin anlam yapisiyla bir iligkisi yoktur.
(Kirel, 2012, s. 342) Ornegin milyon dolarlar harcanan ve bolca yildiz oyuncu oynatilan bir film ile cok
az biitceyle olusturulan bir film arasinda anlam ¢ikarma bakimindan pek fark olmayabilir. Ancak
endiistrilesen kiiltiir tercihini, anlam bakiminda milyonlarca dolar harcanan filmden yana kullanir.

Yasamimizin her giinii sinema tarafindan etki altinda birakilmistir. Kitleler filmlerden belli pargalari
alip gercek hayatlarina eklemlemis ve kendilerini o filmlerdeki karakter veya olaylarla
0zdeslestirmislerdir. Hatta Witkin; Adorno On Populer Culture kitabinda, The Godfather filmindeki
mimik ve yaklasimlarin benzerlerini, o dénemlerde bulunan gercek suclular ve Mafya patronlari
benzer sekilde alip kullandiklarindan bahseder. (Witkin, 2003, s. 138).

Endiistrilesen Kiiltiirde Amerikan Sinemasi

Endiistrilesen kiiltiirde sinema bir ideolojiyi bir diistince olgusunu izleyiciye aktarmayi
kendine amag edinmigstir. “Sinema, ézelde her ticari/popiiler film bir yaniyla ters/yanlis
bilinci ltiretir; bir yaniyla bir sinifin diinya goriisiinii savunur ve aktarir; bir yaniyla
toplumu/kiiltiirti bir arada tutan (kiiltiirel, politik, ekonomik, psikolojik, etnik, milli vb.)
degerleri olusturur ve toplumsal bir stva islevi gériir; bir yaniyla da biitiin bunlart somut ve
maddi bir pratikle yapar.” (Yilmaz, 2008)
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Sinema yapimcilari, her ne kadar ilk zamanlarda sinemanin tecimsel varligin1 dikkate almasalar da,
sonralari sesli sinemanin kitleleri etkileme giicliniin farkina varip maddi ve ideolojik yoniine gore
hareket etmislerdir. Bu durum sinemanin, diger endiistri kollarindan (petrol, sanayi vb.) farkl
goriilmemesine neden olmustur. Sinemanin tecimsel varlig, Amerikan (Hollywood) film
yapimcilarini, hem ideolojik diisiinceyi asilamak hem de maddi ¢ikar1 géz 6ntinde tutarak filmler
yapmaya itmistir. Endiistri icindeki sinemanin olusmasini saglayan en 6nemli nesne paradir. Para,
gliciin ve filmin konusunda s6z sahibi olmak demektir. Genel olarak para, filmi ya da bir baska deyisle
(“dil”i) anlami belirler. Yani icerigi belirler. (Adanir, 2003, s. 4) Hollywood sinemasinda yeni diye
sunulan 6ykii iceriklerinde, aslinda bir farklilik sunulmadig1 ve ¢aba sarf edilmedigi goriilmektedir.
izleyiciye yalnizca degisiklik yapiliyormus gibi hissettirilir bu da hegomonik sinema anlatisinin
Hollywood sinemasinin igerisinde siirdiirmesine yardim eder. Hollywood filmleri, hangi sirket
tarafindan tretilirse liretilsin icerik ve sunum agisindan “sahibinin sesini ileten, egemen diislincenin
sesi olarak Hollywood’da kendini siirdiirmektedir. (Kirel, 2012, s. 344)

Televizyonun yaygin sekilde kullanilmadigli zamanlar olan 1930 yillarda, Hollywood filmleri
eglendirmek icin gerceklerden ve sikiciliktan kagis olarak izleyiciyi ¢ekmistir. Bu filmler biiyiik
guvensizlik ve sikintili yillarda diizenli olarak izleyiciye rahatlama saglamislardir. Bu sinema, daha
¢ok arzu edilebilir yasami gostermek ve etkileyici bir gériiniimiin icinde modern yasamin stresinden
insanlar1 hizlica ve kolaylikla uzaklastirma amaci tasimistir. (Witkin, 2003, s. 138) Bu uzaklastirmay:
saglayan filmlerin en 6nemlileri arasinda sayilan, Amerikan Hollywood'un klasik anlati sinemasi
icerisinde bulunan Griffith’in Birth of A Nation(1915) filmidir. Murat Temizer Griffith’in bu filmleri
hakkinda soyle diyor:

“Griffith’in filmleri; zaman, mekdn ve karakterlerin tanitilmast ve ilk g¢atismanin
kurulmasiyla baglar. Sonra ana g¢atisma Oncesinde tempo biraz diiser, araya seyirciyi
rahatlatici, gerilimi azaltici olaylar, hatta espriler girer. Bunu ana dramatik ¢atisma izler ve
finalde bir hesaplasma yer alir. Kazanan-kaybeden belirlenir. (Temizer, 2019, s. 143)

Yine ayrica Kiiltiir endiistrisinde bir diisinceyi mesrulastirma bakimindan “Birth of A Nation” filmi
Amerika devletinin kurulusunda yasananlari mesrulastirma bakiminda bu endistri i¢cinde dikkate
deger bir yapim olarak gortilebilir.

Kiiltiir endiistrisi igerisinde sinemasal 6zdeslesme olarak degerlendirilebilecek donemin énemli bir
diger filmi ise Joseph L. Mankiewicz'in, The Ghost and Mrs. Muir (1947) dir. Film 6lii denizci olan
Kaptan Gregg’'in hayaletinin uzun yillardir yasadigi evden ayrilmak istememesi ve evi sehrin
sikiciligindan bir kagis amaciyla tutmak isteyen Lucy Muir arasinda gegen fantastik bir agk hikayesini
konu edinmistir. Film hakkinda kiiltiir endiistrisi baglaminda Metin Gonen Hollywood Sinemasi1 adli
kitabinda soyle bahsetmistir: Sinemasal anlati evrenindeki bu olaganiistii diinyay: film 6ylesine
gercekmis gibi yansitir ki, Kaptan Gregg’in bu kurmaca diinyadaki varligina aldanmis olan sadece
filmdeki kadin olmamstir. izleyicide, bu olaganiistii kurmaca diinyanin gergekligine kapilip film
evreninde kendisini kaptanin veya kadinin yerinde hissetmistir. (Génen, 2007, s. 46) Ozdeslesme,
izleyicinin dikkatini kendi tizerinde toplayarak (caption) kurgusal evrenin (diegese) icine ¢eker.
izleyici bu 6zdeslesme iliskisi vasitasiyla, ekranda tanik oldugu kurgusal olaylari, sanki kendisinin de
yasadigini hisseder. (Gonen, 2007, s. 63) Kiiltiir endiistrisi igerisinde sinemanin amaci da burada
anlatilan 6zdeslesmeyi izleyici lizerinde stirdiirerek bir yanilgi ortami yaratmaktir.

Amerikan sinemasin’ da bir disiince ve ideoloji yapisini izleyiciye katmak ve benimsetmekte ¢izgi
filmlerin 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir, Walt Disney’in yaratici oldugu Donald Duck’ un
yanlis bir hatasinda basina vidalarin diismesi ( Gorsel 2) veya Slyvester'in Tweety'yi yemeye
calisirken sahibinden dayak yemesi (Gorsel 3), bu filmler izleyenleri karsilasacaklari olumsuz
durumlara alistirmak hedefindedir. Bu durumu Adorno ve Horkheiemer “Aydinlanmanin Diyalektigi”
kitabinda soyle acikliyor: Cizgi filmler izleyiciyi, yeni sunulacak olguya karsi hazirlar, devaml bir
iskenceye maruz kalma yipranma, torpiilenme, bu izleyicide bireysel direnisi kirmak ve bunu
toplumun hafizasina olagan bir par¢a olarak kazimaktir “Donald Duck ve gercek yasamdaki
bahtsizlar dayak yesinler ki, onlar izleyenler kendi yedikleri dayaga aligsinlar” der (Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer, 2014, s. 185)
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Gorsel 2.Walt Disney ‘Donald Duck’ Gorsel 3. Warner Bros ‘Slyvester’

Kiiltir endiistrisinde sinemanin etkili bir kol olmasinda, Hollywood (Amerikan)’un, filmlerinin
tiirlere gore (polisiye, western, giildiirii) siniflandirmasi bu kolu daha etkili bir ara¢ yapmistir. (Eliagik,
2010, s.201) Filmlerde tiir siniflandirmanin yapilmasi, izleyicinin izleyecegi film hakkinda cabuk karar
vermesine ve hemen sevdigi film tiiriine yonlenmesini saglamistir. Sinema izleyicisi filme giderken
ilk olarak nasil bir seyle karsiya karsiya kalabilecegini bilmek arzusundadir ve bir yenilik degisiklik
gormek ister. (Temizer, 2019, s. 117) Bu durum hem seyircinin kag¢is ortami bularak mutluluk
yasamasina hem de film yapimcisinin ve egemen ideolojinin aktarilmasina ¢ok biiytik kolaylik
saglamistir. Bu da sinemanin bir endiistri kolu gibi ¢alismasina vesile olmustur. Sinemada tiirler,
tecimsel kaygilar yiiziinden olusturulmus ve sanatsal diistince yapisini kabul etmemistir. Sinemada
tirler icine giren ve estetik kaygi tasiyan az sayida yonetmen ve film vardir; Alfred Hitchcok’'un
Psycho filmi ( Gorsel 4) ve Orson Welles'in Yurttas Kane (Gorsel 5) filmi Elia Kazan, Howard Hawks,
John Ford gibi yonetmenlerin filmleri Hollywood tiir ¢arkinin icerisinde varligini sanatsal ve
estetiksel sayilabilecek konularla siirdiirmeye ¢alismislardir. (Temizer, 2019, s. 120)

WE LLES
L S —

Gorsel 4. “Psycho” 1960 ‘Alfred Hitchcok’ Gorsel 5. “Citizen Kane” 1941 ‘ Orsen Wells’

Endiistrilesen kiiltiirde sinemada yildiz oyuncu biiyiik bir 6neme sahiptir. Filmde y1ldiz oyuncunun
bulunmasi, filme ragbet oranini arttirmada dncelikli bir unsur olarak goriiliir. Hollywood sinemasi
icerisinde starlar yani yildiz oyuncular tek boyutlu ve yiizeysel haldedirler. Starlar ile 6zdeslesme
yapilmasinin sebebi, izleyicinin gercek yasamda karsilasilan olumsuz durumlari, oyuncunun filmsel
diizlemde karsilastigl zor durumlara benzeterek, kendisinin de o star oyuncu gibi zorluklarin
iistesinden gelecegi hissi star yani y1ldiz oyuncuyla daha iyi verilecegi bu endiistri sistemi icerisinde
bilinmektedir. Starlar araciligiyla 6zdeslestikleri filmler izleyiciyi hayali bir diinyaya sokar. (Temizer,
2019, s. 208) Yildiz oyuncunun 6nemi hakkinda Roy Armes Sinema ve Gergeklik kitabinda soyle
bahseder: Picture Company of Amerika(IMP) sirketinin sahibi yapimci Laemmle independent,
sirketinin ayakta kalabilmesi i¢in, s6zlesmesinde bulunan oyuncu Florence Lawrence hakkinda 6ldii
soylentileri ¢cikardi ve bu séylentileri independent’in kendisi bir gazetede yalanladi ve oyuncusunun
St. Louis tren istasyonunda olacagini sdylendi bunun iizerine istasyonda Birlesik Devletleri bagkanini
karsilayan kalabaliktan ¢ok daha fazla bir toplulugun oldugu aktarilmistir. (Armes, 2011, s. 149) Yani
ylldiz oyuncu endiistrilesen kiiltlir icerisinde sinemada ideolojiyi ve diizeni siirdiirme agisindan
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izleyici icin iyi bir benimsetme araci olarak kullanilir. izleyiciler kendilerinin gerceklestirmek istedigi
nitelige sahip yildiz oyuncuyla bag kurar ve bu bag yildiz oyuncuda hi¢ ¢aba sarf etmeden, 6zel bir
yetenek kullanmadan olusur. (Armes, 2011, s. 150) Amerikan sinemasinda, Greta Garbo, Bette Davis
Charlie Chaplin gibi eski Hollywood yildizlarinin yaninda Robert De Niro, Tom Cruise, Leonardo
DiCaprio, Cristian Bale, Cameron Diaz, gibi son dénemde halen daha Hollywood’da oyunculuklarini
stirdiiren birgok y1ldiz oyuncu vardir. Izleyiciye verilmek isteneni asilamak ve filmde gecen her olayin
gercekmis gibi disarda da devam ettirildigi hissini saglamak i¢in bu tiir oyuncular bu endiistri iginde
o6nemlidir. Bu durum yapisal anlamda izleyiciyi muhafazakarliga tasimakta ve igerik konusunda da
var olan egemen ideolojinin disina ¢ikarmamasini saglamaktadir. (Eliagik, 2010, s. 312)

Endiistrilesen kiiltiir igerisinde sinema, toplumlari bunalimlardan sikintilardan uzaklastirmak i¢in
kullanilmistir, 6rnegin 1929 yili ekonomik buhranin getirdigi sikintilardan insanlari bir nebze
uzaklastirmak ve unutturmak i¢in“Tarzan the Tiger’1929 (Gorsel 6) filmi buna o6rnek olarak
verilebilir. Bu film hakkinda doktora tezinde Ozgiir Ugras Akgiin séyle bahsediyor:

“Tarzan ayni zamanda 1929 yilinda Amerika’da baslayan biiyiik ekonomik bunalim
yillarinda insanlart rahatlatmak adina fiiretilen ¢alismalara dérnektir. Bu dénemdeki
calismalarin ortak ozellikleri maceralarin baska diinyalarda ya da zaman dilimlerinde
geciyor olmasi ve giinliik hayatin stresinden halki uzak tutmaya ¢alismalari olarak
gosterilebilmektedir” (Ugras, 2008, s. 100)

Gorsel 6."Tarza the Tiger” 1929 ‘Henry MacRae’

Buhran bastirdikga, stiidyolarin, giderek yoksullasan insanlara sonsuz bagari ve uzak bir
mutluluk hayali satarak para kazandiklart agikti. Sinemanin, Amerika’da herkesin
basarabilecegi inancini séyledigini herkese oldugu gibi kendilerine de séyleyebiliyorlardi ve
Mayer( Hollywood yapimcisi- yazarin notu) kendi yolculuguna ait moral verici hikdyelerini
paylasacak kadar cémertti. Ama bu mesaj, yirmi yil sonra ve daha sonralar1 Las Vegas
kumarhanelerinden gelen reklama oldukca yakindi: Herkes kazanabilir. Kesinlikle dogru,
elbette neredeyse herkesin kaybedecegi dogal sonucuydu. (Thomson, 2015, s. 160)

Kiltiir endiistrisi icinde sinema, giindelik alg1 diinyasinin birebir aynisi olusturmay1 amag edinir.
izleyici disarida karsilastig1 gercegi biraz énce izledigi filmin devamu gibi algilar. (Adorno, 2007, s. 55)
Ornegin kiiltiir endiistrisi icinde sinema yoksul bir mahalleyi esas olarak gelecegin yildizlarinin
cikabilecegi bir ortam olarak izleyiciye diisindiiriir. Hatta bu endiistri, her yoksul mahalleyi aslinda
gelecegin Unli yildizlarini igerisinde barindiriyormus olarak gosterir. (Kulak, 2017, s. 94) Kulak'in
ifade ettigi bu diisiince yapisini agiklayan bir film olan William Wyler'in 1939 yapimi1 Wuthering
Heights(Ugultulu Tepeler) (Gorsel 7) ‘da basrol oyunculardan olan Heatcliff’in kiiciik yasta yoksul
yasamindan Bay Earnshaw tarafindan kurtarilip bir ¢iftlik evinde yasamaya baslar ancak burada Bay
Earnshaw’in biiyiik oglu tarafindan istenmemekle birlikte Earnshaw’in kiz1 olan Cathy ile arasinda
bir ask baslar. Earnshaw’in 6lmesiyle birlikte Heatcliff evin biiyiik oglu tarafindan daha ¢ok
dislanmaya baslar ve ayni anda evin kizi olan Cathy’in duygusal ruh degisimleri Heatcliff’i de ruhsal
bir zora sokar ve evi terk etmek zorunda kalir, uzun siire sonra Heatcliff geri déndiigiinde zengin
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olmus asil biri olarak goriiliir. Filmde anlatilanlar kiltiir endiistrisinin amacina uygun sekilde
izleyiciye verilmistir. Bu film izleyicilerin kendilerini bas karakterin yerine koymasi ve karakterin
yasadigl olumsuzluklari kendi biinyelerinde film boyunca hissetmeleri bakimindan énemli bir yere
sahiptir.

1 am forn with T £sne —-tortured by hate!

WUTHERING
HEIGHTS
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Gorsel 7. “Wutherig Heights” 1939 ‘William Wyler’

Bu endiistri i¢cinde sinema izleyiciye devamly, film i¢cinde kendini bulmay: ve siiriikleyici akista
kaybolmay1 hedefler.Kendini 6zdeslestirmeyi ve siiriikleyici akista kaybolmay: saglayan yapimlara
“Marvel” filmlerinden 6rnekler verilebilir. Stiperman (Gérsel 8), Spiderman, Yenilmezler, Hulk gibi,
konusu sliper kahramanlik temasi tizerine kurulan ve her farkli filmde bulunan kahramanin farkl bir
gii¢ ile diinyay1 kurtardiginin gosterildigi filmlerde ana kahraman, éniine ¢ikan engelleri tek tek asan
ve en sonunda da diinyay1 kurtaran bir iist kahraman olarak gosterilmistir. Bu filmsel diizlemdeki
olaylar izleyiciye katarsis’i yasatir ve izleyici filmin akisina kendisini kaptirir. Bu durum Kaiiltiir
endiistrisi icerisinde sinemanin maddi ¢ikar olarak kullanilmasina ve izleyicilerinin kisitli bir zaman
da olsa filmsel zaman icerisinde cesitli goriislerden ve ideolojilerden arinmasina hizmet etmektedir.
izleyiciler kendi sikintili ilerleyen siireglerini kahramanin filmsel diizlemde karsilastigi sikintili
stirecleriyle 6zdeslestirerek sonradan kendisinin de o doyuma o basariya ulasacag: fikri empoze
ettirilir. Ozdeslesme kavramu, filmsel diizlemdeki karakter ile ya da olay érgiisii ile izleyicinin kendisi
arasindaki benzerlikler ile olusturulur. Ozdeslesme, filmin icine girme, empati olusturma, duygu
olusturma ile ilgilidir. Ozdeslesme, izleyicinin icerikle faal sekilde etkilesimde bulunmasi demektir.
(Kirel, 2012, 5. 190)

Sekil 8. “Man Of Steel” 2013 Zack Synder

Kiiltiir endiistrisi, toplumlara devaml tiiketici olmasini ve kiitlir endiistrisinin sundugu kiiltiirel
iirtinlerle mutluluk hazzi bulmasin1 amaglar. Bu amaci olusturmanin bir yolu da bahsedildigi gibi
sinema sayesinde olmaktadir, sinema izleyicilerin neleri tiiketeceklerini ve hangi araglarla bunu
saglayacaklarini izleyiciye aktarmaktadir. Umudunu Kaybetme 2006 (Goérsel 9) filminde basroldeki
Chris Gardner’in basarisiz bir is girisiminden sonra bir borsa sirketine girebilmek icin ¢esitli
zorluklar karsisina ¢ikar, bu zorluklarin sonucunda istedigi 6diilii borsa sirketinde ise baslamasiyla
alir. Film izleyiciye hep bir umudun olmasi, kaybetmenin aslinda bir kayip degil bir baslangica neden
olabilecegini gostermis, bu sorunlar1 her insanin yasayabilecegi, 6nemli olan sorunlar: kabullenip
yola devam edilmesi gerektigini izleyiciye filmsel diizlemde gosterilmistir. izleyici filmde kendinden
bir parga bulur. Her ne zorluk yasarsa yasasin sonunda istedigi 6diile ulasacag diisiincesi izleyicinin
biling altina aktarilir. Bob Foss’ “Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji” kitabinda,
dramanin dn kosulu olarak ortaya ¢ikan olaylara alisilmis bir sekilde yaklasmasi diinyaya bakisimizi
yansitir ve giiclendirir der. (Foss, 2016, s. 204) Yani klasik anlat1 yapisinda filmler, 6zellikle Amerikan
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filmleri izleyiciye izlediginde sanki kendinden bir parcay: izliyormus gibi gosterir. Endiistrilesen
kiltiir icerisinde kurumlarin kendilerini mesrulastirma ve varliklarini siirdiirme bakimindan yakin
donemde ¢ekilmis olan Steven Spielberg’in 2017 yapimi1 The Post filmi (Goérsel 10) de 6rnek olarak
gosterilebilir, filmde basarili bir aile sirketi olan Washington Post gazetesinin yonetimine sahip Kay
Graham ve editér Ben'in Vietnam Savasi ile ilgili devletin sakladigi gizli belgeleri gazetelerinde
yayimlayip yayimlama arasindaki korku ve isteklerini konu alir. Filmin 6nemli noktas1 Washington
Post gazetesi yoneticilerinin zamaninda karsilikli ¢ikarlar nedeniyle biirokratik kisiliklerle verilen
toplantilar ve 6zel yemekli resepsiyonlar filmde gdsterilmis ve bunlara bir silgi cekmek ve halkta
basinin tarafsizligy ilkesini géstermek amaciyla devletin gizli belgelerini halki aydinlatmak adina
yayimlama karar1 alindigi filmde gosterilmistir. Kiiltiir endiistrisi bakimindan “The Post” filminde
Washington Post gazetesi her ne kadar gecmiste biirokratik giiclerle iliskiler icinde olduklari
gosterilse de her zaman izleyiciye dogrular1 aciklayan hegomonik bir giliciin himayesinde
bulunmayan, seffaf gazetecilik anlayis1 oldugu izlenimi izleyenlere verilmistir. Filmi izleyenlerin
gercek hayatta da gazetelere karsi boyle bir yaklasimla yaklasmasi gerektigi diisiincesi verilmistir. Bu
olusan durum gazetelerin varliklarini stirdiirmek i¢in mesru bir hareket olarak goriilebilir. Bu
endiistri icinde sinemasal olarak verilebilecek klasik anlati1 sinemasi i¢erisinde bir baska 6rnek film
ise Ouentin Tarantino’nun “Kill Bill” film serisidir. Ana karakter The Bride, evlilige ilk adim1 atmaya
calistigi kilisede suikasgilar tarafindan saldiriya ugrar. The Bride hari¢ herkes 6ldiiriliir, The Bride bu
durumun intikamini almak amaciyla bu katliamin sorumlusu olan tiim suikasgilar1 6ldiirmeye
yeminli bir sekilde macerasina baslar. Film kiiltiir endiistrisinin amagladig1 gibi, filmin i¢indeki
kahramanin o sikintili sartlardan kurtulacagi ve intikamini alacagi filmin en basindan izleyiciye
hissettirilir, hissettirilen bu diislince sirasiyla The Bride'in suikasg¢ilar1 dldiirmesiyle gerceklesir.
Seyirci her suikastcinin 6limiyle kendisini The Bride'in yerine koyarak filmi hipnotize bir sekilde
benimser ve bu hazzi yasar. izleyici modern hayatin sikicihgindan ve elestiriselliginden bu tiir filmler
vasitasiyla uzaklastirilip rahatlatilir.

(e { WININETS ) (wees)

Meryl Streep Tom Hanks

The Post

Gorsel 9. “The Persuit of Happyness” 2006 Gorsel 10. “The Post” 2017 ‘Steven Spilberg’
‘Gabriele Muccino’

Cogunlukla mutlu sonla biten popiiler kiiltiir sinemasi, baslangicindan bu yana insanlara bir kagis
firsat1 sunarak, milyonlar1 etkilemeyi basarmistir (Ugur, 2020:289). Amerikan sinemasinda, kiiltiir
endiistrisi icerisinde sayilabilecek ve bir ideolojiye mesruluk kazandirmak bakimindan savas filmleri
onemlidir. Bu savas filmleri arasinda Vietnam Savasini konu alan filmler en 6nemli yeri tutar. Full
Metal Jacket1995(Gorsel 12) ve Platoon 1986(Gorsel 11) gibi filmler Amerikan ideolojisini ve savas
diisiincesini mesrulastirmak ve dogru kilmak icin yapilmis yapimlar olarak dikkat ¢eker. Amerikan
Sinemasi, kendisini sanat yoniinden daha ¢ok endiistri icindeki herhangi bir koldan farkli olmayan
bir meta gibi kullanmistir. Sinema bu endiistri icerisinde tecimsel ve ideolojik ¢ikarlar1 gozeterek
kullanilmaya ¢alisiimistir.
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Gorsel 11. “Platoon” 1986 ‘Oliver Stone’ Gorsel 12. “Full Metal Jacket”1987
‘Stanley Kubrick’

Robert Phillip Kolker sinema ve 6zellikle Amerikan sinemasi ile ilgili s6yle diyor;

Filmler baslangigta is¢i sinifindan izleyiciler icin yapildi. Ama ekonomik gergeklik isci sinifi
semtlerindeki gosterimlerden biiyilik miktarda para kazanilamayacagini gésterdi. Kdr ve
sayginlik yalnizca parali ve itibarh izleyiciden gelebilirdi. Iki sey acilen bu grubu cekmeyi
gerektirdi: sik bir gésterim ve yumusak, gériintiste son derece zararsiz ahlak anlayisi ile iist
smif ahlakinin da savunabilecegi cinsel duygulari oksamay: birlestiren bir film icerigi.
Amerikan sinemasinda (ama asla bununla sinirli olmayan) sonug 1910'larin basinda
bagslayan ve cesitli egrilerle 1940 larin basina kadar siiren bir ideolojik diizenlemeydi. Film
izleyicisinin deneyiminin karmastk ekonomik, politik ve psikolojik o6zellikleri, yasami
basitlestirerek yumusatan ve ekonomik esitsizligi, "béylesi bir esitsizligin mutluluk i¢in bir
onemi yoktur" anlayisiyla inkdar eden gériintiiler icinde biiyiik dl¢iide tersine ¢evrildi. Bu, iyi
karakterlerin evlendigi ve orta smif yasamina kavustugu, itaat ve fedakarligin
ddiillendirildigi bir islah etme sinemastydi. 1910'larda Griffith tarafindan gelistirilen ahlaki
kodlar ve dramatik yapilar, popiiler sinemanin siirekli olarak siisledigi ve bugiine kadar
besledigi bir model olusturdu. Amerika'nin yarattigi ve diinyayla paylastigi egemen
sinemada, egemen ideoloji nadiren sorgulandi ve politik bir baglam nadiren kabul edild;,
coziimlendi ya da elestirildi. (Kolker, 2010, s. 26)

Sinema kendisini herhangi bir endiistri kolu gibi stirdiirmesi giiniimiiz sinema yapimlarinda halen
daha goriilmektedir. Sinemanin endiistri gibi gériilmesinde y1ldiz oyuncu ve tiir kavrami 6nemli bir
faktor olarak goriilmesine ragmen, sinemadaki bu endiistrilesme duruma katki yapan bir diger
onemli faktor de yonetmendir. izleyici filme bir yénetmen ile yénlendirilebilir. Yonetmenin stirekli
ayni ¢izgide, kiiltiir endiistrisinin amacina uygun filmler yaratmasi o yénetmenin filmlerini bekleyen
bir kitlenin olusmasini saglamistir. Quentin Tarantino (Gorsel 13), Martin Scorsese(Gorsel 14) gibi
yonetmenlerin filmleri daha gosterime girmeden bir ilgi ve cazibe haline getirilmistir. Bu tiir
yonetmenlerin filmlerine izleyiciler tarafindan ragbet gésterilmesin nedeni kiiltiir endiistrisinin bu
filmleri birer meta olarak izleyicilere sunmasiyla miimkiin olmaktadir.
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Gorsel 13. Quentin Tarantino Gorsel 14.Martin Scorsese

Sonug¢

Kiiltir endiistrisi, toplumlara, neyi alimlayip neyi alimlamamasi gerektigini, manipiile ederek veya
zorlayarak gostermektedir. Basat kiiltiirler tarafindan ftretilen ve dayatilan endiistrilestirilmis
kiltiirel iirtnler, aslinda alt kiiltiirlerinde farkinda oldugu ancak dayatilan, kendisinin de onu
tiiketmesi gerektigi diisiincesi nedeniyle, s6z konusu kiiltiir tiriinlerini tiilketmeye meyilli olmustur.
Bu endiistri i¢cinde yer alan sinema, sesli filminde bulunmasiyla birlikte bu kiiltiir iiriinlerinin
tiiketilmesinde daha da bir 6nem kazanmistir. Sinema sayesinde izleyicilere otonom bir diizen insa
edilmis ve izleyici devaml bir yanilsama ile kars1 karsiya birakilmistir. Film yapimcilar1 endiistri
icinde bulunan herhangi bir sanayi kolu gibi calisarak filmler yapmis ve izleyicilerin diisiince yapisini
sekillendirerek onlari belli bir harekete sabitlemistir. Bu durum kiiltiir endiistrisi igindeki sinemanin
bir eglence ve zaman gecgirme araci olarak sunulmasiyla miimkiin kilinmistir. Kiiltiir endiistri icinde
yer alan sinemanin estetiksel ve sanatsal kaygisi hicbir zaman g6z éniinde bulundurulmamais aksine
sektoriin tamamen ekonomik ve ideolojik boyutuna odaklanilmistir. Endustri icindeki sinemanin
tecimsel varlifi Amerika da sesli filmin bulunmasiyla yayginlasmis ve izleyicileri etkileme ve
yonlendirme araci olarak kullanilmistir. Endiistrilesen kiiltiir icindeki sinema, Amerika disina tasmis
ve cevre lilkeleri egemenligi altina almistir. Bu durum da c¢evre tiilkelerin kendi 6z kazanimlar ile
iiretebilecekleri filmlere engel olusturmustur. Amerikan filmlerinin (Hollywood) biitiin diinya
izerindeki iilke sinemalarinda baskin hale getirilmesi hem ekonomik giiclin hem de hakim
ideolojinin yayginlasmasini saglamistir. Sinemanin bu endiistri icindeki yerinin stirdiiriilmesinde
filmlerin dagitimi1 da 6nemli yere sahiptir. Tekellesmenin egemenligi altina giren sinemanin ¢evre
iilkelerde yayginlasmasinda dagitim aginin biiyiikliigii 6nemli hale gelmistir. Genellikle dagitim
aginda yer alan filmler sinemay: tekelinde bulunduran sirketlerin kendi 6z yapimlari olan filmlerden
olusmustur. Tekellesme nedeniyle periferide yer alan iilkelerin kendi maddi kaygilar yiiziinden
engellenmis hatta hi¢ vizyona bile girememistir. Béyle bir durumun olusmasi tecimsel anlamda
farkliliklar1 dislayarak tek tiplesmeye veya bu farkliliklar1 kendi himayesine alarak asimile sekilde
varligini siirdiirmesine sebep olmustur. Kiiltiir endiistrisi toplumlar1 kendi iirettikleri metalariyla
basat kiiltlirii dayatarak sabitlemis, farkli diisiince ve yapilarinin da olusmasini engellemistir. Film
izleyicilerini kendi icine davet ederek, seyircinin ekranda/perdede izledigi karakterlerle
6zdeslesmesini saglamis, endiistrilesen kiiltiir tirtinleri devamli bir haz durumu olusturmus ve bu haz
hep bir 6ncekinden farkliymis gibi gosterilip sunulmustur. Béylece bu endiistri icinde yer alan
sinema, ideolojik bir diisiince veya bir olguyu ya da bir durumu mesrulastirma ve istenilen durumu
siirdiirme bakimindan ¢ok biiyik bir paya sahip olmustur. Sonug olarak ortaya ¢ikarilan bulgular,
incelemeler neticesi ve yapilan icerik analizleri dogrultusunda, sinema sanatinin ilk ortaya ¢iktig
zamandan gliniimiize degin belli yonetici kurumlarin himayesinde kitleleri yonlendirme, bilinglerini
kontrol altinda tutma amacinda oldugu, bu ¢alisma neticesinde ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
Calismada nitel arastirma cercgevesinde gerekli literatiir calismasi yapilmistir. Calisma, alanda konu
hakkindaki eksikligi gidermesi acisindan yapilacak ¢alismalara 6ncti olmasi diistiniilmektedir.
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Extended Abstract

Theodor W, a thinker of the Frankfurt School of study Adorno and Max Horkheimer focused on the impact of cinema
within the concept of the Cultural Industry on the level of consciousness of the masses. Humanity has always tried
to influence the level of consciousness of the masses with very different means of communication thanks to the power
it has had since the beginning of existence. This force has mastered the level of consciousness of the masses and
ensured that they do not go beyond certain boundaries and remain in the categories created for them within these
boundaries. The element that constitutes this cataloging is provided by products that can be considered
commodities offered by the cultural industry. This industry has presented a product group that can be presented
appropriately to each individual in each lower and upper culture in cataloguing to the masses. According to
everyone, an element of a section exists within this industry. This industry takes away the power of the masses to
freely question and criticize. The cultural industry connects the masses with the products it offers, and the idea that
these products should be consumed even at the most difficult moment is created. Thanks to various rationalized
forces, products that can be considered commodities are given to the masses and a the same way of life is created.
The cultural industry has made these commodities be accepted in all areas where people eat, drink or watch.
America is seen as the country that contributes the most to the formation of this industry. America, as a huge ruling
power, produced these products and moved them to countries called the surrounding countries (third world
countries), causing these countries to gain a single appearance and lack their own core works. The cultural industry
uses the cinema tool as the most important tool in establishing such uniformity. Cinema sends visual codes to
people’s levels of consciousness in this industry, making them accept that this is what needs to happen. People
experience a sense of relief by leaving aside the troubles and negativity they experience by going to the cinematic
content found in the cultural industry. In the cultural industry, the purpose of cinema is to serve the elements that
are seen as the ruling power. These elements of power use cinema to adopt their own ideological thoughts and make
a situation look like a normal formation. The purpose of cinema within the industry is to instill the idea that people
will eventually find a way out of these troubles that matter to everyone. It is to acclimate the masses to these
negatives. The feeling that the difficulties experienced by the masses should actually be met normally is given by
cinema, the arm in this industry. Cinema does not act differently than all other branches of industry. In the cultural
industry, cinema produces products that take into account commercial processes. The largest formation of the
cultural industry that produces films in accordance with its purpose is Hollywood cinema. At the beginning of the
film, Hollywood cinema creates a string of events for the main character to experience problems, and then filmic
events which show that the character has overcome these problems by eliminating them are shown and the audience
is given pleasure. junkies. The audience likens the difficulties experienced by the character in the film and his efforts
to get rid of these difficulties to the difficulties they face in their real lives, and this sense of relief, the idea that he
will achieve success, is created through the film. Within this industry, films are created without artistic concern. The
audience is constantly trying to instill an atmosphere of illusion with these films. The audience thinks that what
they watch in the film continues in their normal life. The cultural industry puts the viewer's consciousness into the
feeling that a famous actor will come out of every poor neighborhood. It has been attempted to explain through this
study how cinema, which produces products suitable for the purpose of the cultural industry, affects the intellectual
structure of the masses. In the study, a detailed literature review was conducted within the scope of qualitative
research. It is believed that this study will be important in terms of eliminating the lack of knowledge on this subject
in this field and in terms of being a pioneer in future studies.



