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Gelenekselden Cagdas Olana Tiirk Hikaye Anlaticihginda Temel Motivasyonlar (Model Anlaticilar Isiginda)

Oz

Anlatma eylemi insan dogast i¢in  temel
gereksinimlerin basinda yer alir. Bununla birlikte
kendisini zamamn ruhuna goére yeniden diizenleyip
degistiren bir dogaya da sahiptir. Kuskusuz her
uygarligin ve gelenegin anlaticthk bigemleri nasil
degisime ugramigsa Geleneksel Tiirk Halk Hikayeciligi
de teknik, tematik ve estetik Ol¢iitlerde degisim ve
doniisiimler yasamistir. Yani sira, gelenegin izini siiren,
gelenegi devam ettiren ama ayn1 zamanda ¢agin
gerektirdigi yapisal Ozellikleri {iizerinde barmndiran
(halef — seleflik) hikaye anlaticilhgmn Tiirk anlati
sanatina  yeni agiktir.
Boyleyken glintimiiz ciddi bir
paradoksal yapimin bulundugunu da séylemek gerekir.
Bir tarafta Benjamin’in de ifade ettigi sekliyle, hikdyeler
cagimn bittigine dair sav, diger tarafta icerigi hafife alan bu
caga hikdyelerle direnen meddah, masal anlaticisi, stand-upg
gibi anlaticilar. Bu baglamda yontem olarak hikayenin
dontistimiinii geleneksel ile cagdas olanin temsilci
modelleri tizerinden (6zellikle meddah ile stand up

gosterileri) okumak gelecekte hikayenin insan ve

glicl

degerler kazandirdigr da

anlati sanatinda

toplumlar  {izerindeki ~durumuna

tahminlerde bulunmamiza kapi aralayacaktir.

iligkin

Anahtar kelimeler

Hikaye anlaticilig1, Geleneksel Tiirk Halk Hikayeciligi,
Meddabh, Stand up, Masal anlaticis1.

ABSTRACT

The act of narration is one of the basic requirements for
human nature. However, it has a nature that rearranges
and changes itself according to the spirit of the time.
Undoubtedly, Traditional Turkish Folk Storytelling has
undergone changes and transformations in technical,
thematic and aesthetic criteria just as the narrative styles of
every civilization and tradition have changed. In addition,
it is clear that storytelling, which follows the traces of the
tradition, maintains the tradition, but also has the
structural features required by the age (successor —
forerunner), brings new values to Turkish narrative art.
Nevertheless, it should be said that there is a serious
paradoxical structure in today's narrative art. On the one
hand, as Benjamin expresses it, the argument that the age
of stories is over, and on the other hand, narrators such as
meddah, storytellers, stand-ups resisting this age with
stories that underestimate the content. In this context,
reading the transformation of the story as a method
through the representative models of the traditional and
the contemporary (especially the storytelling and stand-up
shows) will open the door for us to make strong
predictions about the situation of the story on people and
societies in the future.

Keywords

Storytelling, Traditional Turkish Folk Storytelling,
Meddabh, Stand up, Storyteller.
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GIRIS

Peter Brooks, Walter Benjamin’in hikaye anlatma sanatinin sona yaklastigini, deneyim alis
verisinde bulunma becerimizi kaybetmekte oldugumuzu; dahasi deneyimi iletebilirligin tehdit
altinda oldugunu belirttigini soyler. Hikdyelerin 0ldiigii ¢ag betimlemesine nazire yapan bu
gorlise gore, “anlatma sanat1 tam da bilgelik, yani hakikatin destans: boyutu oldiigi igin
ortadan kalkiyor” (Brooks, 2016, s. 93). Benjamin’in giintimiizde! hikayenin varligina iliskin
gostermis oldugu bu keskin olumsuzlama tavrini bizatihi, “hikaye anlaticisinin hayatimizda
hicbir hitkmii yok. Coktan uzaklasti bizden, gittikge de uzaklasiyor” (Benjamin, 2014, s. 77)
seklindeki ifadesinde de gormek olasidir. Benjamin hikayenin ashnda insan yasami igin
yasamsal onemde oldugunu; onun toplumun bir {iyesi sayilmasmi, bagkalariyla iliski
kurmasin1 ve ancak insanlarla kurdugu iliskiler iginde tanimlanmasinmi sagladigini soyler.
Bunun yani sira Benjamin, modernizm sayesinde gelenekteki insan-hikaye iliskisindeki bu
bagmtinin kirilma yasadigimi ve bu kirilmanin artik hikadye anlatiminin yavas, yavas, ortadan
kalkmasina yol a¢tigini ifade eder. Siitcii'ye gore;

Benjamin modernlesme ile birlikte yeni bir iletisim bigiminin dogdugunu
belirtir. Bu yeni iletisim bigimi, enformasyondur. Walter Benjamin’e gore;
“Hikdye anlaticilarina az rastliyorsak bunda enformasyon aginin belirleyici
bir rolu"vardir.” Uzun bir yasam deneyiminin uiuit olan hikaye anlatiminin
yasamdaki yerini kaybetmesi, yeni bir yasama isaret ettigi gibi yeni uietim
bicimleri ve iliskilere de gostergedir (Sttcii, 2013, s. 76-92).

Bununla birlikte postmodern sanatin egilimlerinden de olan insansizli§r? ve hikdyesizligi ne
Olglide cihan-stimul bir genellestirmeye tabi tutabiliriz, simdilik muamma olsa da, kesin olan
seyin insan - hayat iliskisinde (biiytiklii-kiigiiklii) hikayesizligin ciddi sorun alanlar1
olusturacagidir. Olusacak olan sorun alanlarindan en dikkate degeri kuskusuz kiiltiirel
bellegin i¢inin bosalmas;, kiiltiirel devamhiligin saglanamamasidir.

Kiiltiirel bellegin islerligini; ge¢misin simdi ile olan bagmi saglayacak temel tasiyicilarin
basinda hikayeler ve hikaye anlaticilar1 gelmektedir. Birbirinden farkli adlar1 olsa da her
uygarligin ve her ulusun kendine 6zgii hikayeleri ve hikdye anlaticilar1 vardir. Bunlar
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel kodlarin hem koruyucular1 hem de tasiyicilaridir. Gegmise ait
olan1 ve kiiltiirel bellege kaydedilmis bilgiyi, belirlenen yap1 ve kurallar gergevesinde topluma
iletirler. Yeniden kaydetme, hatirlama ve iletme faaliyetleriyle bellege iliskin kodlamalarin, bir
yandan zihinsel akisina devam etmesini, diger yandan zamansal ve mekansal olana doniiserek
bizatihi katilimcr grup tarafindan hatirlanmasini ve yasanmasini saglarlar (Assmann, 2001, s.
57). Bu ozellikle kiiltiirel varlk, kiiltiirel psikoloji, kiiltiirleraras: psikoloji ve tarihsel akis
agisindan da yasamsaldir. Oyleyse, bu denli yasamsal bir seyin hayatimizdan cikarilip atilmast
(cagin dogal akisi geregi) sonucunda meydana gelen paradoksal (hatta kaotik) yap1 karsisinda
insan ne yapmali, en azindan olup — biteni nasil okumalidir? Calismamiz bu soruya
verilebilecek yanitlarla birlikte modeller iizerinden geleneksel ile cagdas hikaye anlatim
teknikleri tizerine gesitli degerlendirmeler icermektedir.

! Hannah Arendt, insanhigin II. Diinya Savasi'yla birlikte ortak duyusunu kaybettigine; var olan diinyamn ise birlikte yasanilan,
dolayisiyla paylasilan bir yer olmaktan ciktigina isaret etmistir. Sonug olarak, insanlik ortak duyusunu kaybetmis, ayn1 zamanda
ortak diinya idesini, yani birlikte yasama diisiincesini de yok etmistir. (Toker, 2012, s. 61. Aktaran: Siitgii, 2013, s. 78).

2 Gasset, 2017.
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HIKAYEDEN ETKILESIME: TEMEL MOTiVASYONLAR

Hikaye ve hikaye anlaticihiginin insanla iliskisinin tarihsel kokeni oldukga derindir. Robert
Fulford’a gore;

Kiiltiirleri ve nesilleri asan, yiizyillardir insanlara eslik eden hikdyeler
hepimize temas eder. Olaylar: bir masal seklinde bir araya getirmek yediden
yetmise hepimizin hosuna giden tek iletisim ve e§lence yontemidir. Hikdyeler
hicbir zaman tamsmadi§imiz atalarimizla on ya da yirmi bin yil 6nce yasamis
insanlarla  baglantt  kurmamizi saglar. Yazili kiiltiir oncesi toplumlar
hakkindaki — arastirmalar, hikdye anlatmamn  insamn  yazi  yazmay
dgrenmesinden ¢ok daha eskileri dayandigini ortaya koyuyor. Milyonlarca
isimsiz hikdyeci anlatiyr yaratt;;, gozlemleriyle bilgilerini hikdye yoluyla
baskalarina aktarmay: 6grendiklerindeyse medeniyet tarihi baslamis oldu
(Fulford, 2015, s.12).

Uygarlik tarihinin hikaye anlatimiyla bagladigini dile getiren boylesi bir sava paralel, Benjamin
de hikayelerin / masallarin insanligin ilk hocalar1 oldugunu ifade eder (Benjamin, 2014, s. 93).
Bu noktada hikayelerin ve hikaye anlaticihiginin iki temel vasfinin 6ne cikarildig1 goriilebilir.
Ik goriise gore her hikaye ve hikaye anlatma eylemi ayni zamanda bir iletisim olugu olup
zihinden zihne, duygudan duyguya, kiiltiirden kiiltiire, inanctan inanca ileti aktariminda
bulunur. Boylece insanlar ve toplumlar aras: etkilesim baglar ve uygarlik olusumunun temel
gerekliligi yerine getirilmis olur. Ikinci goriiste de hikayelerin bir 6gretme / grenme aract
olduklari, insanlarin hayata iliskin ilk bilgileri hikayelerden (masal) Ogrendikleri, dil
ediniminin hemen akabinde insanin hayatla temasin1 sagladiklar1 anlatilmak istenir. Bununla
birlikte hicbir hikaye aslinda salt, basit bir bilgi aktarim kanali degildir. Hikayeler toplumlarin
yasam bilgeliklerini; duyumsamalarmi, yasanmugliklarini yansitir; bireysel deneyimlerin
toplumsal olana mal edilisine hizmet ederler. Bu agidan ortak (kitlesel) bir diistinme bi¢iminin
dretimini, kolektif bir bakis agisina sahip olunmasmi, ortak ilkeler etrafinda yasamaysi,
toplanmay1 saglarlar.

Hikayeler miras alman ve kendisinden baskasina / sonrasina miras birakilan anlati oluklaridir.
Sozli kiiltiir® temellidir ve paylasim esastir. Fakat burada sz konusu olan salt bir hikaye
paylasim1 degil hikayenin ig¢inde barindirilan yararli olan ile estetik hazzin kisiye veya kitleye
ulagtirilmas1 ve umulan etkilesimin saglanabilmesidir. Sanat yapitlarinda buna haz ve yarar
ilkesi denir. Haz ilkesi anlatilan gseyin anlatim bigimiyle paylagilan, duyumsatilan giizellik
duygusudur. Ozden ziyade bigimle ilgilidir ve salt sanatli olanin paylagimiyla duyumsatilir.
Haz ilkesi hikaye anlaticiliginda yasamsaldir. Zira anlatictnin anlattig seyi dinlettirebilmesinin
yegane anahtar1 onu sanath anlatiyor olabilmesidir. Diiz, kuru, didaktik, kaba ve ¢apaklarla
dolu bir anlatim bi¢imi, ne anlatilirsa anlatilsin dinleyicide umulan etkiyi uyandirmayacak,
dahas1 hikayenin dinlenilmesini dahi engelleyecektir. Dolayisiyla dinleyicisinin olmadig: bir
hikaye anlatiminin varlig1 ne kadar siipheliyse, dinleyiciyi hikayeye baglayan sanatli anlatim

3 Kuskusuz hikayeler esasta ve koken olarak séze dayalidir; sdylemekle ve sdylenileni dinlemekle gerceklesir. Bu agidan hikayeler
kadim zamanlardan beri sozlii kiiltiiriin hem {iriinii hem de en 6nemli tasiyicisidirlar. Sozlii kiiltiir toplumlarin tarihini,
deneyimlerini, gorgiilerini, geleneklerini, degerlerini, yasam bigimlerini ve ahgkanliklarmi yansitan kodlar biitiiniiyken, hikayeler
benzer islevlerle varliklarim sozlii kiiltiir igerisinde devam ettirebilmislerdir. Sozlii kiiltiir dahilinde hikayenin yaru sira tiirkiiler,
agitlar, destanlar, masallar, maniler, bilmeceler, tekerlemeler, fikralar, atasozleri ve deyimler gibi iirlinleri siralamak da
miimkiindiir.
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bi¢iminin de 6onemi ve degeri yasamsaldir. Yarar ilkesi ise 6ze iliskin olandir. Anlaticinin nasil
anlattig1 degil, ne anlattigidir. Bir bagka deyisle hikaye icinde verilmek istenen mesajlar, insana
ve insanlara soylenilmesi gereken sozlerdir (Aydemir, 2020, s. 80). Burada dinleyicinin
bilgilenmesi ve yasama dair donanimini katkilamasi saglanur.

Her gercek hikiye acik ya da ortiik bicimde, yararl bir seyler barmndirir. Bu
yararhilik kimi hikdyede bir ahlak dersi, baskasindan bir nasihat, bir
iiciinciisiinde bir atasozii ya da diistur olabilir. Ama her durumda hikiye
anlaticist okuruna akil verebilecek kisidir. Giiniimiizde ‘akil vermek’ modast
gecmis bir sey gibi algilanyorsa, deneyimin giderek daha az aktarilabilir hale
gelmesindendir. Bu yiizden ne kendimize ne de baskalarina verecek aklimiz
yok artik (Benjamin, 1995, s. 80).

Kuskusuz her hikaye haz ve yarar ilkeleri dogrultusunda olusmus, bu iki ilkenin sac ayaklar1
tizerine insa olunmuslardir. Bir baska deyisle, her hikaye bu iki ilkenin dengeli bir sekilde
kullanim1 sayesinde dinleyiciyle iliski kurabilmis, bu sayede varligini gergeklestirebilmistir.

Bununla birlikte her hikayede olmasi gereken temel motivasyonlar arasinda su temel
ozelliklere de isaret etmek gerekir: Azda 6zii barindirmasi, yogun ve devingen olmasi, giincel
olana yaslanip anlatiyr onunla iligskilendirmesi, akici ve vurgulu olmasi, hem gerilimi hem
meraki igerip, komigi ve diisiinsel olani vermesi, ilging olmasi, kendi biitiinliigii iginde
inandiriciligr barindirmasi, imge olusturmaya / hayal ettirmeye yatkin anlatim oluklar
icermesi, konusma dili dogalligina sahip olmasi ve dilin yogunluklu olarak deyim, atasozii,
0zlii s6z, siir, mani, argo ve espri vs. ile bezeli olmasi... Mustafa Sekmen’e gore;

Anlati izleyenin hayal etme, biitiinliik kurabilme ve sentez yapma giiciine de
baghdir. Anlati siiresince seyircinin dikkat yogunlugunu ve uyanik olma
durumunu saglayan belirsizlik 6Sesi hakimdir. Anlati ekonomik ve teknolojik
olanaklar1 ve estetik anlayis: aktarmada cok karmagik olmayan yapiya sahiptir.
Bu yapr maliyeti daha diisiik, kolay diizenlenebilir ve esnek olma ozelliklerine
sahiptir. Anlaticimin gorevi elinde yazili halde bulunan veya dogaclanan
oykiiyii anlatmaktir. Hikdye anlatim kendine ait simirlart ve niteligi ile
kendine 0zgii sanatsal bir bicime doniismiistiir (Sekmen, 2015, s. V).

Haz ve yarar ilkesi ile sozii edilen bu motivasyonlarin bir hikaye {izerinden dengeli olarak
dinleyiciye ulastirilmasinda ‘anlatici” temel etkendir. Hikayeler ancak anlatici ile varligim
duyurabilir, dinleyiciler ise ancak anlaticilar sayesinde hikayelerden katkilanabilirler. Ozellikle
sozlii anlam geleneginde basat role sahip olan anlaticilar, genel bir bakis agisiyla insanlik
hallerine iliskin kisi, olay ve durumlardan olusan hikayelerin (veya yasanmishklarin) kusaktan
kusaga aktarilmasinda basat tasiyic1 giig, sozlii gelenek zincirinin en 6nemli halkasidirlar.
Hikaye anlatirlar ama herkesten farkli olarak iistiin konusma yetenekleri ve ses becerilerinin
yarn sira keskin- pratik zekalar1 ile performans sanatinin gerektirdigi yaratict bedensel anlatim
tekniklerine sahiptirler. Diiz anlatmazlar; yeri geldiginde taklit yaparlar, yeri geldiginde
diyalekt kullanirlar, yeri geldiginde enstriiman calip ezgi sOylerler, siir okur, niikteli
konusurlar, yeri geldiginde hicvedip yergiye bagvururlar. Bazen ironi yapar, bazen de sivri -
elestirel dil kullanirlar. Zaman zaman giildiiriir, kahkaha attirirlar, zaman zaman da aglatir
veya aci bir giiliis birakirlar. Nihayetinde jest ve mimiklere de basvurup anlatilarim
canlandirma sanatinin olanaklariyla yeniden bigimlendirirler. Ismail Gorkem’e gére;
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Anlatict olarak isimlendirilen kisilerin genis bir hayal duiyas: vardir. Bunlar
taklit yapma, miizik aleti esliginde tuikuler soyleme ile hizl1 ve guZzel konusma
gibi onemli yeteneklere sahiptir. Usta-qrak gelenegi cercevesinde yetisirler.
Bir kism1 hikdye tasnif edecek derecede yetenektedir; pek cogii ise “gelenek cer-
cevesinde nakledici” olarak vazife goruiler. Onlarin yaptigi taklitler arasinda,
anlattig hikdyenin macerast icerisinde konusan sahislarin karakter ozellikleri,
jestleri ve seslerini taklit onemli bir yer tutar. O, giildiiriicii sahnelerde “ko-
mik”, savas ve meydan okuma ile kahramanlhk niteligi On planda olan
karakterlerin kendilerini veya birbirlerini 6vmeleri sirasinda kahramanca bir e-
daya sahip anlatim tarzim benimser. Bu ozellikler hikdyecinin “temsil yetene-
gini” ortaya koymaktadir. Hikdaye kahramanlarini onlarin agzindan soyledigi
“deyis/tuiku”lerle konustururken, onlarin biitiin “lirik” ifadelerini, sesi ve
mimikleriyle vermeye calisir (Gorkem, 1998, s5.109).

Bir anlatiy1 tek kisilik gosteri haline getiren anlatici, bir kisiyi veya yiizlerce, binlerce kisiyi
anlatisina odaklayabilen kisidir. Bu hig de kolay degildir. Oyle ki, anlaticinin dinleyici ile olan
iliskisi hikaye kadar onemlidir. Zira aralarinda zihinsel — duygusal baglamlarda alis verisler
so0z konusudur. Buna paralel, hikaye — anlaticc — dinleyici arasinda olusacak olan birlik
bilincine de dikkat cekmek gerekir. Buradaki birlik bilinci, kuskusuz ayrintilarda farkliliklar
gosterse de torensel ve ritiielistik olusumlardaki birlik bilincine oldukga benzerlik gosterir.
Hepsinde hikaye - ritiiel, anlatici - rahip - biiyiicii vs. ile dinleyici - katima tek bir sey
etrafinda, ortak bir bilingle bir araya gelir, toplu olarak yeni bir gerceklik insa ederler.

Anlatiar — dinleyici — hikaye {icliisti arasindaki birlik bilincinin olusumunda anlaticinin
dinleyici ile kurmus oldugu yasamsal bag, aslinda anlaticimin hikayeyle kuracagi baga
baglidir. Bir anlaticinin hikayesiyle bagi ne denli giiglityse onu dogru anlatma; onu dinleyiciye
gecirme ve dinleyicide umulan etkiyi olusturabilme olasilig1 o denli fazladir. Bir baska deyisle,
anlatic1 ile hikaye arasindaki bag, hikayenin yeterince igsellestirilmis olmasiyla; anlatanin
anlatilan seyi yeterince taniyip onu 6ziimsemesiyle; hikayenin ilkin anlatici tarafindan biitiin
varligiyla duyumsanmasi ve onun icinde yasanmasiyla iliskilidir. Hikayeyi tanimak esastir.
Bunun i¢in de anlatic1 tarafindan hikaye dramaturjisi diyebilecegimiz bir ¢6ziimleme / anlama
siirecine girilmesi esastir.

Sayet hikayeler toplumlarin, kiiltiirlerin tirtinleriyse onlar1 taniyabilmenin ilk kosulu da hikaye
igerisine serpistirilmis kiiltiirel ve tarihsel kodlar ile toplumsal hafizay1 olusturan motif ve
sembolleri ¢oziimleyebilmek ve alt metne iliskin gonderimleri anlayabilmektir. Hikaye
dramaturjisi 6ncelikle bu kodlar ile sembol ve motiflerin taninmasini saglayacak, hikayedeki o
topluma 6zgii duygu, diisiince ve inanglari; arzu ve istekleri, seving ve kederleri, beklenti ve
kabullenisleri, insana, canliya ve dogaya bakis agilarini ¢oziimleyecektir. Bu siire¢ anlaticiya
hikayeyle kurmus olacag1 ideal bagin temel gereklerini saglayacak; ardindan da hikayedeki
kisi veya kisilerin, olay ve durumlarin, karsitliklarin ve ¢atisanlarin, dilin ve dilin kullanilma
bicimleri gibi 6zelliklerin ¢oziimlenmesine ve anlasilmasma hizmet edecektir.

Hikayeler her ne kadar gec¢misten gelseler de simdi ile iliskilenmek, dolasimda olanla
ilintilenmek, hayatin giincel sorunlariyla, konulariyla i¢ ice olmak gibi izleklerle de oriiliir. Bu
dinleyiciyle bag kurabilmenin 6nceliklerindendir. Zira dinleyici simdisi ile baglantili olan seye
daha ¢ok ilgi duyar, anlatilanla daha kolay ve daha fazla bag kurar. Burada onemli olan sey
simdi ile irtibat saglanirken simdi'nin kliselerinden uzak durmaktir. Zira simdiye ait olan
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kliselerle, tekrarlarla, basmakaliplarla doludur. Bu dinleyiciyi sikar, ilgisinin dagilmasina
sebep olur. Dolayisiyla bu tiir tuzaklara diismemek adma merak ve gerilim gibi iki temel
etmeni isler kilmak hikayeyi etkili anlatmanin en akila yontemidir. Merak duygusu
dinleyiciye, “simdi ne olacak?” sorusunu sordurtur. Bu soru dinleyicinin hikayeye katilimin
devaml kilar. Gerilim ise dinleyicinin hikayeyle duygusal 6zdesimini / katilimimni saglayarak
duygusal bosalimin (katharsis) yasanmasina sebep olur. Bu da yine hikayenin etkili bir sekilde
dinleyicide yer edinmesine yol acar.

Anlatict — dinleyici arasindaki iliskinin saglam olmasinin gereklerinden birinin -biraz 6nce
bagka bir bahisle dile getirdigimiz- hikdyenin Oziimsenmesi konusu oldugunu o6nemle
belirtmek gerekir. Hikayenin anlatici tarafindan 6ziimsenmesi demek, kuskusuz ezberlenmesi
demek degildir. Hatta 6ziimsenme asamasinda hikayenin ezberlenmesinin ciddi sakincalar
oldugu bilinen bir gercektir de. Buna karsin hikayenin belli temel béliimlemelere ayristirilmasi
ve bol tekrara tabi tutulmasi 6nerilen tekniklerden biridir. Bu noktada Ashley Ramsden ve Sue
Hollingsworth"un deginileri dikkat gekicidir;

Bir hikayeyi cok ¢abuk dgrenmek icin onun bagliklarini veya cok kisa ve 6z
olarak kemiklerini yazin (zamansal iliskiler), sonra kusbakis: bir harita ¢izin
(iki boyutlu uzaysal iliskiler), sonra tiim bu yerlerin etrafinizda nerelere denk
diistiigiinii parmagimzla gosterin (ii¢ boyutlu uzaysal iliskiler) ve sonra
dedikodu yapin, hikdyeyi gelisigiizel sohbet tarzinda, unuttugunuz bir sey
oldugunda geri doniisler yaparak anlatin. Detay ya da et eklemek igin bir ruh
hali haritas: ¢izip hikiyeye dair sorular sorabilirsiniz. En onemlisi, hikiyenin
ne zaman ilerlemeye ihtiyaci olduguna (daha kemikli olacagina) ve ne zaman
daha cok detay istedigine (daha etli olacagina) iliskin bir orant: hissi
gelistirmektir. Cok az et, hayal giiciinii cezbedecek resimlerden yoksun olmak
demektir; cok fazla et ise, dinleyicilerin detaylara gomiiliip sikilmasina ya da
bunalmasina yol agar (Ramsden ve Hollingsworth, 2017, s. 45).

Hikaye anlaticisiin hafizasini isler kilan tekniklerden bir digeri de bedene ve sese
(entonasyon, tonlama, vurgu vs.) iliskin ritim ve tartim yaratimlaridir. Kusku yok ki, séze eslik
eden her tiirlii bedensel (jest — mimik) hareket o anki sozlerin hatirlanmasimi da beraberinde
getirir. Yine anlati gerceklestirilirkenki vurgu, tonlama ve entonasyon gibi sesle oynama
teknikleri de yine anlaticinin temel hatirlama enstriimanlar1 arasinda yer alir.

Sunun altin1 da 6nemle ¢izmek gerekir. Hikayenin dinleyiciyle olan baginda anlaticinin s6z
sOyleme yetenegiyle birlikte canlandirma performansi da yasamsal énemdedir. Bu baglamda
hikdye anlaticisinin her seyden o6nce kendi bedenini, sesini ve duyularmi iyi tanimasi
onemlidir. Zira anlaticnin duyular1 ne kadar zenginse anlattigi hikayesinin dinleyiciye
resmedilmesi o denli basarili olur. Misal anlatici hikayesindeki giil agacin1 anlatirken
dinleyicinin oturdugu yerden giil agacini gormesi, yapraklarmin yumusakligini hissetmesi,
kokusunu almasi ve belki yapraklarindan siiziilen ¢ig damlalarini hissetmesi ancak soze eslik
eden canlandirma sanatinin gereklerinden yararlanmakla miimkiin olacaktir (Albayrak, 2019,
s. 41). Bu yoniiyle anlaticilarin ayn1 zamanda oyuncu olduklarmi séylemekte bir beis yoktur.
Daha sarih bir ifadeyle, her anlatict oyunculuk teknigine ve becerilerine sahip, en azindan
yliksek derecede asina olan kisidir de.
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Burada dikkat edilecek konulardan birinin oyunculuk yeteneginin / performans sanatinin
anlatinin 6ntine gecmemesi, hikayeyi golgelememesidir. Kuskusuz aslolan anlatidir. Jest ve
mimik gibi bedensel anlatim teknikleri salt hikdyenin daha iyi ve giizel aktarimina hizmet
eden araglardir. Bu agidan dengeli kullanimlar: sart olup anlatmin bir siire sonra pandomime
ya da bedensel performans sovlarina doniismemesine dikkat edilmelidir. Yine, hikaye anlatimi
sirasinda anlaticinin anlatiyr daha renkli kilmak adma basvurdugu dans, akrobasi ve
illiizyonist sovlar gibi sahne aktiviteleri de oldukga 6lgiilii kullanilmali, bunlarin ancak hikaye
anlatimina hizmet eden araglar olduklar gergegi asindirilmamalidur.

Hikaye anlatiminda anlaticinin temel araglarindan bir digeri de mekandir; mekanimn pekistirici
bir unsur olarak kullanilma durumudur. Kuskusuz anlatici ile dinleyici arasindaki iliskinin
saglikli kurulabilmesinde dil, ses, obje ve beden gibi etmenlerin yetkince kullanimlarmin yam
sira mekanin biytkliigi, 1s1k tasarimi ve dinleyicilerin oturma diizeni de yasamsaldir.
Anlatinin biiyiilii bir diinyaya doniistiiriilmesi ancak atmosfer yaratimiyla miimkiindiir.
Atmosferin kimliklendirilmesinde ise mekanin 6nemi ve islevi basattir. Ozellikle ¢ogu cagdas
anlatilarda dinleyici anlati boyunca biiyiiyle gevrelenir (dordiincii duvar). Zira atmosfer
dinleyiciyi kusatmis, kendine hapsetmistir. Bu bir anlamda dinleyicinin hikayede kendini
kaybetmesi / kendini hikdyede bulmasi durumudur. Ozdesliktir. Dinleyicinin hikayeyle,
hikayenin kahramaniyla 6zdeslesmesi.. Bu noktada sunu soylemek yerinde olacaktir; en iyi
mekan kullanimi mekanin kendisini men edip bagka bir seye (hikayeye) dontismesi
durumudur.

Aslinda mekanin ve diger etmenlerin hikayenin atmosferine hizmet eder Ozelliklerde
olmasinin gerekliligi anlaticinin anlat1 esnasinda aldigx rollere gore degiskenlik gosterir. Zira
anlatic1 anlati esnasinda ¢ogu zaman {ig farkli kimlige / role birden biiriiniir. Ilkin ne anlaticidir
ne de oyuncu. Salt kendisidir; ber’dir. Ozellikle hikdye anlatimlarinin basinda dinleyenlerle
kisa sohbetlerin yapildigi boliimlerde ya da verilen aralarda ben kimligi 6n plana cikar.
Ardindan anlatandir; s6z soyleyen, hikayeyi anlatan, sozlii aktarimda bulunandir. Sonrasinda
da oyuncudur; hikdyedeki kahramanlar1 canlandirir, canlandirdigl kisi, canlandirilan
kahraman olur. Bu {i¢ rol / kimlik arasinda ustaca yol alabilen hikaye anlaticis1 anlati boyunca
mekani ve diger etmenleri kimi kez dinleyicinin hikayeyle 6zdeslik kurmasma hizmet eden
atmosfer yaratiminda (oyuncu), kimi kez hikayenin duygusundan ¢ikilip salt 6gretici kiirsii
haline doniisen s6z sdyleme platformu (anlatici) olarak, kimi kez de belli islevi olmayan bir
uzam seklinde kullanilir (ben).

Bu arada mekan icin ifade edilen tiim bu seylerin bir yandan da dekor, kostiim, aksesuar,
miizik, efekt gibi sahne etmeler igin de gegerli olduguna vurgu yapmak uygun olacaktr.

Yanu sira, -toparlayici olmasi bakimindan- su ar1 6zellige de dikkat ¢ekmek gerekir. Hikaye
anlaticilig1 temelde ve yapisal olarak interdisipliner bir etkinliktir. Edebiyat ve sanat dallar:
yan1 sira egitim ve insan bilimleri gibi alanlarda kendisini varedebilen, hatta ozellikle
giiniimiizde tip / saghk alaninda terapi yontemi olarak da kullanilan 6znel — sanatl: bir cabanin
adadur.

GELENEKSELDEN CAGDASA: MODEL ANLATICILAR

Muriel Rukeyser, “evren atomlardan degil, hikayelerden olusmaktadir” der. Bu s6z aslinda
insanin oldugu her yerde ve her zaman diliminde hikayelerin varlik gosterdigini, dogal olarak
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anlaticilarin da tiim zamanlarin ve her cografyanin sozlii kiiltiir tasiyicilart olduklarma
gonderimde bulunur.

Her biri farklh adlandirmalara sahip olan anlatialar kuskusuz Afrikanin en ucra
kabilelerinden Orta Asya steplerine, Iskandinav yarimadasindan Endonezya adalarina
varmcaya kadar her Kkiiltiirel cografyanin hem iirtinii hem temsilcileridirler. Tarihin
derinlikleri ile simdiye ait olan arasinda koprii kuran anlaticilarin gesitli {ilkelerdeki
temsilcilerine su 6rnekler verilebilir:

Mayalarda “yanki ustas1”, Hindistan'da “harikathal, bhana”, Malezya'da “peglipur,
Japonya’da “rakugo, kodan, biwa hosi, koen dowa ve gaito kamisibai”, Araplar’da “hakavati”,
Rusya’da “mister, aylakgezer”, Almanya’da “baenkelsaengerl’, Italya’da “guillari”’,
ingiltere’de “minstrel, mummer, jester, gleeman”, Fransa’da “cabotinler”, “troveres”,
Irlanda’da “seanachaithe, filid”, iran’da “nakkal, kissahan, sehnamehan, roze-han” ve Orta
Asya Tiirk Cumhuriyetlerinde “kam, baksi, yirci, cirav, cangarci, olonghoust, manasgt ve
saman”. Bunlarla birlikte Tiirk hikdye anlaticiligi geleneginde ise anlaticilar genellikle su
sekillerde adlandirilirlar; “ravi, haki, seh-nameci, nedim, emsal-i lokman, efsane-guyan,
nakkal, riizehan, perdedari, semail gerdan, havas, guyan, besatendaz, kissa-gu, kissa-perdaz,
kissa-guzar, meddah, asik, ozan, dengbej, masal anasi, masal atas1 ve destanc1” (Azadovski,
2002, s. 38; Berdibayev, 1983, s. 39, Giinay, 1999, ss. 169-175; Nutku, 1997, s. 118; Oztiirk, 2016,
s. 647; Pirsultanli, 1991, ss. 221-234; Price, 2011, s. 51; Reichl, 1992, s. 64).

Her biri kendi zamanmin, kendi kiiltiiriiniin, kendi deger ve yargilarmin temsilcisi ve tasiyicis
olan bu anlaticilar kuskusuz birbirinden farkli izlek ve tiirlere ait hikayeler dillendiriyorlardh.
Kimi dini hikayeler, kahramanlik destanlari, efsaneler, mitler anlatirken, kimileri degerler
egitimi (ahlak ve gelenek) temali hikayeler, giincel hikayeler, mizahi hikayeler.. kimileri de
masallar veya miizikli performanslar icra ederlerdi.

Turk Halk hikayelerinin tarihin derinliklerinden gilintimiize degin siiregelen seriiveni
icerisinde, kuskusuz en dikkat ¢ekici anlaticist -ki bu yazi kapsaminda da ilk model olarak ele
alinacak anlatici- meddahtir. Meddah sozciigii, “methetmek” kokiinden gelmekte olup hem
hikaye anlatan, taklitler yaparak anlatis1 boyunca kendisini izleyenleri eglendiren kisiyi hem
de bu kisinin icra ettigi oyun / hikdye anlati tiiriinii ifade etmektedir. Bu tanima benzer
aciklamay1 Ozdemir Nutku da yapar. Ona gore;

Meddahlik canlandirma ve benzetme 03elerinden yararlanarak dykii anlatma
sanatidir. Meddah, anlatti$1 ykiiniin konusuyla iliskili olarak cesitli etnik
gruplardan kisilerin, degisik yastaki ve tipteki insanlarin, hayvanlarin,
makinelerin ve doga olaylarinin taklitlerini yapar (Nutku, 1997, s. 13).
Meddah sairdir, tarihgidiv, masalcidir, efsane yazaridir; o insamn hayal
diinyasina giren biitiin konulara deginir. O, icinde bulundugu yasami
canlandiran gercek¢i bir hikdyecidir. Bunu yaparken de kendi halkinin
mizahim, duygularini, 6zlemlerini ve diisiincelerini dile getirmekte ustadir
(Nutku, Aktaran: Oral, 2003, s. 31).

Meddah gosterimlerini tiyatro bigimi kategorisi acisindan en iyi ‘anlatimli gosteri” ifadesine
uyan bir tarz olarak degerlendiren Agnieszka Aysen Kaim, bu gosterimlerin dramatik bir
butunlugli icermesiyle birlikte, epizotlar ve sembollerle doldurulabilen esnek bir omurgaya
sahip oldugunu, bu tur gosterileri klasik tiyatrodan farkli kilan ozelliklerin basinda ise

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi / IBAD Journal of Social Sciences, (10), 2021

378



Gelenekselden Cagdas Olana Tiirk Hikaye Anlaticihginda Temel Motivasyonlar (Model Anlaticilar Isiginda)

genisletilmis dekorun olmamasi, dogaclama paymin genisligi ve seyircinin katilimi kadar
anlatici, metin yazar1 ve yonetmenin ayni kisi olmasimin yer aldigini sdyler. Ona gore meddah,
tiyatrodaki gibi rollere burunmekten (6zdeslik) ziyade, hikayenin sahitligini yapar (Kaim,
2010, s.116).

Meddah anlatilarinda yaygin olarak yasanmus, onceki kusaklardan aktarilmis, sozii, 6zii ve
derdi olan, tasidigr ortak (anonim) duygu degerlerinin yani sira egitici, ders verici, ibret alic1
ozelliklere sahip, bellekte kalicili1 olan ve sozlii kiiltiiriin {irtinii sayilan hikayeler vardir. Yine
meddah anlatilarinda kaliplar 6nemlidir. Hikayeler genellikle {i¢ kissmdan olusur. ik kisim
giris kismudir ki, burada kafiyeli — siirli ifade kaliplar1 kullanlir. Anlatict burada anlatisina
hazirlik yaparken, diger yandan da dinleyicileri hikayeye 1sindirir. Hemen ardindan hikayenin
gectigi / anlatildigr kissm vardir. Son kisim ise yine siirli — siislii ifade kaliplariyla hikayenin
bittigini duyuran ve veda ctimleleri de iceren kisimdr.

Meddahlik tek kisilik bir gosteridir. Sadece bir seyler anlatma sanati degil, bir seylerin
anlatimini taklit, tiplemeler, mimik, jest ve agiz kullanimlariyla destekleyerek gosteriye
dontistiiren bir sahne insamdir. Genellikle kahvehaneler gibi insanlarin toplu bulundugu
mekanlarda ya da kdy odalarinda, koy meydanlarinda, avlularda ve ev iglerinde, halka mal
olmus anonim hikayeleri ve yasanmighklar: kendi kurgu diinyasinda yeniden bicimlendirerek
coskun ve renkli anlatimlar esliginde dinleyicilerle bulusturan meddah, oyunculuk sanatina ait
su Ozelliklere de sahiptir:

...meddalin taklit yeteneginin icranin merkezinde olmasimin yam sira,
gtinliik ya da uyaksiz konusma dili ile uyakl: (kafiye) ya da uyaksiz resitasyon
yaptiklar: ya da dogrudan sarki soyledikleri bilinmektedir. Burada Ol¢iilii,
miizikli konugma, sarki soyleme hatta miizik aleti calma (ozellikle saz ve ritim
aletleri) veya miizisyen bulundurma ile diiz anlatim ve taklidin birlesimi soz
konusudur. Elbette meddah ses olarak iyi konusma yanminda retorik (belagat)
olarak da konusmasina hakim olmali, bu konuda becerikli olmalidir. Diiz
konusmaya uyaklt ve miizikal anlamda olgiilii ses isciliginin eklendigi
durumlarin yam sira dua, gazel, tiirkii ya da resitatif tekerlemeler de eslik
edebilmektedir. Meddahin canlandirmalarinda esyalar ve hayvanlar da sark:
soyleyebilmekte, farkli kiiltiirden insanlar, canlilar ve cansiz varliklar ritmik
hareketleri veya danslariyla yansitabilmektedir. Bu anlamda soz soyleme
ustaligi, sarki soyleme, ¢alg1 calma ve dans becerisi onu ¢ok yonlii bir oyuncu
yapmaktadir. Bu ozelligi ile total bir oyuncu niteligi gostermektedir (Lytko,
1977, s. 198. Aktaran: Sekmen, 2015, s. 4).

Meddah c¢ogunlukla dekor ve makyaj gibi plastik anlabm yontemleri kullanmaksizin
anlatimini gerceklestirirken aksesuar olarak da genellikle sandalye, mendil ve degnek (sopa,
baston) kullanir. Mendil bazen farkl kiyafetleri taklit etmek i¢in bazen de agziyla ses tonlarini
degistirmek suretiyle ses oyunlarina basvurmak igin kullamlir. Misal taklit yaparken mendille
agzini kapar, nefes alabilmek, birkag¢ saniye dinlenebilmek gibi gesitli bahanelerle mendili alir,
kullanir ve tekrar omzuna atar. Daha bir ¢ok seyin icrasi i¢in kullanilan mendil gosteriye /
anlatiya oldukga islevsel katkilar sunar. Degnek ise ilkin oyunu baglatmak kullanilir. Meddah
hikayenin basladigini belirtir sekilde degnegi giiclii sekilde yere vurur ve hikayeye bir beyit
ile giris yapar. Degnek ayrica sessiz olunmasi ic¢in uyarilarda bulunmak, birtakim sesler
cikarmak; saz, stipiirge, at gibi nesneler yerine kullanmak i¢in basvurulan bir aksesuardir
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(Aroglu, 2011, s. 194). Degnek de mendil gibi oldukca etkin bir sekilde kullanilir. Bu arada
meddahin bazen degnek ve mendil kullanmadan da gosteri yaptig1 bilinmekte olup, bununla
birlikte bir sedire bagdas kurarak oturdugu ya da bulundugu mekanm bir ¢ok yerinde,
gezerek anlatisini gergeklestirdigini de belirtmek gerekir.

Bunlarla birlikte hig¢ bir zaman metni (hikayenin bilindik halini) oldugu gibi aktarmayan ve her
gosteride hikayeyi adeta yeniden kurgulayan meddah dans, tavla, satranc oynama gibi ek
unsurlar aracihiiyla da konunun mekan1 olan cografyaya ait kiiltiirel 6zellikleri gosterisinde
barmndirir (Kaim, 2010, s.116).

Konumuz itibariyle model olarak ele alacagimiz Tiirk Anlati Geleneginin bir diger 6nemli
ayagmi da masal ana ve masal nine olarak adlandirilan kadin anlaticilar olusturur. Bu
adlandirmalarin sebebi ozellikle Anadolu’da masal anlatma gorevinin ¢ogunlukla kadmn
anlaticilara ait olmasindandir. Masal anas1 genellikle kdytin yash kadmidir. Bununla birlikte
bu gorevin anneden kiza gegen bir yonii oldugunu; koy koy gezip koylerde ve evlerin
avlularinda halka geleneksel masallar anlatan bu kisilerin gittikleri yerlerde kaldiklar1 ve
oradaki halkin verdigi yiyecek ve harclikla gecindigini de belirtmek gerekir (Aktaran: Oral,
2003, s. 131).

Bir cok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de yer alan, kadmn anlaticc misyonunun
temsilcisi masal ana ve masal ninenin aslinda kadim ge¢misin koklerinde yer alan Saman —
Kam kadin kimligi ile benzer ozelliklere sahip oldugu; tipki onlar gibi bilge, zeki, konusma
yetenegi iistiin, itibarli, ocagin bekgisi, masalci, sifaci ve hatta ruh bilici gibi islevleri oldugu da
sOylenebilir (Ceker, 2019, ss. 151-170).

Geleneksel hikaye anlaticihigina ait bu tiirden temsilcilerin yan1 sira gliniimiiz hikaye
anlaticilhiginin bashca iki model temsilcisine de deginmek gerekir. Bunlarda biri, “cagdas
meddah” yakistirmasi yapilan, (Tiirkge karsiligr olmayan, daha dogrusu Tiirk Dil Kurumu Tiirkce
karsilik olarak “soz catar” adim Onermisse de yaygin olarak kullanilmayan) ve stand upgi olarak
adlandirilan anlaticidir.

Stand up, -Oxford ve Cambirdge sozliiklerindeki anlami itibariyla- tek bir kisi tarafindan
gerceklestirilen (performe edilen) eglenceli — giilmeceli hikaye gosterimidir. Stand upg1 ise bu
gosteriyi yapan kisidir. Buradan hareketle stand upginin salt bir anlatict degil gosteri sunan bir
sahne insani oldugu soOylenebilir. Stand upg¢t ses, s6z ve hareket alanlarindaki iistiin
becerileriyle dikkat ¢eker. Konusma, anlatma, taklit etme, siir ve sarki sOyleme, bedensel
anlatim becerileri sergileme gibi temel ozelliklere sahip olan stand upgi gozlem yetenegi,
ortalamadan yiiksek bilgi ve gorgii diizeyi, pratik zekasi, hazir cevaplihgi dogaclama ve
dramatizasyon becerileri ile mizahgi yanlariyla da bilinir.

Hikayeleri (anlattig1 seyler) ugaridir. Temel amaci eglendirmek - giildiirmektir; igeriksel
degeri hafife alinmus, birbirinden kopuk kisa parcalar halinde, herhangi bir mesel ve mesaj
kaygisi tasimayan, ders verme veya ibret alinmasini saglama gibi yonelimi yoktur. Bununla
birlikte stand up gosterilerindeki anlatilarin tamaminin salt giildiirme amagh olmadiklarini,
bir kisminin politik hicivler, yergiler, ironiler, sert toplumsal elestiriler icerdigini; bunlarin da
yine mizahin igneleyici dilini barindiran anlatilar oldugunu, ayrica salt stand upginin kendi
zihin ve diis diinyasmin {irtiniin olan ve nihayetinde anlatilan her seyin sabun kopiigii misali
ugar1 oldugu anlati1 evreni barindirdigini belirtmek gerekir.

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi / IBAD Journal of Social Sciences, (10), 2021

380



Gelenekselden Cagdas Olana Tiirk Hikaye Anlaticihginda Temel Motivasyonlar (Model Anlaticilar Isiginda)

Stand upg¢inin malzemesi genellikle giindelik olaylar (siyasal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik vs.),
yasanilanlar, tanik olunanlar tizerindendir. Fakat bunlar olduklar1 halleriyle degil farkl -
oznel bakis agilariyla yeniden harmanlanmis, 6zgiin ve ilging yorumlarla bezenmis
tasarimlarla aktarilirlar. Bir baska deyisle, malzemenin sahneye tasinirken ki almis oldugu
form, olagan degil, olaganin iginde sakli duran olagan disiigin aktarilmasi halidir.

Stand upg1 gosterisinden 6nce neleri anlatacagina dair temel bir izlege sahiptir. Fakat hemen
her gosteride izlegin igerigi kiiglikli-biiytiklii degisikliklere ugrar; yani her gosteride ig
kurguda degisiklige gidilir. Zira yer yer dogaglamalara bagvurulur. Dogaclama 6zellikle stand
upginin seyircilerle girmis oldugu interaktif iliskide ortaya c¢ikar. Anlatinin bir yerinde
seyirciye bir seyler sorulur ya da sdylenir. Seyirciden alman karsilik / tepki sonucuna gore de
stand upct anlatismin normal akisini boler ve ardindan araya baska seyler eklemek
(dogaclamak) zorunda kalir. Boylece her anlat1 / gosteri birbirinden farkli olup anlatilan sey
ise gesitlenip zenginlesmis olur. Bu bir yoniiyle de anlatici ile seyirci arasindaki etkilesime yeni
bir soluk aldirma durumudur. Yani, seyirci bu durum karsisinda biraz énceki duygu ve zihin
durumundan ¢ikmus bagka bir zihinsel — duygusal forma gecis yapmustir. Tabir yerindeyse
stand upgt bu teknikle seyirciyi omuzlarindan tutup sarsmis ve kendisiyle arasindaki
etkilesimi daha da giiclendirmistir. Bu tiirden sahne — seyirci arasindaki etkilesim teknikleri
cagdas tiyatro egilimleri arasinda da siklikla kullanilir.

Stand up anlatilarinin hemen hig birisinde stand upgilarin tamamini baglayan kalipli yapilar
yoktur. Her anlatic1 hikayelerini / anlatisim1 “kendince” bigimlendirir (ister kalip kullarur, ister
kullanmaz).

Yine her stand upcmnin anlatisi farklidir. Hepsi kendince bir seyler anlatir. Stand upgi bilinen,
anonim hikayelere bagvurmaz. Bagvursa da onlar1 oldugu gibi degil farklilastirip degisik bakis
acilartyla onlar tizerinden komik {iretiminde bulunur. Dolayisiyla aslolan, aslinda hikaye degil
komedi malzemesi yapilacak olan seydir. Buna paralel olarak su da sdylenebilir, stand upginin
anlatilar1 her seyircide ortak anlamlara karsilik gelen masalimsi — biiytiisel degerler yigin
icermez. Anlatinin her seyircide farkli karsihgr vardir, zira anlatilan sey ortak duygu
alanlarindan (milli, manevi, dini..) ziyade bireysel kiiltiir, egitim ve zeka diizeylerine hitap
eder. Bu da anlatinin her seyircide farkli alimlama katmanlarma karsilik gelecegini gosterir.

Stand up gosterilerindeki anlatilarin bir diger 6zelligi de kisa hikayelerden olusan parcalardan
meydana gelmesidir. Yani biitiinliiklii - tek bir hikaye degil, kisa kisa ve birbirinden bagimsiz
anlatilardan olusmasidir.

Anlatilarda kullanilan dil ise giindelik konusma dili olup, yogunluklu olarak idiyomlar (tabir,
deyis, deyim, atasozii, argo, kiifiir) barindiran yapidadir. Monologun hakim oldugu bu yapida
cogunlukla kalipli ifadeler kullanilmaz ve azda 6zii iceren bir dizgeye sahiptir. Dil oyunlari,
sakalar ve abart: kullaniminin yan sira halk dilinin siirsel tinis1 ve akiciligini da barmdirir.

Cagdas gosteri ve sahne sanatlarinin hemen her imkanindan yararlanan stand upg gosteri
boyunca 0zel 151k ve efekt tasarimlariyla, 6zel miizik kullanimi ve sinematografik sunularla
hikayesini en etkili sekilde aktarma imkanina sahiptir. Dolayisiyla ¢cagdas hikaye anlaticiiginin
bir yoniiyle ve ayn1 zamanda ¢agdas tiyatral - sahne gosterisi oldugunu sdylemekte herhangi
bir beis yoktur.
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Cogunlukla seyirci koltuklarindan yiiksekte olan bir platformu / sahneyi kullanan stand
upgilarin mekan olarak birbirinden farkli alternatiflere basvurdugu da bilinir. Misal, bazen bir
tiyatro sahnesi, bazen konser veya kiiltiir salonlari, bazen agik hava gosteri merkezleri veya
disarida kurulan bir platform, bazen bir bar veya oda tiyatrosu sahnesi gibi... Salonun
biiyiikliigiine gore dogal sesiyle ya da mikrofon kullanarak anlatisini gerceklestiren stand
upginin Ozellikle seyirciyle arasindaki mesafenin ¢ok da fazla olmamasma 6zen gosterdigini
belirtmekte yarar var.

Gosterilerde dekor kullanimi kisiden kisiye gore degisir. Her anlatici kendi tarzi ve ozel
tercihleri dogrultusunda biiytiklii-kiiciiklii, ama ¢ogunlukla minimal 6lgekli unsurlarla dekor
kullanir. Misal, bir koltuk, bir sandalye, bir sehpa, bir kitaplik, bir portmanto vs.

Aksesuar kullanimi da minimal Olgeklerdedir, fakat oldukca islevseldirler. Anlatilan her
hikayeye dogrudan hizmet eden ve kendileri disinda farkli seylere de doniistiiriilen
aksesuarlar gosterim boyunca stand upginin neredeyse en ¢ok isine yarayan etmenlerdendir.
Onlar sayesinde bir ¢ok oyun oynar, anlatisini alabildigine zenginlestirip renklendirir.

Kosttim kullanim1 da kisiden kisiye degisir. Cogunlukla giinliik yasamin dogalligin1 yansitan
kostiimlerin tercih edildigi gosterilerde, ayrica sahne tizerinde rahat hareket edebilmek ve
bedensel anlatimlara mani olusturmayacak tarzda olan kostiimler, yine kiiciik miidahalelerle,
hemen ve oracikta, canlandirilacak cesitli karakterlerin kostiimlerine dontisebilecek ya da
onlar1 g¢agristiracak notr kostiimler, ayrica takim elbise veya smokin gibi kostiimler de
kullanilmaktadur.

Cagdas anlat1 kiiltiirtine model olarak ele alacagimiz bir diger anlatici da masal anlaticisidir.
Aslinda geleneksel anlati sanatlarinin baginda gelen masal anlaticilifi, 6zellikle son yillarda
sadece anlatiyla (teknik) yetinmeyip, neredeyse ¢agdas bir gosteri formatina / tiyatral bir anlati
sanatina doniismiis, yine koy ve kirsal alanlardan ¢ikip Ozellikle yasam deviniminin hizl
oldugu metropollerde, tipki stand wupgiik gibi profesyonel bir “meslek” olarak
degerlendirilmeye baslanmuistir.

Cagdas masal anlaticihiginda aslolan, anlatinin masallardaki kadim — biiytilii tiniy1 (ambiyans),
saf - otantik olanin dogasini, gercekiistii — olagan iistii, fantastik olay ve kisilerin egzotik tadin
tastyor olmasidir. Bu gereklilik disindaki hemen her sey anlaticilarin 6znel tercihlerine gore
degiskenlik gosterir. Yani her masal anlaticis1 sozii edilen gerekliligi yerine getirmek sartiyla
masalimi ‘kendince” anlatir; gosterisini kendine 6zgii teknik ve yontemlerle bigimlendirir.

Bununla birlikte genele mal olmus bazi ortak Ozelliklerden de bahsetmek yerinde olur.
Anlatilan masallar fantastik konu ve kisiler etrafinda gelisse de seyircilerin diinyasin
yakalayacak gergekliklere de gonderimde bulunurlar. Kuskusuz bu, masallarin 6gretici
oluklara sahip anlatilar oldugu anlamina gelmez. Aksine bu, seyirci ile masal arasindaki bagin
saglam ve saglikli olarak kurulmasmin yollarindan birinin seyircilerin diinyasimi yakalayan,
onlarin diinyalarina karsilik gelebilecek unsurlarin masallarin igine yerlestirilmis olmasi
durumudur. Kisacast bu unsur, sahne (masal anlaticisi) ile salon (seyirci) arasindaki dogru
etkilesimin anahtarlarindan basinda gelir.

Gosteriler genelde yarim saati asan tek bir masal ya da kiigiik iki, {i¢ masaldan olusur. Anlati
kisali$1 masallarin dogasinda vardir. Bununla birlikte gosterinin uzunlugu seyircilerin dinleme
esikleri dikkate aliarak hesaplanip uygulanir.
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Dogaglamaya ¢ok fazla yer verilmez, zira masal anlaticithiinda ambiyans onemlidir; anlatiya
uzun aralar verilip baska konu ve konusmalara gecis yapmak, atmosferin biiyiisiinii bozacak,
‘masalimsilik’1 zedeleyecektir.

Kusgkusuz her gosteri hazirlik siirecine tabii tutulur. Masal anlaticis1 anlatacagi masali 6nceden
belirler; neyi, ne zaman, neye gore anlatacaginin planlarmni adim adim yapar ve anlatisim
sahneye Oyle tasir. Dolayisiyla masal anlaticihigindaki anlati ‘simdiye” ve ‘oraya’ ait degil daha
oncesinde ve bagka yerlerde kurgulanmis masallardan olusur.

Sahne sanatlar ile kesisen ozellikleri ve hatta tek kisilik tiyatro oyununu c¢agristiran taraflar:
olsa da masal anlaticihifl, temel Ozelligi itibariyla anlatma eylemiyle (canlandirma degil)
kendini var eder. S6z sdyleme sanat1 ve konusma yetenegi ile dogru yerde ve dogru zamanda
kullanilan vurgu, tonlama, es ve entonasyonlar olduk¢a 6nemlidir. Yine taklit yetenegi ve sarki
sOyleme becerisi de masal anlaticiliginda aranan 6zelliklerdendir. Ara ara canlandirmalara, jest
ve mimiklerle gesitli rollerin anlik durumlarimin yansilanmasina da basvuran masal anlaticiligy,
gosteriyi daha da etkili kilabilmek i¢in herhangi bir enstriimanin kullanimina da (hatta masal
anlaticisnin diginda / yaninda baska biri de kullaniyor olabilir) yer verir.

Ezgiler ve sarkilar anlati boyunca siklikla kullanilirlar. Cogu gosteri bir sarkiyla / ezgiyle agilir.
Bazen de masal anlatimi devam ederken ona eslik eder, bazen anlatiy1 kesip bagimsizlik olarak
kendini dinlettirir, ogu zaman masal anlatimlarinin sonunda, bazen de iki masal arasindaki
geciste kullanilir. Ezgiler bazen de masal anlatisina ara verip seyircilerle diyaloga baslanildig1
anlarda gecise hizmet eder.

Masal anlaticis1 ezgi araciifiyla yumusak bir gecis yapip seyircilerle konusmaya baglar.
Seyirciyle diyalog ¢ok sik degildir, hem de diyalog siirelerinin kisa olmasina dikkat edilir.
Ciinkii -biraz 6nce de ifade edildigi gibi- bu tiirden araya girmeler masalin tinisin1 ve atmosfer
biittinliigtinii kirabilir. Bununla birlikte dogru yerde ve dogru siiremle yapilan diyaloglarm
seyircilere nefes aldirdigi, onlar1 tazeledigi, dikkatlerini yeniden toparlamalarina yardimci
oldugu ve daha da onemlisi, onlar1 masalin katilimcisi (nesne degil 6zne, pasif degil aktif)
haline getirdigi bilinir. Diyaloglar genellikle masal anlaticisinin seyircilere masalin gidisati ile
ilgili soru sormasi, masal kisilerinin 6zellikleri ve tavirlar1 hakkinda tahminde bulunmalarmi
istemesi, masaldan bagimsiz espri ve sakalardan olusur. Burada énemli olan sey diyaloglarin
seyirci tlizerinde kasinti bir durum meydana getirmemesi, aksine sicak, samimi bir sohbet
havasina doniik olmasidir.

Basvurulan yontemlerden bir digeri de, masal anlaticilarimin sahneye ¢ikar ¢ikmaz masal
anlatmaya baglamamalari, 6ncesinde ya bir sarki sylemeleri, ya seyirciyle sohbet etmeleri, ya
yasanan bir olay1 anlatmalar gibi girizgahlar kullanmalaridir. Bu, masalin serim kismi olmasa
da anlatinin serimi mahiyetindedir. Masal anlaticis1 bu yontemle hem seyirciyi tanr, tartar
hem de onlar1 biraz sonra anlatacagi masala 1sindirmaya calisir.

Masal anlatiminda kullanilan dil de masallara 6zgii anonim dil kaliplarmin siklikla
kullanildig bir yapiya ve argo ile kiifiir icermeyen steril bir konusma dili dogalligina sahiptir.

Sahnesi ise kiiciiktiir. Cogunlukla seyircilerin etrafin1 gevreledigi kiiciik bir platformdan
ibarettir. Dolayisiyla masal anlaticiliginda bedensel hareketlerin kiigiik ve Olciilii, sahne
trafiginin ise neredeyse olmadig1 sOylenebilir. Mekanlar genellikle otantik, sicak, samimi
ortamlardir. Salon karanlikta, sahne ise gii¢lii olmayan, siklikla loslugun hakim oldugu bir
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aydinliga sahiptir. Bu, seyircinin masala odaklanmasina hizmet eden tiyatral bir yanilsama
(dordiincii duvar) teknigidir.

Dekor yok denecek kadar azdir. Aksesuarlar da tipki stand upgilarda oldugu gibi minimal
ama islevsel birka¢ parcadan olusur. Kostiim ise bazen siradan giysilerden bazen de masalin
atmosferine eslik edecek egzotik veya otantik tasarimlardan olusur.

Cagdas masal anlaticthgimn terapi tarafinin oldugunu da sodylemek yerinde olur. Kent
yasaminin hizli ve kaotik dongiisii icinde hemen her saatini yorgunluk, stres, sinir ve hatta
duygusal travmalarla gegiren insanlar kendilerini dogal olanin, insani olanin, dingin ve
biiyiilii olanin, sicak, samimi ve sahici olanin devimini igerisine dahil etmek ister, boylelikle
katartik bir bosalim saglayip rahatlamay: tercih eder. Diger anlat tiirlerine oranla 6zellikle
masal anlaticihiginin boylesi bir isleve sahip olmasinda kuskusuz en biiyiik pay, masalin kendi
dogasina ve masalin insanla kurdugu kadim biiyiilii etkilesime aittir.

SONUC

Benjamin hikaye anlaticisini tanitirken soyle der; “O, hayatimn fitilinin, hikdyesinin tath alevinde
yanip yok olmasina izin veren adamdir. Hikdye anlaticisinin etrafini saran benzersiz halenin kaynag
budur. Hikdye anlaticist diiriist adamin kendisiyle yiizlestigi kisidir” (Ay, 2014, s. 8). Bu tanim
romantik ve nahif bir bakis agismin iiriinii gibi goriinse de aslinda giiglii bir gergeklik
barmdirmaktadir. Hikdye anlaticis1 gergekte de hayatin1 bu ise adamus, insanlarmn hararetle
etrafim sarip onun agzindan ¢ikacak sozlerle kendisiyle ytizlestigi, kadim zamanlarin
yasanmigliklarmi bir kiiltiir tagiyicisi olarak kusaktan kusaga aktaran kisidir. Bununla birlikte
zamanin doniistiiriicli glicti karsisinda geleneksel giig ve 6zelliklerinden 6diinler veren hikaye
anlaticis;, degisip baskalasmanin (hatta tamamen bagka bir seye doniismenin) Oniine de
gecememistir.

Kusgkusuz her sey degisir, doniisiir. Hele bu hikaye anlaticihig gibi insan, dil ve sanat eksenli
bir seyse degisime ugramamas olas1 degildir. Zira insan da, dil de, sanat da yasayan ve her
daim devinen; yasadik¢a ve devindikge de -zamanin hizina bagli olarak- degisen ve doniisen
seylerdir. Dolayisiyla insan - dil ve sanatla ig ige olan hikaye anlaticihiginin degismemesi ya da
belli kaliplara sokulup kati kural ve tanimlarla simirlandirilmas: tarihsel-bilimsel gergeklikle
uyusmayacaktir. Bu noktada belirleyici olan ¢agin algisidir, yani o dénem insanmin kiiltiirt,
evren ve yasam tasavvuru, dili, yasam ritmi ve hizi ile begeni diizeyi. Alg1 ne ise o ¢agin
gercegi de odur. Bir bagka deyisle o ¢agin algis1 ne ise o ¢aga iliskin sanatsal ve dilsel
iretimlerin alacagi bigem de o paraleldedir (Aydemir, 2020, ss. 87-89).

Hikaye anlaticithgmin ozellikle modern zamanlardan itibaren yasamis oldugu degisim
asamalarini ve sebeplerini Benjamin’in deginileri dogrultusunda (Benjamin, 2019, ss.18-79)
aciklamak miimkiindiir. Temelde {i¢ unsurdan bahsedilebilir. Bunlardan birincisi,
sanayilesmeyle birlikte kentlesme ve kentsel yasam bigimlerinin, biiyiik niifus yiginlari ile yeni
sosyal iligki aglar1 ve farkl Kkiiltiirel olusumlarin ortaya cikmasi; dolayisiyla insanlarin
giindelik yasam aligkanlhiklarimin degisime maruz kalmasi durumudur. Boylesi bir yasam
dinamizminde hikadye anlaticilhifina olan ilgi ve istek dogal olarak azalacak ve geleneksel
kaliplarin degisime tabii tutularak, bu kaliplarin yeni yasam modelinin gereklerine uygun hale
getirilmesine yol agacaktir.
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Ikinci sebep, kitle iletisim araglarinin artmasi, gelismesi ve bunlarin insanlarm giindelik
yasamlarinda almis olduklar: pozisyonlardir. Kusku yok ki, insanlik tarihinin higbir evresinde
toplumlar bu denli kitlelesmemistir. Benjamin bu durumu kitle iletisim araglarinin meydana
getirdigi kitle toplumlar1 olarak yorumlar. Bu toplumlarda hikdye dinleme ya da anlatma
gereksinimi artik televizyon aracilifiyla, radyo, gazete, dergi, sinema, telefon ve nihayetinde
internet yoluyla giderilmekte, boylelikle hikaye anlaticiligl gelenegi gerilemeye / siliklesmeye
ve koklii degisimlere maruz kalmaktadir.

Benjamin’in dikkat gektigi {iciincii sebep ise (hatta hikaye anlaticihiginin gerilemesinin ilk
belirtisi) roman tiiriiniin dogusudur. Roman da hikadye anlatir, fakat yaziya ve kitaba
bagimlidir. Ne sozlii edebiyata dayanir ne de onunla iliski kurar. Hikaye anlaticis1 hikayelerini
deneyimlerden ve aktarimlardan alirken roman bdylesi degerli siireclerden ve birikimlerden
mahrum olup ¢ogunlukla kisilerin bireysel kurgularindan meydana gelir. Boyleyken romanin
giderek revacta olmasi, yani insanlarin hikaye gereksinimlerine karsilik veren en giiclii - hakim
anlatim oluklarindan biri durumuna gelmesi kagimilmaz olmustur. Sonrasinda romanla
birlikte insanlarmn hikaye dinleme ya da anlatma gereksinimlerine edebiyatin ve sanatin farkh
tiirleri de eslik etmistir kuskusuz. Misal filmler, tiyatro oyunlari, operalar, yazili hikaye tiirii
Vs.

Yine hikaye anlaticihiginin kendi iginde de degisimlere, doniisiimlere, bagkalagimlara ugradig:
da bir gergektir. Daha da acarsak, bir taraftan hikaye dinleme gereksinimi hikaye anlaticilig
yani sira sanatin ve edebiyatin farkli tiirleri araciligiyla da giderilmeye baslanirken, Gte
taraftan hikaye anlaticiligl da kendi igcinde doniisiimlere ugramis; kullanilan anlati teknikleri
ile yontemlerinde cagin gereklerine ayak uydurmaya doniik degisimler yasanmustir. Bu
kuskusuz tarihsel degisim yasalarmin zorunlulugu; hikaye anlaticiliginin ¢agin algisina gore
kendisini yeniden dizayn etme gerekliliginin bir sonucudur. Bu sonuca gore, misal masal
analar1 masal anlatialarina doniismiis, meddahlik ise stand up gosterileriyle
ozdesglestirilmistir. Simdilerde ise iyiden iyiye sanal — dijital hikaye anlaticthginin ayak sesleri
isitilmeye baslanmis durumda.

Bununla birlikte, hikaye anlaticith§inin sanatsal etkisinden =ziyade egitici ve Ogretici
ozelliklerini 6n plana c¢ikarip bunlar1 sisteminin merkezi haline getiren ¢agdas egitim
anlayisindan da bahsetmek gerekir. Egitim programlari artik igerisinde hikaye anlatimi
etkinliklerinin yapildig1 ve hikayeler esliginde egitim konularinin islendigi drama derslerini,
sistemin temel sac ayaklarindan bir haline getirmis durumda. Bu, hem hikaye anlatim gelenegi
icerisinde keskin degisim noktalarindan birine isaret etmekte hem de hikaye anlatim
sanatindaki egitici ve ogretici islevin ilk kez bu denli etkin bir konuma ytikseltilmesine kap1
aralamaktadir.

Surast agiktir ki, ¢cagimiz insani bir tlirbiilans yasamaktadir. Bir tarafta Benjamin’in basimi
cektigi hikayenin o6liimiinii ilan eden kesimin goriisleri, diger yanda hikayenin insani bir
gereklilik ama oOzellikle kiiltiirel yasamsal degere sahip olma durumu. Bu paradoksal yap1
arasinda sikisan insan yine de hikayeyi dolasimda tutmak adina ¢ok gesitli girisimlerde
bulunmakta, bu yondeki ¢abasimi siirekli olarak diri tutmaya ¢alismaktadir®. Gerek kiiltiirler
aras1 etkilesim organizasyonlar1 gerek uluslararasi diyalog eksenli calismalar gerekse

456z konusu girisim ve ¢abalara 6rneklik teskil etmesi bakimindan A. Aysen Kaim'in “Meddah Geleneginin Kiiltiirleraras: Hikayecilige
Uzanan Seriivevi” baslikli makalesi okunabilir.
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uluslarlaras: sanat ve edebiyat etkinlikleri bu ¢abalara alan agmaya hizmet eden ve bir yoniiyle
de hikayenin oldiigii iddialarin1 bosa c¢ikarmay: (direnmeyi) amaclayan olusumlar olarak
dikkat cekmekte.

Geleneksel ve cagdas anlati teknigi ve yontemlerinin temel 6zelliklerine iligkin yapilan ve
iceriginde dogrudan-dolayli karsilastirmalar da barindiran bu tiirden degerlendirmeler
(hikayenin doniisiimiinii geleneksel ve ¢agdas olamin temsilci modelleri [0zellikle medah ve stand up
gosterileri] iizerinden okumak), kuskusuz bir taraftan insana, dile, kiiltiire ve sanata dair olan
seylerin kendi zamanlarinin ruhuyla yeniden bigimlendirildiklerine gondermede bulunurken
diger taraftan alana iligkin su iki soruya da dolayl yanitlar icermektedir.

1- Cagdas anlat1 sanatlar1 geleneksel hikaye anlaticiliginin devami midir?

2- Cagdas hikaye anlaticilig, hikaye anlaticiligindan Gte, artik cagdas performans sanatlarinin
bir alan1 midir?

Nihai olarak su soylenebilir; geleneksel anlatim ile ¢cagdas anlatim arasinda dogrudan halef —
selef iligkisi yoksa da her iki anlat1 biciminin temel paydada hikaye anlatiyor olmalari, onlarmn
iki ayni seyin farkli zamanlarda almig olduklar: degisik iki bicimi olarak yorumlanmalarina yol
acabilir.

Bununla birlikte, Geleneksel ve Cagdas Tiirk Anlati Sanatlarmi baz alarak yukaridaki sorulara
verilen yanitlar, aslinda hikayenin ve anlaticinin oldugu her cografya icin benzer igeriklere
sahip olacaktir. Bir paranin iki ytizii misali.
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