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Giysiler belli foplumlarda gunlUk yasamin vazgecilmez bir parcasi olarak
gordlur. Dolayisiyla sinema dykUlerinde kimliklerin olusturulmasinda en
onemli &dgelerden biri giysilerdir. Sinemada giysiler sadece karakter
insasinda degdil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin beden
Uzerinde insasinda da onemli bir rol oynar. Gectigimiz yUzylldan
gunumuze filmlerde kullanilacak kostUmlerin hazirlanmasi dneminden
bir sey kaybetmemis, ancak Uretim sekli oldukca degdismistir. ik cekilen
filmlerde kullanilan kostUmlerin seciminin gelisigizel oldugunu sdylemek
mUmMkundur. Bu dénemde akirisler ve aktérler filmlerde giyecekleri
kiyafetleri kendi gardiroplarinda bulunan giysilerinden secmislerdir.
Tarihi giysilere ihfiyac duyuldugunda ise Broadway'deki fiyatrolarn
kostUmleri  kiralanmistir.  Bu calsmada Hollywood sinemasinda
kostUm tasarmcilannin rolinin zamanla nasil énem kazandigina
odaklanilacaktir. Ayrnica yillardir kostm tasarmcilarna ilham veren
1930’lu yillarin en énemli kostUm tasarmcilarindan Travis Banton Uzerinde
durulacaktir. 1930'lu yillarda halk karsisinda daha feminen gérinen film
yildizlarinin yani sira, Marlene Dietrich gibi zaman zaman erkeksi bir imaj
tercih eden yildizlann kostGmleri ile ilgili literatir ve arsiv calismalarndan
ornekler verilerek gorseller Uzerinden kadin imgesi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: kostUm tasarimi, hollywood sinemasi, kostum
Tasanmcisi, fravis banton, marlene dietfrich
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Flourishing of Costume
Design in Hollywood:
Travis Banton

ABSTRACT

Clothes are considered as mere accessories in daily life for certain
sociefies. In that sense, they are one of the key elements to construct
identfities. Dresses used in cinema do not only acquire significance to
shape the character but also they are in relafion with the gender 1o
construct the body. The preparation of costumes to be used in movies
has not lost its importance since the last century, but production
methods have been changed. It is also possible to say that the
selection of the costumes used in the movies were done casually af first.
During this period, actresses and actors chose their clothes they would
wear in movies from their own wardrobes. When historical clothing was
needed, costumes of Broadway theaters were rented. This study will
focus on how the role of costume designers has gained importance
over time in Hollywood cinema. Moreover, Travis Banton one of the
most important costume designers of 1930s, who has inspired costume
designers for years, will be emphasized. In the 1930’s, besides movie
stars who appeared more feminine publicly, there were few who
preferred a masculine image like Marlene Dietrich from time to fime.
The image of women will be discussed through visuals, literature review
and archive materials.

Keywords: costume design, hollywood cinema, costume designer,
fravis banton, marlene dietrich
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GIiRi$

Moda tarihinde giysiler belli bir zamani isaret ettigi kadar o dénemin
kGltGrel ilgi alanlanni ve tercihlerini de anlatir. Bu anlamda giysiler, kimlik ve sosyal
degisimini olusturan ve bunu yaparken anlamlar da yaratan bir isaret sistemi olarak
goOrUlmektedir. Bu sebeple giysilerin toplumun normlarini ve cinsiyet rollerini de
bicimleyen birgice sahip oldugu séylenebilir. Ozellikle sinemanin modaile el ele gittigi
dénemlerde toplumun yaygin bir kesimi filmlerde gérdUgu giysileri, neredeyse birebir
kendi giysilerine uyarlamis ve cinsiyet rollerinin de bu anlamda bicimlenmesinde efkili
olmustur. Bu calisma kapsaminda 6zellikle Uzerinde durulacak dénem olan 1930'lu
yillar, kadinlarin yeni beden imajlarinin dénustmunde oldukca dikkat cekici bir yere
sahiptir. 1920'li yillann erkeksi, “ala garconne” gérGnumlu kadinlar bir anda yeniden
kadinsi beden siluetlerine gecis yapmistir. Bu geciste filmlerde giyilen kostUmlerin
de rol oynadigi sdylenebilir. O ddnemde Marlene Dietrich gibi zaman zaman daha
erkeksi bir gérunumu tercih eden yildizlar da olmustur. Bu iki ayn keskin u¢c, moda
tarihinin unutulmaz Hollywood sikligr akimi ile daha da belirginlesmistir.

Seyircilerin bir kismi sinema perdesinde izledigi karakterin giysilerinden
etkilenerek ona benzer bir imaja sahip olmak ister. Film yildiznin giydigi bir giysi,
kullandigi bir aksesuar, sac modeli veya makyaji bir anda moda haline gelerek
milyonlarca kisi tarafindan kullanilmaya baslanir. Film yildiziarini giydiren kostiom
ve moda tasarmcilan olmadan modanin bu kadar hizla yaylamayacadi bir
gercektir (Engelmeier ve Engelmeier, 1990, s. 7). 1930'lu yillarda sinemanin etkisinin
gUcglenmesi ve Hollywood'un kadin imgesi Uzerindeki etkisi ile Hollywood'un bir
nevi moda merkezine dénustigunu sdylemek mUmkUndudr. Bircok Avrupall moda
tasarmcisi da Hollywood'un bu &zelligine katkida bulunmustur. KostUm tasarmcisi
Travis Banton'in tasarimlarn olmadan Marlene Dietrich belki de o g&z alici cazibeye
ya da kendisi ile ézdeslesen giyim tarzina sahip olmayabilirdi. Rita Hayworth'in
Seytanin Kizi Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946) filminde Put the Blame on Mame
sarkisini sdylerken giydigi, UnlU Fransiz moda tasarmcisi Jean Louis'nin tasarladigi
straplez elbise ddneme damgasini vuran giysilerden biriydi. Fransiz moda tasarmcisi
Hubert de Givenchy de uzun yillar Audrey Hepburn'u hem fiimlerde hem de &zel
hayatinda giydirmisti (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 19).

Bu calismada Hollywood sinemasinin baslangicindan 1940l yillara kadar
kostUm tasarmcilarinin modaya eftkisi Uzerinde durulacaktir. 1930'Iu yillarda feminen

gorinUmleriicinde kendini gésteren sinema yildizlarinin yani sira az da olsa kullanilan
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erkeksi kadin imgesi Uzerine degerlendirme yapilarak dénemin en UnlU kostim
tasarmcisi Travis Banton ve tasarimlarini giyen akirislerin giysileri ile dénemin modasi

tartisilacaktir. Calismada nitel arastirma yéntemi kullaniimigtir.

Hollywood’'da Kostum Tasariminin Ortaya Cikisi

Filmlerde kullanilan kostUmler her zaman icin film &ykGsunun anlatiminda
onemli bir rol Gstlenmislerdir. Gectigimiz yUzylldan ginUmuze filmler icin kostUm
hazirlanmasi Gneminden bir sey kaybetmemis, ancak Uretim sekli oldukca degismistir.
Amerika’da fim yapimi 1890'lann ortasinda New York'ta bagslamis ve ilk film
stbdyolar kapilarini 1896 yiinda acmistir (Landis, 2012, s. 13). Bu dénemde filmlericin
Ozel bir kostUm tasarnmindan bahsetmek neredeyse imkansizdir. Filmlerde kullanilan
kostUmlerin secimi gelisigUzel yapilmis, filmlerde rol alan sanatcilaricin 6zel kostUmler
tasarlanmamis, sanatcilar filmlerde kullanacaklar giysileri kendi dolaplarindan
secmislerdir. Tarihi filmlerde ise Broadway tiyatrolarinin kostUm depolarindan giysiler
kiralanmigtir. Gardiroplarn zengin olan akirisler filmlerde daha c¢cok ve daha uzun
sureli rol almislardir. Bu nedenle 1900-1910 yillarinda filmlerde kullanilan kostumlerin,
film bUtcesinde dnemli bir yere sahip olmadidi gérbimektedir. Ornedin Pocahontas:
A Child of the Forest (Edwin S. Porter, 1908) filminde Amerikan yerlilerini, yUzlerine
kahverengi boya sUrulmUs beyaz aktorler canlandirmis, aktorlerin baslarina tavuk
tOyleri takilmistir (Landis, 2012, s. 13). 1905-1915 vyillan arasinda film yapimcilarinin
modaya ilgi duymadigini belirten Michelle Tolini Finamore, o ddénemde sanatcilarn
rol aldiklan filmlerde kendi giysilerini kullandiklanni belirterek film yapimcilarinin
modaya ilgi duymadigindan bahsetmektedir (Finamore, 2013, s. 3).

1907 yilinda Amerikan film endustrisi California Hollywood'da film cekmeye
baslamis ve on yil kadar kisa bir sure icinde Hollywood'un adi film endUstrisi ile birlikte
anilmaya baslanmistir. Film yapimcilarinin Hollywood'u tercih etmelerinin en énemli
nedenleri arasinda Los Angeles'in gunegsli havasi, yil boyunca film ¢cekimine elverisli
olmasi, dag, gél, deniz kiyisi, orman, vadi, ada ve ova gibi birbirinden farkl dogal
setlere sahip olmasi sayilabilir (Landis, 2012, s. 14).

Hollywood film yapimcilar New York'taki uygulamayi burada da surdurerek
filmlerde, sanatcilarn kisisel giysilerinin kostUm olarak kullanilmasi gelenegini devam
ettirmislerdir. 1910’Iu yillarda yapimci Adolph Zukor filmlerde kreatif sanatci olarak
film kostUm tasarmcisinin gerekliligini, ydnetmen D. W. Griffith ise filmlere 6zel kostim

tasarlanmasinin dnemini Amerikalilarla gdstermeye calismistir. ilerleyen yillarda
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Broadway tiyatrolarinin kostGm tasarimcilar Hollywood' a transfer olmuslardir (Landis,
2012, 5. 13-14).

Adolph Zukor'un yapimciligini Ustlendigi The Loves of Queen Elizabeth (Henri
Desfontaines ve Louis Mercanton, 1912) filminde basrol oyuncusu UnlU tiyatro
sanatcisi Sarah Bernhardt dénemin en taninmis Fransiz couture tasarmcisi Paul Poiret
tarafindan tasarlanmis kostimleri giymistir. Sessiz film déneminin basyapitlanndan
sayllan Intolerance: Love'’s Struggles Through the Ages (D. W. Griffith, 1916) filmi,
basrol oyuncular ve figUranlari icin kostUmlerin &zel olarak tasarlandidi ik Hollywood
filmi olarak tarihe gecmistir (Landis, 2012, s. 14).

D. W. Griffith'in ydnetmenligini Ustlendigi Birth of a Nation (1915) fiminde ise
oyuncu Lillian Gish'in (Goérsel 1) annesi filmin kostUmlerini tasarlayarak evde dikmistir

(Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

AN
Gorsel 1. Birth of a Nation (D. W. Griffith 1915) filminde oyuncu Lillian Gish (Lehr, D. ve
Pfeiffer, L., 2020).

1920’lerden itibaren filmlerde kullanilan kostUmlerin tasarlanmasi ve dikilmesi
icin profesyonel tasarmcilar ve terzilerle daha cok calisimaya baslanmistir. Oyuncu
kadrosunun giysi ve aksesuarlar ile ilgilenecek profesyoneller ile anlasma yapan
yapimci sayisi bu yillarda giderek artmistir. 1920’lerin sonuna gelindiginde belli basl
film sirketlerinin hepsinde tam zamanl calisan, alanda kendini kanitlamis, kostim ve
sapka tasarmcilar ile terziler gérev almistir. Filmlerde aktris ve aktorlerin giydiklerinin
halk farafindan énemsenmesi, film kritiklerinin bu konuda yazmaya baslamasi, uzun
yillar g6z ardi edilen kostUm tasarnmi alaninda farkindalik yaratarak film endUstrisinde
yeni bir baslangica imza atiimasina yol acmistir (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

Uhlirova, 19210'lu ve 1920'li yillar boyunca sinema tekniklerinde degisen

kamera acilarn sebebiyle daha detayl planlarin kullanildigini belirterek, bu yillarda
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ortaya cikan filmlerin, moda ve sinema arasinda mukemmel bir bag kurduguna
dikkat cekmistir. Ayrica sinema ve moda arasindaki bu bag, kadin izleyicilere ydnelik
ficari unsurlarn da ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 1920'li ve 1930'lu yillarda sesli
filmlerin cekilimeye baslanmasi modaylr daha da fazla etkilemistir (Unhlirova, 2013 s.
140,143).

DUnya Uzerinde milyonlarca kisinin hosca vakit gecirmesine katki saglayan
yapimlarda kostiUm ftasarminin énemi yadsinmazken bu alanda ik Oscar 6dulu
ancak 1948 yilinda verilmistir. Fiimlerde kullanilan kostUm ve aksesuarlarin moda
olmasi Hollywood'u bir moda merkezine dénUstirmuUs ve Hollywood uzun vyillar bu

ozelligini korumustur (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

1930’lu Yillarda Kadin Modasi

1929 Ekim ayinda Wall Street'in iflas etmesi, KUkreyen Yirmilerin (Roaring
Twenties) aniden sona ermesi ile sonuclanmistir. Bu durum ekonomik anlamda
Bati dUnyasini etkilemis, moda enduUstrisi ve uluslararasi ticaret de bu durumdan
payint almistir. Ekonomik bunalima ragmen Empire State Binasi, Chrysler Binasi ve
Rockefeller Plaza'nin insasinin tamamlanmasi New York’u modernist mimarinin
merkezi yapmistir. Hollywood filmlerinin carpici ve egzotik mekanlari, surrealist hayal
UrinU sahneleri, insanlarn gundelik yasamin dertlerinden uzaklastirmistir. King Kong
(Merian C. Cooper, 1933) filminin final sekansinda Empire State Binasi Uzerinde, dev
gorilinkocaman elininicinde, sik lame bir gece elbisesi giymis aktris Fay Wray'i tutmasi
tOm bu farkl kGltGrel akimlarnn (zor zamanlar, modanin bUyUleyiciligi, surrealizm ve
art deco) birlesimini gostermesi acisindan énemlidir (Cole ve Deihl, 2015, 5. 161).

DUnyanin bircok Ulkesinde 1930’lu yillar ekonomik sikintilar ve bUyUk oranda
issizlik ile tanimlanirken surrealizm, dekoratif sanatlarda ve modada etkili oimaya
devam etmistir. Giorgio Chirico ve Pierre Roy dénemin énde gelen sanatcilarnndan
olup ilGstrasyonlar moda dergilerini sUslemistir. BUyUIU gercekcilik akiminin Amerikali
temisilcileri Paul Cadmus ve Ivan Albright hayalimanzaralar ve portreler resmetmisler,
Tamara de Lempicka ise resimlerinde bUyUlU gercekciligi art deco anlayisi ile
birlestirerek sik giysiler icinde zarif kadinlar cizmistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 162).

Bu yillarda daha feminen ve sofistike bir tarza dogru gecis oldugu ve dénemin
moda akimlarnni dért ana kategoride incelemenin mUimkin oldugu séylenebilir.
Bunlar militer, romantik, Antik Yunan ve Hollywood etkisidir. Giysilerin etek ve kol

boylar uzamis, bel hatti normal pozisyonuna gelmistir. Dar elbiseler, omuz hatlarinda
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ve kalca kisminda daha da genisleyen formlarda gériimeye baslamis, etek boylari
uzadigi icin tasarnmcilar uzun boylu modeller tercih etmistir (Laver, 2002, s. 243).

DUnyada giysi modasi, tUm siniflara yayilmaya baslamis, ekonomik bunalim
farkl siniflara mensup kisilerin giyim tarzini birbirine yakinlastirarak kadinin degisen
toplumsal rollerine uygun olarak sekillenmistir. Bluz ve etek takimlar kadinlarin, is
yasaminda tercih ettigi giysiler olmustur. 1920'lerin vazgecilmezi can sapkanin
modasinin gecmesi ile kadinlar yeniden saclarini uzatmaya baslamistir. Moda
olan sirt dekoltesi gunluk giysilerde sirtta yirtrmac seklinde kullanilirken, gece
kiyafetlerinde bele kadar uzatimistir. Kadin giyiminde Grek heykellerini andiran
silUetler yakalanmaya calisimistir. (Laver, 2002, s. 243-248).

1930’larda yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle giysilerde sUslemenin
azaldigr sadeligin 6n planda oldugu gorUlur. Giysileri gorsel olarak cazip hale
getirebilmek icin asimetrik parcalar, pliler, buyuk fiyonklar, pelerinler, sallar, atkilar,
firfir yakalar ve firfirli bluzlar tercih edilmistir. Bu dénemde rejenere selUlozik liflerden
viskoz ve asetattan Uretiimis, parlak kumaslar ipek yerine kullanilmaya baslanmistir.
1930'lann sonlarna dogru giysilerde simetri bir kez daha yayginlasmistir. Giysi
kollarinda cesitlilik gbze carparken Viktorya dénemine 6zgU gigot kol yeniden moda
olmus, omuzdan itibaren acilan kol yirtmaci kadinlara daha feminen bir gérintm
kazandirmistir. Vatkalar ile genisleyen omuzlar daha genis etekler ile dengelenmistir
(Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

Verev kesim giysiler 1930'lu yilllarda moda olmayi sordUrmostor. 1930’larin
basinda uzun eteklermodayken, 1939 yiinda etek boylar kisalarak dizaltina gelmistir.
Bu dénemde kadinlar icin bol pantolonlar da tasarlanmis, aktris Katharine Hepburn

ve Marlene Dietrich bu modanin édnculeri oimustur (Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

Goérsel 2. Marlene Dietrich, Angel (Ernst Lubitsch, 1937) fimindeki kostmUyle (Jorgensen J.
ve Scoggins D.L., 2015, s. 163).
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GUnlUk giysilerde sadelik 6n plandayken gece kiyafetlerinde tUm kadinlaricin
Hollywood kostum tasarnmcilarinin yildiz oyuncular icin tasarladigi kostUmler ilham
kaynagi olmustur. Boncuk islemeler, kUrkler, pUskUller ve aplikeler gece kiyafetlerinin
en dikkat cekici susleme unsurlandir (Gorsel 2). Bu kiyafetlerde cogunlukla mat saten,
sarmd&z, lame ve sire saten kumaslar kullaniimistir. Dantel yine gece kiyafetlerinin
vazgecilmez kumaslarindan biridir. Gece kiyafetlerinde etek boylarn ya yere kadar
uzatilmis ya da ayagin hemen Uzerinde birakiimistir. 1930'larnn sonuna gelindiginde
ise gece kiyafetlerinde etek boyu biraz daha kisalarak midi etekler tercih edilmistir
(Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

1930’lv Yillarda Hollywood Yildizlannin Modaya Etkisi ve Travis Banton

Filmler her zaman moda iletisimi ve moda bilgisinin yayiliminda énemli bir
arac olmustur. Bu iki alan baslangicta birbirinden ayr gibi gérinse de sonrasinda
tamamen kendi dogalarina uygun olarak birbirlerine eslik etmislerdir. Bu durumun
gUnUmuzde de devam ettigi sdylenebilir.

1930'lu vyillarda film kostUmleri sinema endUstrisi acisindan son derece
degerli, 6zel bir yere sahip olmustur. Bu sUrecte filmler ve film yildizlan kadar dénemin
modasini tanimlayan aktdrlerden biri de kostUm tasarimcilandir. Kostim tasarimcisi,
filmdeki her bir karakterin nasil bir imaja sahip olacagina karar vererek tasarimlarini
gerceklestirir. Bir yapimin basarisi bir élcide de kostUm tasarimcisinin basarisina
baghdir. Kisaca tasarmcinin sorumlulugu buUyUktUr, o sadece kreatif bir sanatci

degil, ayni zamanda tarihci, arastirmaci ve usta bir terzidir (Hepburn, 1990, s .9).

Travis Banton'in New York Yillan

Hollywood sinema tarihinde kostiUm tasarnmi kavramini yerlestiren ve moda
tarininde oldukca &nemli bir yere sahip olan kostUm tasarmcilarindan biri hic
kuskusuz Travis Banton'dur. Travis Banton, Mae West, Carole Lombard, Claudette
Colbert, Anna May Wong ve Marlene Dietrich gibi bircok Hollywood yildizina kostim
tasarlamistir. Ancak Marlene Dietrich, Banton'un kariyerinde her zaman icin &ézel bir
yer tutmustur (Cole ve Deihl, 2015, s. 184).

Banton, 18 Agustos 1894 yilinda Texas Waco'da dogmustur. Baba Rentfro,
anne Margaret Jones Banton ve kiz kardesi Ruth ile birlikte, Travis iki yasindayken
New York'a tasinmislardir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154). Travis Banton,

cocuklugunu annesiile birlikte gittigi New York tiyatrolarinin matinelerinde gecirmistir.
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Yasaminin bUyUk bir bélimununde muhasebecilik yapan, babasi Rentfo, oglunun
da is hayatina atiimasini istemistir. Bu nedenle Travis Banton 16 yasinda Colombia
Universitesi'nde isletme alaninda egitim almaya baslamistir. Ancak cocuklugundan
itibaren sanata karsi buyUk bir yetenegdi olan Banton, ailesinin de onayini alarak
egitimine sanat alaninda devam etmistir. Egitimi sirasinda nU model cizimlerine elbise,
mucevher ve diger moda aksesuarlar eklemesi 6gretmenlerinin dikkatini cekmistir.
Ogretmenleri onu, moda tasarimi alaninda dersler almasi icin cesaretlendirmislerdir.
Sonraki yillarda kendisi ile yapilan bir réportajda Banton, ilk basta moda alaninda
kariyer yapma fikrinin kendisini dehsete dusirdUgunu sdyleyerek moda tasarmini
daha kadinsi bir meslek olarak gérdugunu ifade etmistir. Bu aciklama basin icin
yapllmis olup aslinda annesi oglunu her zaman icin moda tasarimcisi olmasi yonunde
tesvik etmistir. Anne, Margaret Jones Banton, bir moda tasarmcisi olarak hayatini
kazanmanin bir ressam ya da heykeltras olarak hayatini kazanmaktan cok daha
kolay oldugunu ogluna ifade etmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 157).

1916 yiinda Banton henUz bir 6grenci iken, séhretinin zirvesinde olan Norma
Talmadge ile tanismistir. Aktris, Poppy (Edward José, 1917) filminin cekimleriicin New
York'tadir ve Banton'in tasarimlari ile ilgilendigini belirtmistir. Profesyonel anlamda
deneyimi olmayan Banton, cizimlerini cekingen bir tavirla Talmadge'ye gdstermis
ve aktris fiminde giymek Uzere birini secmistir. Talmadge giysinin provalarinda
Banton'in bulunmasiniistemistir. Sonraki yillarda Banton o gunu su sekilde anlatmustir.
“Deneyimsiz oldugum icin provalar cok uzun sUrmustu, ama Talmadge bana karsi
bUyUk bir sabir goésterdi.” Poppy’'nin cekimlerinin bitmesinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri

|. DUnya Savasi'na girmis, Banton denizci olarak bir denizaltida gérev almistir.
Savastan sonra New York'a dénmiUs ve New York School of Fine and Applied
Arts'daki egitimini tamamlamistir. Ardindan Vogue dergisine bazi cizimlerini satmis
ve Madame Frances Modaevi'nde tam zamanl olarak ise baslamistir. Modaevi'nin
musterileri arasinda New York sosyetesi ve Broadway vyildizlar yer almaktadir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 158).

Ancak moda dunyasinin Banton'un tanimasi 1920 yilina rastlamaktadir.
Banton 1920 yiinda Madame Francis Modaevi'nde tasarladidi bir gelinlik, ddnemin
onemli moda dergilerinden birinde basilmistir. Ertesi gin Modaevi'ne gelen bir
musteri gelinligi prova odasinda denemek istedigini sdylediginde modaevi bir

anda hareketlenmistir (Cole ve Deihl, 2015, s.153). Gelinligi almaya gelen Kkisi
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Douglas Fairbanks ile birkac gUn icinde gizlice evlenecek olan UnlU fiim yildiz
Mary Pickford'dan baskasi dedildir (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 22). Pickford’un,
Banton'un tasarmini yaptigi gelinligi giymesi Banton’un moda tasarimcisi olarak
Unlenmesine yol acmistir. Lady Duff-Gordon ile bir sUre calisan Banton daha sonra
kendi modaevini acmistir. Bu donemde The Ziegfeld Follies (Julian Mitchell, 1924),
Little Miss Bluebeard (William H. Gilmore,1924) ve My Girl (Walter Brooks, 1924) gibi
tiyatro oyunlarinin kostim tasarnmlarni gergeklestirmistir (Jorgensen ve Scoggins,
2015, 5. 158).

Travis Banton’in Hollywood Yillan

Paramount sirketiile calisan film yapimcisi Walter Wanger 1924 yilinin soguk bir
kis gununde Banton'i telefon ile arayarak The Dressmaker from Paris (Paul Bern, 1925)
flminde kostUm tasarmcisi olarak calisip calisamayacagini sormustur. Wanger'in
esi, aktris Justine Johnstone, Banton'in musterisidir. New York'un kislarindan sikilan
Banton alacag Ucreti bile sormadan teklifi kabul etmistir. The Dressmaker from
Paris filminin final sahnesi gorkemli bir defile ile son bulmaktadir. Banton, filmlerde
kostUm tasarimcisi olarak kariyer yapmak icin bu filmden daha iyi bir firsat hayal
bile etmemistir. The Dressmaker from Paris filminden sonra Paramount, Banton'a
haftada 150% kazanabilecedi bir sézlesme teklif etmis, Howard Greer Paramount’un
bas tasarimcisi, Banton ise ikinci tasarmci olarak beraber calismaya baslamislardir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 160).

Travis Banton 1925 yilinda akiris Clara Bow ile tanismis ve onun isigindan cok
etkilenmistir. It (Clarence G. Badger ve Josef von Sternberg, 1927) filmi icin akiriste
tasarladigi kostUmler (Gorsel 3) ddnemin genc kadin modasina damgasini vurmustur.
Banton, Bow'u sUrekli olarak abartili aksesuarlar kullanmamasi konusunda uyarmistir.
Bir prova sirasinda Bow'a, “Unutma, bu sade beyaz krep elbise ile abartili kGpeler
takmamalisin” dedigi bilinir. Ancak Bow yine de kulagindan omuzlarina kadar inen
bir kUpe takarak, “bak seni mutlu etmek icin iki dedil, tek kUpe taktim” demistir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 160).

1927 yilinda Banton kendini yenilik¢i bir tasarmci olarak kanitlamisgtir. O
dénemde en cok tasarladigi, vicudu saran gece kiyafetleri ile taninmis, bu giysiler
tamamen boncuk, pul ve payetlerle islenmis ya da kurk ile sUslenmistir. Yildizoyuncular
bas tasarmci Howard Greer’'in yerine Banton'un giysilerini tasarlamasini istemistir.

Kendi yetenegine kostUm tasarimcisi olarak hicbir zaman tam olarak govenmeyen
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Greer istifa etmis ve Banton Paramount’un bas tasarmcisi olmustur (Jorgensen ve
Scoggins, 2015, s. 161).

Banton, bir karakterin kostUmleri tasarlarken bunu énce zihninde canlandirip
her kostUm icin tek bir skec cizdigini ve her bir akiris icin belirgin ve digerlerinden
ayirt edici bir kimlik olusturdugunu ifade etmistir. Hafizalara kazinan sayisiz kostim
tasarlayan Banton, filmlerde karakterin én planda olmasi gerektigine inandigini dile
getirmistir (Landis, 2012, s. 132-134).

Gorsel 3. Clara Bow, It (Clarence G. Badger ve Josef von Sternberg, 1927) filmindeki
kostumuyle (Truhler, 2013).

Claudette Colbert, filmlerdeki kostUmleri icin Banton'a ihtiyac duyduguna
inanmamistir.  Manslaughter (George Abbott, 1930) filmi icin Paramount sirketi ile
anlastiginda Saks Fifth Avenue’dan satin aldigi bir bagaj dolusu giysiile sete gelmistir.
Banton'in sé&zlesmesi sirket ile calisan her sanatcinin gardrobunu kontrol etme yetkisi
kendisine tanimistir. Ancak Banton bu konuda Colbert'iserbest birakarak oynayacagdi
flmlerde giyecegi kostUmleri istedigi yerden satin almasina izin vermistir. Bu durum
The Man from Yesterday (Berthold Viertel, 1932) filminin cekimlerinde sona ermistir.
Colbert film cekimleri dncesinde giysi alisverisi yapmak icin zaman bulamamistir.
Banton, Colbert icin yaphdi cizimleri (sifon bir elbise, pelerinli bir giysi ve fiyonklu
gunluk bir giysi) gdstermis, ancak sanatcidan olumsuz elestiriler almistir. Colbert
diger fimlerde de Banton'un secimlerini elestirmeye devam etmistir (Jorgensen ve
Scoggins, 2015, 5. 154). Colbert’in Cleopatra (Cecil B. De Mille, 1934) filminde giydigi
etkileyici elbiseleri ve flmdeki verev kesim, yesil saten elbiseyi de (Gorsel 4 ve Gorsel
5), Banton tasarlamistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 184).
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Carol Lombard’a tasarnm yapmak ise Banton'un Colbert ile yasadigi gerilimi
bir nebze olsun hafifletmistir. Lombard, Banton'in kendisi icin yaptidgi tasarmlar her
zaman buyuk bir cosku ile karsilamistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Travis Banton uluslararasi alanda modayi belirleyen bir kisi olarak kabul
edilmistir. Paramount sirketinin halkla iliskiler bolumU Travis'in kostUmlerini filmlerde
hayranlikla takip eden kadin izleyicilere, Travis'in stil danismanhgr yapacagini
duyurmustur. Travis Banton ayrica verev kesim elbiseleri ve elbiselerde beyaz renk
kullanimtiile de Un salmistir. Banton'in Pola Negri icin tasarladigi beyaz giysiye kadar
Hollywood setlerinde beyaz kabul géren bir renk olmamistir (Landis, 2012, s. 134-135).

1937 yiina gelindiginde Travis Banton, Paramount sirketine bagl calisan
her yildiz oyuncunun calismak istedigi bir fasarmci haline gelmistir. Haffada 1250%
gibi oldukca yUksek bir Gcret alan Banton, kendisinin Paramount icin vazgeciimez
oldugunu dusinmeye baslamistir. Sézlesmesinin  yenilenme zamani geldiginde
yoneticisinin tavsiyelerine uyarak daha fazla bir Ucret talep etmis, Paramount ise
kostUm butcesinde bir kisitlamaya gitmeyi planladigindan bunu kabul etmeyerek
Banton'a aldigi Gcret kadarini teklif etmistir. Bunu reddeden Banton, Paramount’dan

ayrilmak zorunda kalmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 161).

Gorsel 4. Claudette Colbert, Cleopatra (Cecil B. DeMille, 1934) filmindeki kostimuyle
(Jorgensen J. ve Scoggins D.L., 2015, s. 155).
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Gorsel 5. Claudette Colbert, Cleopatra (Cecil B. DeMille. 1934)filmindeki verev kesim
kostimuUyle (Old Fashioned Way, 2014).

Banton, Paramount'da birlikte gérev aldigi Howard Greer'in modaevinde
onunla birlikte calismaya baslamistir. ikili, 1939 vyilinda Sunset Bulvan’ndaki
atélyelerinde ortak bir koleksiyon hazirlamistir. Banton ayni zamanda tek basina
yapacagi isler arasa da eski musterilerini tekrar kazanmakta zorlanmistir. 1938 ve
1939 villan arasinda United Artists, 1939-1941 vyillan arasinda da 20th Century Fox
icin calismistir. 1942 yiinin Temmuz ayinda kése yazar Hedda Hopper, Banton'un 20
yil nce Columbia Universitesi'nde ddrenci iken tanistidi Elizabeth “Biddy” Kleitz ile
evlendigini okurlanina duyurmustur (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 161).

Biddy, Columbia’dan mezun olduktan sonra bir yayinevinde calismis, daha
sonrareklamcilik alaninda kariyerine devam etmistir. ikisi de 40’ yaslarinin ortalannda
olup ilk evliliklerini yapmistir. Esi, Banton'i yeniden tasarm yapip satmasi konusunda
cesaretlendirmistir. Biddy'in daha énce reklamcilik alaninda calismis olmasi her
ikisi icin yeni firsatlar dogurmustur. Banton, yeni hazir giyim koleksiyonunu tanitirken
esi onunla birlikte seyahat ederek Banton'i desteklemistir. Esi ile birlikte basindaki
gorunurltgu Biddy'nin 1946 yilinda New York Times'in Hollywood moda editért
olarak calismasina yol acmistir. Hollywood'da duzenlenen yardim balolarinda da
aktif rol alan Biddy, 1948 yill Christmas balosunda Frank Sinatra, Douglas Fairbanks
Jr., ve Esther Williams ile birlikte Los Angeles’ta insa edilecek Kérler Okulu icin 65,000$%
tutarnda yardim toplamiglardir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 164).

Banton, Down Argentine Way (Irving Cummings, 1940) fiminde Betty
Grable'in, Tin Pan Alley (Walter Lang, 1940) fiminde Grable ve Alice Faye'in

kostUmlerini tasarlamak icin 20th Century Fox sirketi ile anlasmistir. Ancak bu
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filmlerdeki kostUmler, Banton'un Paramount’da alistigi sofistike tarzdan cok uzaktir.
Columbia ile surekli bir sézlesme yapmayi kabul etmeyen Banton, sirket icin dort
filmin kostUmlerini tasarlamistir. Bunlardan biri modern giysi tasarmlari yaptigr Cover
Girl (Charles Vidor, 1944) fimidir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 164).

Hollywood partilerini artik anlamsiz bulan Banton, tiyatroyu, operayi, baleyive
New York'un dUkkanlarini bile cok ézlemistir. Valentino (Lewis Allen, 1951) filminden
sonra, filmler icin kostUm tasarmi yapmayi birakarak yeniden Howard Greer ile
beraber calismaya baslamistir. Filmler icin tasarm yapmasa da Rosalind Russel’in
oynadigi Auntie Mame (Morton da Costa, 1956) adl fiyatro oyunu icin sanatclya
6zel kostUmler tasarlamayi kabul etmistir. Banton, Russel icin 1928 yilindan 1940’larin
sonlarina kadar kUrk ve boncuklarla bezenmis sabahliklar tasarlamistir. 1950’lerin
ortalarinda The Dinah Shore Chevy Show'un (Bob Banner, 1956-1963) kostumleri igin
Marusia Toumanoffile birlikte calismistir. 1958 yilinin baslarinda Marusia-Travis Banton
markasini kurarak couture koleksiyonlarinisunmuslardir. Travis Banton, 2 Subat 1958'te

Los Angeles’ta yasamini yitirmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 165).

Marlene Dietrich ve Travis Banton

Travis Banton Marlene Dietrich ile 1930 yilinin Haziran ayinda Morocco (Josef
von Sternberg, 1930) (Gorsel 6) filminin setinde tanismistir. Filmin yonetmeni Josef
von Sternberg, Dietrich’in sahnelerini gece yarisina kadar cektigi icin provalar
ancak gece yarsindan sonraya kalmistir. Oldukca yorgun olan Marlene Dietricht
durumdan hic sikayet etmemis, sessizce provanin bitmesini, beklemistir. Sabahin
ilk 1siklanina kadar suren prova sirasinda Dietrich’in neredeyse tek bir kelime bile
konusmamasi Banton'l oldukca rahatsiz etmigstir. Banton, “Bir sey sdyle. Herhangi
birsey sdyle. Korkunc, imkansiz, amatdr de ama yeter ki bir sey sdyle” diye bagirmak
istemistir. Yillar sonra Banton, bu sessizligin nedeninin, Dietrich’in lisan ile ilgili yasadigi
huzursuzluk ve Amerika’'nin esitlikci toplum anlayisina duydugu akil karisikligr hissinden
kaynaklandigini fark etmistir. Almanya’dan Hollywood'a yeni gelen bir aktris
olan Dietrich de filmin kostUm tasarmcisina ve ekibine ne sekilde davranacagini
bilememistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Hollywood kdse yazarlarindan Hedda Hopper, Dietrich’in Travis Banton ile
tanismadan  &nce, bir yildizdan ¢cok tipik bir Aliman ev kadinina  benzedigini

belirterek,
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Gorsel 6. Marlene Dietrich, Morocco (Josef von Sternberg, 1930) filmindeki maskUlen
kostUmUyle (Internet Archive, 2021).

Banton'un ybdnetmen Joseph von Sternberg ile bikip usanmadan Dietrich’in
toplum &nUndeki imaj Uzerine calistiklanndan bahsetmistir. Hopper, “Onlar dyle bir
ekip olusturmuslardi ki tek kabul edilebilir cikt mUkemmelliyetti”demistir (Landis, 2012,
s. 132-133). Marlene Dietrich’in kizi Maria Riva, o gunleri sdyle anlatmistir: “*Annem
ve Banton gece gunduz, bazen ginde 12 saatten fazla calisiriardi. Annem hichbir
zaman yorulmaz, Banton ile filmin kostUmleri Gzerinde calisirlarken, dinlenme, yemek
yeme gibi normal ihfiyaclar icin bile ara vermezlerdi.” (Landis, 2012, s. 134).

Banton bir keresinde “Marlene icin giysi yapmayi seviyorum ama bazen
onun egzotik kisiligi beni zorluyor” demistir. Dietrich’in tOylere olan tutkusu nedeniyle
Banton Shangai Express (Josef von Sternberg, 1932) filmiicin siyah, parlak t0ylU, ikonik
vamp bir giysi (Gorsel 7) tasarlamistir. Dietrich'in omuzlarindan itibaren boynunu
tamamen kaplayan t0ylU giysisi bir sire sonra Amerikal kadinlar arasinda da moda
olmustur. GUnlUk giyimde kullanimayacagi dusunUlen tbyler, bircok kadin tarafindan
tercih edilmis, Banton, *Amerikali kadinlann Uzerinde gérdigunUz cennet kuslarnin
sayisina inanamazsiniz. Bu tUyleri giysilerinde her yere yerlestirdiler” diyerek tUylerin
nasil moda oldugunu aktarmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Banton'un Blonde Venus (Josef von Sternberg, 1932) filminde Dietrich igin
tasarladigl erkeksi, beyaz takim elbise (Gorsel 8) o ddnemde neredeyse ufak capli
bir skandal yaratmistir. Dietrich gUndelik yasaminda da zaman zaman pantolon
giymeyi tercih etmistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 184). Genis pacall pantolonlar o

dénemde resmi olmayan gece toplantilarinda giyiliyor olsa da bu pantolonlar
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Marlene Dietfrich tarafindan giyilen erkeksi takim elbiselerden daha farkl bir
konumda yer almistir. O vyillarda takim elbise, cinsiyetleri belirsizlestiren bir giysi
olarak gérulmesine ragmen Marlene Dietrich erkeksi aksesuar kullanimini da iceren
kisisel tarzi ile dikkatleri cekmistir (Fogg, 2011, 5.266). Marnie Fogg'a gdre “Dietrich,
erkek kiiginin renkleri icinde kendini guclU bir sekilde ortaya koymaya devam etti
ve kusku goturmez kadinsi dzelliklerini mesafeli tarziyla sertlestirerek, itaatkar sarisin

stereotipinin antitezi oldu” (Fogg, 201, s. 267).

Gorsel 7. Marlene Dietrich, Shanghai Express (Josef von Sternberg, 1932) filmindeki
kostiUmuyle (Banton, 2001, s. 32).
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Gorsel 8. Marlene Dietrich, Blonde Venus (Josef von Sternberg , 1932) filminde beyaz takim
elbisesiyle (Arabesques, 2010).

Dietrich’in Angel (Ernst Lubitsch, 1937) fiminde (Gorsel 9) giydigi vicuduna
tamamen oturan, Uzeri boncukislemeli ve kirk ile cevrelenmis bir etolUn tamamladigi
gece kiyafeti, Banton'in Dietrichigin tasarladigien pahalikostim olmustur (Jorgensen
ve Scoggins, 2015, 5. 161).

Banton, Marlene Dietrich icin Morocco (Josef von Sternberg, 1930) filminde
Mademoisele Amy Jolly, Dishonored (Josef von Sternberg, 1931) fiminde Marie
Kolverer, Blonde Venus (Josef von Sternberg,1932) fiminde Helen Faraday nam-i
diger Helen Jones, Shanghai Express (Josef von Sternberg, 1932) fiminde Shanghai
Lily, The Scarlet Empress -Her Regiment of Lovers (Josef von Sternberg, 1934) fiminde
Princess Sophia Frederica/Catherine Il, The Devil is a Woman (Josef von Sternberg,
1935) filminde Concha Perez, Desire (Frank Borzage, 1936) fiminde Madeleine de
Beaupre ve Angel (Ernst Lubitsch, 1937) filminde Lady Maria Barker karakterleri icin

kostum tasarlamistir (“Marlene Dietrich Flmography”, 2021, para. 2).
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Gorsel 9. Marlene Dietrich’in Angel (Ernst Lubitsch, 1937) filminde giydigi gece kiyafeti (Fine
Art America, 2011).

SONUC

Amerika'da 1890'larin  ortasinda New York'ta baslayan film yapimi,
1910’lardan itibaren Hollywood'a kaymistir. Ancak bu dénemde filmler icin ozel
bir kostUm tasarmindan bahsetmek neredeyse imkansizdir. Hollywood, 1930'lu
yillarda moda Uzerinde oldukca etkin olmus ve neredeyse bir moda merkezine
dénusmuUstUr. 1929 yili sonrasi Buyuk Ekonomik Bunallm ddneminde sinemaya
gitmek, filmlerdeki albenili kostUmleri seyretmek, insanlar bir nebzede olsa gercek
yasamin zorluklarindan uzaklastirarak onlarnn hosca vakit gecirmelerini saglamistir.
1930'larda New York hazir giyim tasarmcilar, halkin degerlerini yansitan yeni bir
tarz gelistirmislerdir. Bu yeni tarz, farkl kiyafet parcalarnnin kanstirlip farkl durumlara
uygun hale getirimesinden ibarettir. Adrian, Walter Plunket ve Travis Banton gibi
Hollywood'lu tasarmcilar Jean Harlow, Joan Crawford ve Marlene Dietrich gibi
yildizlar icin géz alici kiyafetler tasarlamislardir. Sonuc olarak film yildizlanni basari
ile giydiren bu tasarmcilar Hollywood tarzini olusturarak 1930°ll yillann modasina
damgalarini vurmuslardir (Fischel vd., 2010, s. 270).

Gilbert Adrian, Edith Head ve Walter Plunkett gibi isimleri arasinda Travis
Banton, Hollywood sinemasinin moda endustrisi Uzerinde bUyUk bir etkiye sahip
olmasini saglayan en dnemli isimlerinden biri olmustur (Fischel vd., 2012, s. 306).
Ozellikle kadin seyirciler sinema perdesinde izledidi karakterin giysilerinden etkilenerek

ona benzer bir imaja sahip olmak istemistir. Film yildizinin giydigi bir giysi, kullandigi
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bir aksesuar, sac modeli veya makyaj bir anda moda haline gelerek milyonlarca
kisi tarafindan kullaniimaya baslamistir. Sinema ve film yildizlarini giydiren kostim ve
moda tasarimcilarn oimadan modanin bu kadar hizla yayllamayacagi bir gercektir
(Engelmeier ve Engelmeier, 1990, s. 7). 1930’lu yilllarda tOm bu feminen géronumler
icinde bazi ikonik erkeksi stiller de géze carpmaktadir. Bu tasarmlar moda tarihinin
ikonik géruntlleri arasindaki yerlerini almistir. Hollywood'un 1920'lerden itibaren
modayietkilemeye basladigi, bu etkinin 1930'lu yillarda dnemlikostUm tasarmcilarinin
eftkisi ile daha da belirginlestigi gérulUr. Bu etkinin gunimuiUzde de devam efttigini

sdylemek mUmkUindur.
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