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(074
Anlatida, olay orgistiniin iki seviyesi vardir. Bunlardan ilki, olaylar dizisini yaratan yazarin olay
orgiisiidiir. ikincisi, hedefler belirleyen, planlar, entrikalar, komplolar kuran ve olaylar1 kendi ¢ikarlarmna
gore diizenlemeye ¢alisan karakterlerin olay orgiisiidiir. Hem yazar hem de karakterler agisindan olay
Orgiistiniin meydana getirilmesi su iki kontrolti saglamak igindir: Bunlardan ilkinde yazar i¢in 6nemli olan
belirli bir deneyim gecirmesi gereken okuyucu iizerinde kontrol kurulmasidir. ikincisinde ise karakterler
icin 6nemli olan da diger karakterlerin ve hayatin tesadiifleri {izerine kontrol kurulmasidir. Ancak bazen
yazarin hedefleri, karakterlerin hedefleriyle ¢elisir. Yazar, okuyucu tizerinde belirli bir etki yaratmak igin
yogun gerilim, merak veya okurun 6zdesim kuracagi sekilde karakterlerin belirli eylemlerde bulunmasini
saglamahdir. Ancak bu duruma yonelik hareket etmek anlati mantigina aykiridir. Ciinkii bu durum,
karakterlerin menfaatlerine hizmet etmez veya karakterlerin kisilik 6zellikleriyle uyumlu degildir. Bu
makalede, yazarin ve karakterin hedefleri arasindaki catismadan kaynaklanan iki tiir estetik acidan zayif
olay orgiisiinii degerlendirecegim. Bunlardan birincisi, olay 6rgiisiinde yazarin aktif bir mtidahalesi, yani
bilgisayar korsanhg gibi olan hilelerle sorunu ¢ézme girisimidir. Ben buna (Bundan béyle BOOH
diyecegim.) “basit olay Orgiisii hileleri” diyecegim. Digeri ise problemi goérmezden gelmek veya
anlatimdaki stratejiyi 6rtbas (veya ihmal) etmekten kaynaklanan durumdur. Bu, senaristler arasinda
(Bundan boyle OOD diyecegim.) "olay orgiisii delikleri" olarak bilinmektedir. Sofistike okuyucunun
sikayetlenmesine sebep olan tiirden olaylara yapilan bu vurguyla, hem klasik hem de post-klasik anlatim
biliminin neredeyse tamamen tanimlayici geleneginden kopacagim ve makalede Aristoteles'in
Poetika'sinin kuralc: ruhuna daha yakin bir degerlendirmeyi benimseyecegim.
Anahtar Kelimeler: Olay Orgiisii Hileleri, Olay Orgiisii Delikleri, Anlati Tasarim1

ABSTRACT
In narrative, plot exists on two levels: the plotting of the author,w ho creates the storyline; and the plotting
of the characters, who set goals, devise plans, schemes and conspiracies, and try to arrange events to their
advantage. The plotting of both author and characters is meant to exercise control: for the author, control
over the reader, who must undergo a certain experience; for the characters, control over other char-acters
and over the randomness of life. But sometimes the goals of the author are at odds with the goals of
characters. The author needs to make the characters take par-ticular actions to produce a certain effect
on the reader, such as intense suspense, cu-riosity, or emotional involvement; but acting toward this
situation defies narrative logic, because is not in the best interesto f the characters,o r not in line with
theirp er-sonality. In this article I propose to investigate two types of aesthetically deficient plot twists that
arise from this conflict between author and character goals. One in-volves an active intervention by the
author, an attempt to fix the problem through hackneyed devices; I call this "cheap plot tricks" (henceforth
CPT). The other results from ignoring the problem, or covering it up, a strategy (or omission) that leads
to what is known among film writers as "plot holes" (henceforth PH). Through this em-phasis on the kind
of events that makes the sophisticated reader groan, I will be breaking away from the almost exclusively
descriptive tradition of both classical and postclassical narratology, and I will adopt an evaluatives tance
closer to the prescrip-tive spirit of Aristotle's Poetics.
Keywords: Cheap Plot Tricks, Plot Holes, Narrative Design
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Basit Olay Orgiisii Hileleri, Olay Orgiisii Delikleri ve Anlat1 Tasarimi

BASIT OLAY ORGUSU HILELERi, OLAY ORGUSU DELIKLERi VE
ANLATI TASARIMI

Aristoteles, trajediyi ele alirken olay orgiisii kurmanin iyi ve kotii yollarmin
bir taslagini ¢izer. O, trajik olay orgiisiiniin iki tiir olay i¢in ¢ok 6nemli oldugunu
diistiniir. Bunlardan ilki bahtin doniisti ve karakterlerin cehaletten aydinlanmaya
gectigi, bilgisizlikten farkina varma (anagnorisis) sahneleridir. (Oedipus Rex'teki
gibi her iki olay da ayn1 anda gergeklestiginde olay oOrgiisii daha iyidir.) Aristoteles'in
alt diizey olay orgiisii 6rneklerinde farkina varma, Ulysses'in ylziindeki kimligini
ortaya ¢ikaran yara izi gibi Semboller ve dis simgeler araciligiyla saglanir. Aslinda
sanatsal kurguda, farkina varma kavrami; karakterlerin ¢izdigi ¢ikarimlarla,
hafizayla veya en iyi durumda "olay akisinin kendisinden" ortaya ¢ikar. Bu, olay
orglisiiniin - meydana  getirdigi  kosullar  dahilindeki olast  eylemlerden
kaynaklanmaktadir. Bu tiir bir harekete gecisin en Onemli 6rnegi, Oidipus'un
babasiin cinayetiyle ilgili bir sorusturma baslatma karari ve bunun sonucunda
katilinin kendisi oldugunu kesfetmesidir. Bu orneklerden iyi olay oOrgiisiiniin
karakterlerin mizaglar1 ve mantiksal akil yiiriitmeleriyle ilerletildigi, kotiisiintin ise
yazarin izlerini tasiyan gecici dzel bir amag¢ icin dis kosullar tarafindan
yonlendirildigi olarak genellestirilebilir. BOOH, kotii hazirlanmus, zorlanmis, hile
dolu bir gantadan kullanilacak seyin hazirca alinmasi gibidir ve onun bir biitiin olarak
olay orgiisiindeki islevi ¢ok agiktir. Kisacasi, BOOH bir anlati klisesidir. Bu yiizden
ben, buna olay drgiisiindeki beklenmedik gelismeden ziyade olay orgiisiindeki hile
diyorum.

Degerlendirici  bir durusun kirillganligi, okuyucularin yargilarmin
oznelliginde yatmaktadir. BOOH olarak adlandirdigim seyi ¢ok kabul edilebilir
bulabilirsiniz. Basit bir kurgu olarak gecen BOOH, tamamen kisisel bir muhakeme
meselesiyse BOOH'lerin bir taksonomisine girismenin bir anlami olmaz. Tam tersine
durus, baglami ne olursa olsun, kotii planlamay1 temsil eden bazi olay tiirleri
oldugunu sdylemekten ibarettir. Birinci pozisyonun goreceliligi ile ikincinin
Ozciiliigli arasinda, bazi olay orgiilerinin dogas1 geregi basit bir kurgu oldugu i¢in
bunu iyi bir dykiiniin hizmetine sunup kurgunun kurtarilabilecegini kabul ederek bir
uzlagsma saglanabilir. Ancak bu olay orgiisii hilesinin ortaya ¢ikardigi en olumlu
tepki, "mazur gorilebilir" olarak degerlendirilmeli, yani olay 6rgiisiiniin ana hatlari
zirvelere degil, vadilere atanmalidir.

Okuyucunun estetik degerlendirmesinde, olay orgiisiine yonelik egilimler,
giiclii tepkilere yol agamayan olaylar tarafindan doldurulmus bir aralikta basitten
dahilige dogru bir degisiklik gosterir. Bu makalede dahi olay érgiileri (DOO) yerine
BOOH ve OOD’lere odaklanacagim. Ciinkii bunlarin tamimlanmasi, mantik
hatalariyla, mantiksizlikla veya deja vu duygusuyla ilgili olmasi, okuyucunun kisisel
zevkine cok daha az bagimlidir ve bu nedenle bunlar1 toplamak ve siniflandirmak
cok daha kolaydir. BOOH'lerin aksine, DOQ'ler, sabit bir formiilii takip etmeyen,
etkisini kaybetmeden tekrarlanamayan ve ¢cok daha 6zel bir ortam gerektiren, bilingli
olarak yaratilan kurgulardir. Bu, DOO’lerin ortak dzellikler gostermedigi anlamina
gelmez. Eger boyle 6zellikler gostermezlerse anlati teorisine tamamen kapali olurlar.
Ancak DOO’lerin dahiligi, merak ve sasirtmanin standart anlati etkilerini hedefleme,
bahtin doniisti, farkina varma (anagnorisis) veya giivenilmez anlatict gibi
kanitlanmig verimli anlat1 tasarim ilkeleri gibi yalnizca bireysel olarak c¢alisilabilen
bu o6zelliklerin benzersiz bir baglamsallastirilmasinda yatar. Eninde sonunda, bir
olay orgiisii tasarimi teorisinin okuyucularin kisisel DOO 6rneklerini toplamasi ve
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bu etkileri tireten ilkeleri arastirmasi gerekmektedir. Ancak teoriye, anlati florasinin
yabani otlartyla (BOOH, OOD) baslamak, goriilmesi unutulmaz hisleri olusturan
nadir ¢iceklerden ¢ok daha kolaydir. Yabani otlar da olay Orgiisliniin tasarimi
hakkinda bir seyler 6grenebilecegimiz anlat1 tiirleridir.

Basit Olay Orgiisii Hileleri

BOOH'lerin (deyim yerindeyse) en iiretken kaynagi, Aristoteles'in yazarin
islevi olarak gordiiklerini géz ardi etmektir. Yani "ne oldugunu sdylemek degil, ne
tiir bir sey olacagini, olasilik ve zorunluluga gore neyin miimkiin oldugunu
soylemek" (Poetics 5.5, 16). BOOH 6rneklerimin ¢ogu, iki bagimsiz nedensel zincir
arasindaki tesadiifi kesigimin {irlinii oldugu i¢in, tanimi geregi diisiik olasilik olan
tesadiifleri icerir (Richardson 26). Bir tesadiif olasiliginin derecesi, belirli bir
durumda miimkiin olan olay havuzunun boyutu ile ters orantilidir. Bu nedenle
tesadiif meydana geldiginde "kiigiik diinya" etkisi denilecek sekilde, sanki biiyiik bir
diinya kii¢iilmiis, yerine daha az olasilik birakmis gibidir. Hilary Dannenberg'in
Yakinlasma ve Uzaklasma: Anlatt Kurgusunda Zaman ve Uzamin Meydana
Getirilmesi isimli biyiileyici kitabinin gosterdigi gibi anlati, tesadiifiin olay
Orgiistinii hicbir zaman ger¢ekten birakmamustir. Sanatsal yonii olan olay orgiisii
adina diisiikk olasilikli olaylar1 ac¢iga c¢ikarmaya karar verseydik, kendimizi
anlagilabilirligin ana kaynagindan, yani sira dist durumlardan mahrum ederdik ve
cok az Oykii hayatta kalirdi. Ancak anlatida olaganiistii tesadiiflere karsi
toleransimiz, gergekgilige olan talep arttikca caglar boyunca azaldi. Cok azimiz,
Ronesans ve Barok donemlerinde okuyuculart memnun eden gemi enkazlari ve uzun
stiredir kayip asiklarin yeniden bir araya gelmesiyle ilgili son derece uydurulmus
oykiilerden hala etkileniyoruz. Usliiptaki bu evrim, &rneklerimin neden bu kadar gok
17. yiizyildan geldigini agikliyor. Ancak giiniimiizde BOOH'ler, popiiler kiiltiirde,
ozellikle de filmlerde hala yaygin olarak bulunmaktadir.

BOOH 1: Olaganiistii Tesadiif: dogru zamanda dogru yerde olmak

Madame de Lafayette'in eseri La Princesse de Cléves BOOH igin ilk
Oornegimi olusturmaktadir. O donemde bu eser, unutulmaz bir edebi tartigmayi
ateslemistir. Yayimlandiktan kisa bir siire sonra, 1678'de Le Mercure Galant dergisi,
okuyuculardan bu 6zel boliim hakkindaki fikirlerini ifade etmelerini istedi. Bu soru,
gliniimiizde internette bulunan Kitap, film ve video oyunlarinin canli tartismalarina
benzer bir yanit firtinasi yaratti.

“Erdemli bir gen¢ giizellik olan Matmazel Chartres, Fransa Krali II.
Henri'nin sarayma gelir. Prens Cléves ona asik olur ve onunla evlenmek
ister. Ask tecriibesi olmayan prenses, prense karsi 6zel bir seyler
hissetmemesine ragmen bu teklifi kabul eder. Diigiinden sonra Madam
Cléves, saraydaki en seckin bekar olan Nemours ile tanigir ve aninda onlar
tutkuyla birbirlerine asik olurlar. Ama Madam Cléves tutkusuyla savasmaya
kararlidir ve Nemours'a olan agkini asla agiga vurmaz. Giinaha girmekten
kacinmak i¢in kir evine ¢ekilir. Nemours onun nerede oldugunu 6grenir ve
o bolgede ava ¢ikar. Kaybolur ve birden kendini Cléves malikanesindeki bir
pavyonun yakininda bulur. Kisa siire sonra prenses ve kocasi onun éniinden
gecer, bir banka oturur. Nemours saklandig1 yerden prensesin kocasina olan
itirafin1 duyar. Bu itiraf, prensesin baska bir adama asik oldugu ve ondan
uzak durmasi gerektigidir. Madam Cléves Sevdigi adamin admi asla
sOylemese de, kendinden ge¢gmis Nemours, kadinin aklindaki kisinin kendisi
oldugunu tesadiifi kanitlarla anlar.” (331-36)
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Cagdas tepkilere gore tartismanin odak noktasi, beklendigi gibi olay
yerindeki Nemours un varlig1 degildi. Higbir sugu ve ihaneti olmamasina ragmen
Madam Cléves’in bagka bir adama olan askini kocasina itiraf etmesi gergegiydi
(Goldsmith 1998). Okuyucularin ¢ogu, akli basinda higbir kadinin boyle bir itirafta
bulunmayacagina inaniyordu. Bugiiniin okuyuculari, Madam Cléves'in neden boyle
bir sey yaptigini ¢ok daha iyi anliyorlar. Ciinkii hem kadin kahramanin karakteri hem
de Prens Cléves'in diiriistligiinii takdir ettigine isaret eden ayrintili agiklamalar
metnin i¢inde iyi hazirlanmis. Ancak 6zgiin bir cevap vermem gerekirse Nemours'un
orada bulunmasina ve Madam Cléves'in itirafina kulak misafiri olmasina ortam
hazirlayan hayat dongiisiiniin son derece olasi olmayan mekansal ve zamansal
cakismasindan modern okuyucular rahatsizdir. Fransiz edebiyatinin popiiler bir
kitabinin yazarlar1 olan Lagarde ve Michard, buna "an artifice qui nous géne
aujourd'hui” ("bugiin bizi rahatsiz eden bir sanat¢1" [362]) diyorlar.

Kulak misafiri olarak &grenilen itirafin ustaligi, Madam Lafayette'in
cetrefilli bir tasarim problemini ¢ézmesine izin verdi. O, kadin kahramaninin yasak
askindan dolay1 ¢ok aci1 ¢ekmesini ama ayni1 zamanda en yiiksek ahlaki standartlar
korumasini da istiyordu. Bu standartlar, prensesin Nemours'a kasitli olarak sevgisini
gostermesini engelledi. Ote yandan, Nemours, Madame Cléves'in kendine olan
hislerini 6grenmeden trajik sonucuna (ve Madam Cléves’in cesaretinin yiiceltilmesi)
dogru ilerleyemezdi. Bundan dolay1 BOOH, burada bilginin 6zel bir alandan kamuya
acik bir alana aktarilmasi sorununu ¢6zmekle kalmayip (Nemours bu konuda
dedikodu yapacak, bir sdylenti zinciri yaratarak bu olay talihsiz kocaya ulasacaktir.)
Ayn1 zamanda bir tasla iki kusu vurur. Prens Cléves, baska bir BOOH'nin meydana
gelmesiyle bu durum onda kiskangliga ve kalp acistyla onun 6liimiine sebep olur. Bu
6lim, Madam Cléves’i Nemours’un evlenme teklifini kabul etmekte 6zgiir kilar.
Ancak Madame Cléves; sugluluk, kahramanca 6zdenetim, sosyal baskilara direng,
istisnai karakter veya agk korkusu olarak gesitli sekillerde yorumlanan gizli bir
nedenden &tiirii onu reddeder ve onun yerine tovbekar bir hayati seger.

Kulak misafiri olunan bu itirafin gectigi boliim agik bir sekilde dykiiniin
¢ikarlarina ve yazarin hedeflerine hizmet eder. Standartlar agik¢a farklidir. On
yedinci yiizy1l okuru i¢in bu durum(Aristoteles igin oldugu gibi), ger¢ek benzerlik,
karakter biitlinliigli ve insan dogasi fikrine uygunluk anlamina gelmektedir. Ancak
bu fikre giivenmemesi 6gretilen ve dolayisiyla buna giivenemeyen modern okuyucu
icin "dogal" davranig modelleri, motivasyon psikolojisi alanindan dis olaylarin
istatistiksel olasilig1 alanina aktarilmis gercege benzerlik fikriyle kargilanir.

BOOH 2: Gammaz Mektup (Kaybolan ve Bulunan)
Bu hile, Prenses Cléves'in bagka bir boliimiinde bulunur.

“Mahkemenin bir gorevlisi, Reine Dauphine’ye Mary Stuart tarafindan
Nemours'un cebinden distiigii iddia edilen bir mektup verir. Dauphine daha
sonra bu mektubu Madam Cléves'e verir. Bu, isimsiz bir kadin tarafindan
yazilan bir agk mektubudur ve bu mektup prenseste kiskanglik duygulari
uyandirir. Ancak mektubun metresiyle olan uygunsuz durumunun ortaya
cikmasini istemeyen baska bir beyefendiye ait kayip bir mektup oldugu
ortaya ¢ikar. Bu beyefendi, Nemours'a onu Dauphine'den geri almasini
isteyen bir not yazar. Dauphin, mektupla ne yaptigini anlattiktan sonra
Nemours, notla ilgili dedikodularla, kiskangliginin asilsiz oldugunu anlayan
prensesin rahatlamasi i¢in Madam Cléves'i ziyaret eder” (319-25).
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Olay orgiisti, 6zellikle biiyiik 6l¢iide olaydan uzak tutulmasi gereken kisi
tarafindan bilgilerin ele gegirilmesi seklinde meydana gelen bir bilgi dolasimina
baghidir. Kaybolan ve bulunan 6zel mektuplar, bilginin yanlis ellere gegmesi igin
fazlastyla uygun bir yoldur. Bu paragrafta yazar, prensesle tanigtig1 giinden beri
birgok kadinla cinsel iliskide bulunma aligkanliklarindan tamamen vazgecen
Nemours'un "masumiyetini" korurken kiskanglik deneyimini askinin bir kaniti
haline getirme sorunuyla kars1 karsiya kalmistir. Yazar, prensese kiskanglik i¢in
ortam hazirlamistir. Sonra Nemours'u Cléves’in gozlerinde temize c¢ikarmasi
gerekmistir. Madam Lafayette, bunu prensesin ¢ikardigi bilgileri gegersiz kilan
kivrimli bir gema araciligiyla yapar. Nedenini asla 6grenmesek de sonugta mektup
Nemours'un cebinden diismemis ve onu kraliceye veren adam mektubun sahibi
konusunda yanilmisti. Bu sema, baska yaygm bir olay orgiisii hilesini
gostermektedir: Karakterlerin yanlis bilgilere dayanarak hareket etmesini veya
diistinmesini saglamak ve karakterin tepkisi gergeklestiginde bu bilgiyi nedensizce
geri ¢ekmek. Ciinkii bu durum, olay orgiisiiniin planlanan gelisimiyle uyumlu
degildir. Prenses Cléves i¢in yanlig bilginin amaci, tamamen 0zel bir 6z-anlayis
olayin1 meydana getirmektedir. Ancak bir sonraki érnegimdeki BOOH nin ¢ok daha
acik ve zarar verici sonuglar1 vardir.

BOOH 3: Yanhs Haber
Rachine’nin Phédre trajedisi:

Theseus'un ikinci esi Phédre, livey oglu Hippolyte'ye delicesine asiktir.
Kadin, ensest olarak kabul edilen bu duygulardan dolay1 utanarak dlmeye
karar verir. Son anda her nasilsa bir haberci Theseus'un 6liim haberini getirir.
Sonraki sahnede Phédre, dehsete diiser, Hippolyte'ye ona olan tutkusunu
aciklar ve ondan kendini dldiirmesini ister. Hippolyte’nin bunu yapmayi
reddetmesi Phédre'nin bosuna timitlenmesine sebep olur. Ancak Theseus'un
oliim haberinin dogru olmadig1 ve yakinda eve donecegi haberi geldiginde
(O kadar yakindadir ki bir sonraki perdede Theseus sahnede olacaktir.) bu
umutlar paramparga olur.

BOOH, burada da yazarm bir geliskiyi ¢ozmesine izin verir. Phédre "ensest”
duygulara sahip olabilir (Ya da on yedinci yiizyilda boyle oldugu diisiiniilen
duygulara.) Ancak o, kuvvetli bir onur duygusuna sahiptir ve zina yapmaz. Racine,
Phédre'nin Hippolyte'ye olan sevgisini ilan etmesi i¢in Theseus'un 0lmesine ve
Phédre'nin uygunsuz davranisindan sorumlu olmas: igin ise Theseus'un hayatta
olmasma ihtiya¢ duyar. Durumu tamamen tersine ¢evirip, yanlis haber olarak
kullanilarak meydana getirilen BOOH, Racine'in, Theseus'u 6liimden déndiirerek ve
Theseus'u, Schodinger’in ayn1 anda hem 6l hem de diri olan kedisinin bir insan
versiyonuna doniistiirmeden, ayrica doga yasalarim1 ihlal etmeden birbiriyle
uyumsuz iki durumdan yararlanmasina izin verir.

BOOH 4: Itibar Edilen Iftirac

Phédre'nin karari, itibar edilen iftiract yontemi olarak bilinen Klasik bir
BOOHYyi igerir.

Kocasinin yaklagsan doniis haberi Phédre'ye ulastiginda, Phédre,

Hippolyte'nin onu suglayacagindan korkar. Cezadan kurtulmak igin

Oenone'nin Hippolyte'ye iftira atmasina izin verir. Bu olaydan sonra ogluna

ofkeli olan Theseus, onu Thebes'ten kovar. Sug¢luluk duygusuna yenilen

Phédre, Theseus'a gercegi soyleyerek Hippolyte'nin itibarin1 temize
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cikarmaya karar verir. Ancak Hippolyte'nin baska bir kadina asik oldugunu
ogrenince fikrini degistirir. Sonunda, Hippolyte bir deniz canavari tarafindan
oldiiriiliir ve Phédre intihar eder.

Theseus, Hippolyte'ye kendini savunma sansi vermeden neden Oenone'ye
inantyordu? 1934'te Shakespeare uzmani Elmer Stoll tarafindan isimlendirilen itibar
edilen iftiraci yontemi, izleyiciden bu soruyu parantez icinde tutmasini ister.
“Elizabet Donemi dramasinda (veya benim ornegimde goriildiigii gibi Fransiz
klasiginde) X,Y ve Z karakterler olsun. X, Z’nin inanmasi i¢in Y’ye iftira atar ve Z,
X tarafindan yapilan bu iftiraya kanit veya ciddi bir sorusturma olmadan inanirsa biz
Z’nin onlara inanmasmi dogal bir isaret olarak yorumlayabiliriz.” (288). inanma
kavram1 dogal bir isaret olarak yorumlansaydi, bunu karakterin zihinsel bir
ozelligine baglardik. Baska bir deyisle, Theseus'un (veya Othello'nun), bu sekilde
davranan gergek diinyadaki bir kisiyle kullanacagimiz ayni kriterlere gore onu
yargilayarak ya saf ya da aptal oldugu sonucuna varirdik. Bunun yerine, yargilamay1
askiya alinz ve Theseus'un boyle bir karar almasinin olay Orgiisiiniin yararina
yapildigini varsayariz. Steinmann'in yazdigi gibi "Diizen, ilging catigsmalar saglamak
igin 6zel bir amaca hizmet ediyor. Bu alisilmig bir degis tokustur. Sanatkarane bir
kazamim igin gergekgilik eksikligini kabul ediyoruz" (255). Itibar edilen iftiraci
gelenegi, BOOH'ler ve OOD'ler arasindaki sinirda durmaktadir (kisa siire sonra
donecegim bir kategori). Tiim BOOH'ler gibi, diizen, standart bir anlat1 problemini
¢bzen, kolayca taninabilir ve sik kullanilan bir olay tiiriinden olusur (Bu durumda,
karakterlerin ahlaki Ozellikleriyle tam olarak uyumlu olmayan eylemler
gerceklestirmesini saglar.), ancak bunu yaparken bir olay Orgiisii deligi yaratir.
Ciinkii karakterlerin eylemlerinin psikolojik diirtiilerinde bir bosluk acar.

BOOH 5: Sasirtict Simetri

Olaganiistii tesadiiflerin ulasabilecegi en ug¢ bicimlerden biri simetrik
olaylardir. En iyi 6rnek O. Henry'nin 6ykiisii “Magi ‘nin Hediyesi dir."”

Della ve Jim birbirlerine derinden asik geng bir ¢ifttir. Ancak ¢ok fakirlerdir.
Jim'e Noel hediyesi vermek igin Della giizel saglarini kesip satar ve Jim'in
saatine bir zincir satin alir. Jim de saatini Della'nin sagina bir aksesuar satin
almak i¢in satar. Jim ve Della, birbirlerinin ne yaptigin1 fark ettiklerinde
sevginin birbirlerine verebilecekleri en degerli hediye oldugunu anlarlar.

Simetri genellikle giizellikle iligkilendirilir ve onun anlatidaki varligi,
ozellikle de benzer olmayan olaylarin ardinda simetriyi fark ettigimizde estetik
takdirimize katkida bulunur. Ama O. Henry'nin 6ykiisiinde simetri, okuyucuya kesif
zevki veremeyecek kadar zordur. Bununla birlikte, "Magi'nin Hediyesi"nin
popiilaritesi, anagrosis sahnesiyle beraber ortaya ¢ikan duygusal durumdan
gelmektedir. Bu sayede birgok okuyucu, 6ykili boyunca yazarin dykilyli meydana
getirirken kullandig1 baskici tislubu 6ykiideki sonun getirdigi duygusal durum
sayesinde odiillendirmistir.

"Magi'nin Hediyesi"nde, es zamanli olaylar arasinda simetri olusur ve bu es
zamanliligin etkisi her karakterin amacini baltalamaktadir. Della'nin saginin ve
Jim'in saatinin kayb1 hediyeleri ise yaramaz hale getirir. Ancak simetri, birbirini
izleyen olaylar arasinda da gergeklesebilir. Ornegin, Shakespeare'in Romeo ve
Juliet'inde Romeo, Juliet'in 6ldiigiine inandig1 i¢in intihar eder. Daha sonra Juliet,
Romeo'nun cesedini goriince intihar eder. "Magi'nin Hediyesi'nin paralelligi
tamamen rastlantisal tesadiiflerden, yani yazarin kurgusundan kaynaklansa da...
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Romeo ve Juliet'teki paralellik karakterlerin kendileri tarafindan ortaya koyulan olay
oOrgiisiiniin basarisizligindan kaynaklaniyor. Bu basarisizlik su sekildedir: Juliet
Olmemisti, ancak ailesinden kagip Romeo ile yeniden bir araya gelme umuduyla
ictigi bir ilacin etkisindeydi. Ancak Romeo plandan zamaninda haberdar olmamugti.
Elbette karakterlerin olay Orgiisiinii nihai olarak meydana getiren yazardir. Fakat
Romeo ve Juliet’te, iki simetrik olay arasinda, kurgusal diinyada bir arada
bulunmalarin1 hakli ¢ikaran sebep-sonug iceren bir iligski vardir. Birbirini harekete
gecirmeyen es zamanli olaylar arasinda simetri olusur, ¢linkd birbirini izlemeyen
paralellikte sebepler ona etki eden unsurlardan bagimsiz olmalidir. Bu yiizden
Romeo ve Juliet'in paralelligini "Magi'nin Hediyesi'nin" simetrisinden daha ¢ok
sebep-sonuca bagl buluyorum.

Baz1 okuyucular simetrinin etkilerinden o kadar hosnutsuzlar ki Umberto
Eco, Alphonse Allais'in "Un Drame bien parisien" adli tinlii dykiisiinde, dykiyii
simetrik tesadiif varsayimiyla ¢oziilebilecek mantiksiz bir bilmece olarak gérmeyi
tercih eder.® Oykii, bir kostiim partisine katilmay1 planlayan geng evli bir ¢ift olan
Raoul ve Marguerite ile ilgilidir. Etkinlikten bir giin 6nce Raoul, Marguerite'in
Kongolu bir kanocu gibi giyinerek baloya katilacagini ve "keyifli bir ruh hali i¢inde
olacagim” (asig1yla kagacagini) sdyleyen isimsiz bir mektup alir. Ayni zamanda
Marguerite, Raoul'un bir tapinak sévalyesi kiliginda ayn1 seyi yapacagina dair onu
uyaran bir mektup alir. Ikisi de balede birbirine eslik etmemek icin tiirlii bahaneler
bulur. Parti gecesi, bir tapinak gévalyesi ve Kongolu bir kanocu, birlikte partiyi
gizlice terk eder. Ancak maskelerini kaldirdiklarinda, partnerlerinin bekledikleri kisi
olmadigin1 yani erkegin Raoul ve kadmm Marguerite olmadigini Ggrenince
sasirirlar. Tepkilerinin tek tutarh agiklamasi, Raoul ve Marguerite'nin olaganiistii bir
tesadiif eseri kendi sevgilileriyle ayn1 kilik altinda bulusmay1 ayarlamis olmalar1 ve
eslerini sevgilileriyle karistirmaktan korktuklar1 igin uzak durmaya Karar
vermeleridir. Ciinkii bu durumda ikisi de ayn1 kostiimii giymis olacaktir. Eco bu
aciklamay1 kisaca ele alir. Ancak bu "anlatisal gorgii kurallarimiza aykiridir" (67)
¢linkli Oykii asla asiklarin varhi@ini agik¢a belirtmez. Eco, Oykiiyli tim mantiga
karsin, balodaki tapinak sovalyesinin Raoul ve Kongolu kanocunun Marguerite
oldugunu beklemeye sevk eden bir "metin tuzag1" olarak yorumlamay tercih eder.
Eco'nun okumasinda, metin daha da mantiksiz bir sonucu ortaya ¢ikararak bu
beklentiyi alt eder. Ciinkii iki tapinak¢inin bir Kongolu kanocu ile kactigi benzer
olasiliklar1 varsaymaksizin, baloya katilan Kongolu kanocu ve tapinak sdvalyesinin
birlikte kagmalar1 ve digerinin de Raoul veya Marguerite olmasini beklemeleri i¢in
higbir sebep yoktur. Eco'nun yorumuna gore 6ykii, okuyucunun hatali muhakemesini
aciga ¢ikarmak i¢in kendi tutarhihigmi feda etmektedir. Sahsen bu fedakarligi,
BOOH'in sasirtict simetrililiginden daha ¢ok anlatisal gorgii kurallarma aykiri
buluyorum. Ozellikle de &ykii, simetrik olaylarin su iki inkar edilemez ornegini
sundugu i¢in anlatisal gorgii kurallarina aykiridir: iki isimsiz mektup ile Raoul ve
Marguerite'nin balodan uzak durmak igin bahaneler bulmaya yonelik aldiklart ayri
kararlar. Onerdigim okumada, Sykiiniin amac1 sagma bir durum yaratmak degil
(Sagmaligin kabul edilmesi son gare olarak basvurulan yorumlayici bir hamle
olmalidir.) ama okuyucunun olay orgiisiiniin tirmanigin1 daha da artiran bir olay
hayal etmesini ve daha inanilmaz paralelliklerin meydana gelmesini saglamaktir.

! Hikayenin hem Fransizca hem de Ingilizce tam metni Eco'nun Okuyucunun Roli kitabinda
bulunabilir.
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Baska bir deyisle, "Un Drame bien parisien”, BOOH'yi mantiksal bir sorunun
¢Ozlimiine doniistiirerek kurtarir.

CPT 6: Deus Ex Machina ve Mantiksiz Olaylar

Simdiye kadar tartisilan tiim CPT'lerin bir hazirlik islevi vardir. Bir durumu
karmasiklastirirlar ve komployu doruk noktasina dogru yonlendirirler. Standart bir
metafor, bu siireci olay orgiisiinii bir diiglime baglamak olarak tanimlar (Fransizca:
nouer l'intrigue). Olay 6rgiisiiniin uygun bir sonuca varmasi i¢in sonunda digiimiin
¢ozlilmesi gerekir; ancak Aristoteles'in gozlemledigi gibi "Bir¢ok yazar karmagiklik
konusunda iyidir, ancak ¢6ziimii kotii bir sekilde ele alir"(8.6, 30). Yazar, dogal
yollarla ¢oziilemeyecek bir durum tireterek karakterleri bir koseye sikistirdiginda,
oykiiyii sonuglandirmanin kolay bir yolu deus ex machinanin klasik cihazidir. Terim,
antik Yunan tiyatrosundaki bir tanriy1 vingle sahneye indirme aliskanligini ifade
eder. Aristoteles'in bu hileye itirazi, mantiksiz ve keyfi karakterinden
kaynaklanmaktadir: "Aciktir Ki... olay orglisiiniin ¢oziimii, Medea'daki gibi bir
teatral cihaz veya [lyada'da geminin suya indirilmesiyle ilgili olaylarla degil, olay
orgiistinden de gelmelidir" (Poetics 8.1, 25). Medea'da kahraman, ¢ocuklarini
oldiirdiikten sonra cennetten bir araba ile kurtarilir. /lyada'da ise Truva’ya kars
savasan ordu, Agamemnon'un Troya kusatmasini terk etmeleri gerektigi seklindeki
ironik dnerisini kabul ettikten sonra Yunanlilar1 savagsmaya devam etmeye zorlamak
i¢in tanriga Athena'nin miidahalesi gerekir.

Gilinimiizde deus ex machina terimi, karakterler kendi kaderlerini kurtarmak
icin tiim olasiliklar tiikettiginde disaridan mutlu bir son getiren herhangi bir
beklenmedik olay1 kapsayacak sekilde genisletilmistir.> Deus ex machina,
kahramani ve ailesini kahraman tiim mal varligini verdikten ve dini biitiin dindar bir
adam gibi davranan bir dolandiriciyla kizin1 evlendirmeyi vaat ettikten sonra
evlerinden tahliye edilmekten kurtaran kraldan bir haberci ile degistirilebilir
(Moli¢re Tartif). Deus ex machina, diinyayr Marsl isgalcilerden kurtaran bir
mikrop saldiris1 olabilir (H.G. Wells'in Diinyalar Savasi). Deus ex machina,
karakterlerin tehlikede olduklarinda kagmalarina izin veren bir 1sinlanma makinesi
olabilir. (Star Trek dizisi). Deus ex machina, ¢izgi roman kahramani Tenten'in tam
zamaninda gergeklesen bir giines tutulmasi sayesinde Giines tanrisina kurban
edilmesinden kurtulmasi olabilir (Hergé’nin Giines Mabedi). Ya da deus ex machina,
kahramanlar kotii adam tarafindan vurulmak iizereyken koti adamin dikkatini
dagitan bir kus olabilir (Dan Brown"'in Da Vinci Sifresi). Daha iyi durumlarda, deus
ex machina etkisi tematik degerlendirmelerle gerekgelendirilebilir. Ornegin,
Moliére'in hileyi kullanmasi, sonun yapayhigmi vurgulayarak izleyiciye sunu
sOylemenin bir yolu olarak yorumlanabilir: Oyun, ¢linkii bu bir komedi ve
komedinin sizi giildiirmesi gerekiyor ama bu diinyada Tartiif bagarili olacaktir ¢linkii
gergek hayatta ikiytzlilik Ustiindiir ve toplumu kontrol eder. En olmad:i hile,
okuyucunun kahramanin ac1 ¢ektigini ve ardindan zafer kazandigini gérme ihtiyacini
kargilamanin uygun bir yolundan bagka bir sey degildir. Bu durumlarda, kurtarma
eyleminin 6zel dogas1 veya deus karakterinin kisiligi gergekten dnemli degildir.

Deus ex machina etkisinden kaginma, sihre dayanan fantastik anlatilarda
ozellikle akut bir sorundur. Kisitlama olmadan kullamldiginda, sihir nihai BOOH'dir
ciinkii karakterleri herhangi bir durumdan ¢ikarabilir ve yazari maddi ve psikolojik

2 Deus Ex Machina ifadesinin kullaniminin iyiliksever bir tanriy1 ima ettigini belirtmekte fayda var:
Rastgele bir olayin trajik bir sona neden olmasi olduk¢a miimkiin olsa da Diabolus Ex Machina diye
bir sey yoktur (krs. Nabokov'un Soluk Atesi, bir suikast¢inin kursunun yanlis kisiyi 61diirdigi yer).
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olarak giivenilir ¢oziimler iiretmekten kurtarir. Bir karakter herhangi bir sorunu
sihirli biiyiilerle ¢ozebiliyorsa, kendisi veya koruyucusu nasil ciddi bir belaya
diisebilir ve olay orgiisii nasil bir ¢atigma yaratabilir? Alternatif olarak karakter,
dogatistii gliglerini beladan kurtulmak i¢in kullanmazsa bu nasil hakli gdsterilebilir?
Yazarlar, genellikle sihri (video oyunlarinda oldugu gibi) sinirli miktarda var olan
bir kaynak seklinde ele alarak, dogaiistiiniin asir1 kullanimi ve agiklanamayan
kullanilmamasi1 gibi iki yontemle bundan kaginirlar. Patrick Colm Hogan'in
gozlemledigi gibi (219), en fantastik diinyalarda bile, anlatida giiciin dogaiistii olani
cok az kullanilir. Biiyii, efendilerinin istedikleri her seyi yapmalarina izin veren bir
giic degil, uygun kullanimin anlagilmasina bagli olan 6zel bir silahtir. Biiyiiniin
kullanimu belirli yerler ve zamanlarla sinirh olabilir ve biiyii, kendini gegersiz kilan
belirli kurallara uymasi gerekir, ama doga kanunlari, biiyii tarafindan asla yenilemez.
En 6nemlisi, biiyiilii yetenekler birgok karakter arasinda dagitilir ve bircok gesitte
bulunurlar, boylece her etkili sihir kullanimi, antagonistin dogaiistii kaynaklarim
dikkate almalidir. Ornegin, Harry Potter, Voldemort ile savasirken kendi sihir
numaralariyla diismaninin biyiilerini etkisiz hale getirebilmelidir. Bu oyun benzeri,
kural yonetimli karakter sayesinde sihir, Aristoteles'in sanatsal planlamanin temel
bir kosulu olarak gordiigli mantik ile uyumlu kalir.

BOOH 7: Kesilen Eylem

Deus ex machinanin rastgele bir karakterin 6ne ¢ikmasiyla paylasilan
sonuna bir alternatif, ani, mantiksal olarak gerekcesiz bir sekilde olay akisinin
kesintisidir. Daha hafif durumlarda 6ykii, karakterlerin hayatlarinda acil bir ¢atisma
ve gilincel bir eylem alanm1 olmadan diiz bir sekilde sona erer. Daha acimasiz
kesintilerde, problem-¢6zme eylemleri askiya alinir ve olay oOrgiisii bir anlati
ortasinda birakilir. André Gide son boliimii "Pourrait étre continué.." (devam
edebilir...) seklinde bitirerek Les-Faux Monnayeurs romanindaki hile ile ilk olarak
bunu baglatmigtir (Lagarde ve Michard, XXéme siécle 284). Bu olay orgiisiiniin
yalnizca sonu, izleyiciye birakilan son dénemlerdeki 6rnegi ¢ilgin popiiler TV dizisi
The Sopranos’tur. Uzun zamandir beklenen son boliim, ana karakter Tony
Soprano'nun 6liimii gibi "tiim kapaniglarin anasini” getiren muhtesem bir olayla sona
ermiyor. Ancak siradan bir lokantada, siradan bir aile yemegi ile sona eriyor.
Soprano'nun kizi1 Meadow, arabasini park etmekte sorun yagadiktan sonra bulugsmaya
gee geldiginde ekran kararir ve bir gecikmeden sonra jenerik goriiniir. Bazi
izleyiciler, boliimiin bu sahnede sona ermesine o kadar sasirdilar ki, TV sinyallerini
kaybettiklerine inandilar. Bu son, hayatin sonlanmadig1 iizerine parlak bir yorumu
temsil edip etmedigi ve sonug olarak anlat1 bigimi ile gerceklik arasindaki esitsizlik
olup olmadigi veya yazarin olay 6rgiisiiniin iplerini tatmin edici bir sekilde baglayip
baglamadigini gosteren ucuz bir kacis oldugu {iizerine boliinmiistiir. (Anlati
meselelerinde diigiim metaforunun iki zit sekilde kullanildigina dikkat edilmelidir.
Bir anlatida gatigma bir diigiim yaratir ve ¢6ziim onu ¢ozer. Digerinde, olay 6rgiisii
bir haliya benzetilir ve ¢6ziilmeyi dnlemek i¢in halidaki gevsek uglar birbirine sikica
baglanmalidir.) Ancak kesin olan bir sey var ki sonun kesin olmamasi, serinin
yeniden canlanmasi i¢in kapry1 agik biraktyor.

Kesintiye ugramis bir sonu bir BOOH olarak kabul etmeli miyiz? Hileye
itiraz edenler, belirli kosullar ne olursa olsun herhangi bir komployu sonlandirmak
icin kullanilabilecegini belirtebilir. Anlat1 diinyasin1 evrimlestiren olaylar, asagidan
yukariya dogru biiyiimez, ancak yaraticinin goriiniiste keyfi bir karari olarak
yukaridan agagiya uygulanir. The Sopranos'un sonunu dahi kurgusal bir son olarak
bulanlar, higbir olay oOrgiisliniin dogasi geregi sakincali olmadig1 ve eylemin ani
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kesintisinin varolugsal Onemi tarafindan kurtarildigni seklinde buna cevap
verebilirler. Ama bir yazar, bu hile araciligiyla, olduk¢a tahmin edilebilir olan "hayat
devam ediyor" mesajinin yani sira hangi fikirleri ifade edebilir? Kuskusuz bu asir1
genel ders, okuyucularin ve izleyicilerin bir anlatiy1 kesintiye ugratan sahnenin
belirli ayrintilarinda daha 6zel anlamlar bulmasini engellemez. The Sopranos’ta,
Tony'nin miizik kutusunda belirli bir sarkiy1 ¢almasini saglayarak yazarin ne
sOylemeye calistig1 veya "sadece iiyeler" ceketi giyen bir adamin tuvalete giderken
yanindan ge¢isi ve son kareyi takip eden uzun karanligin Tony'nin 61diigii anlamina
gelip gelmedigi hakkinda internet spekiilasyonlarla doludur. Kesintiye ugramis
sonlar, ayn1 zamanda olay orgiisiiniin dogasinda var olan hile ve nihai BOOH'nin
reddi olmay1 basarir.

OLAY ORGUSU DELIKLERI

Eger can sikici bir film izleme deneyimi yasadiysaniz ve Karakterlerin
davraniglarini tam olarak anlamadiysaniz ekranda olay akisi sirasindaki dikkati
bir¢ok kanal arasinda dagitan bir durumdan kaynakli 6grenilmesi kolay olan énemli
bilgileri gozden kagirmis olabilirsiniz. Alternatif olarak, bir olay orgiisti deligi fark
etmis olabilirsiniz. BOOH'lerde yazarlar, diizgiin bir anlati saglamak icin tanri
rolinii oynarlarken, olay orgiisii deliklerinde olay orgiisiiniin sonucuna dogru
ilerlemesini normalde engellemesi gereken mantiksal tutarsizliklar1 gormezden gelir
veya fark etmezler. Okuyucunun bakis agisindan OOD'ler BOOH'lerden ¢ok daha
rahatsiz edicidir. Ciinkii ikincisi hemen taninirken ilki siiphe uyandirir. Ben aptal
miymm? Bir sey mi kagirdim? Okurlarin tutarsizligi, kendi zihinsel eksikliklerinden
ziyade yazarin beceriksizligine baglayabilmeleri bir rahatlamadir.

Terimin yaygin kullaniminda, "olay 6rgiisii deligi"”, bir dykiiniin mantiksal
ve nedensel dokusundaki kasitsiz bir tutarsizligr belirtir. Bu durum, kurgusal bir
diinyanin anlasilabilirligi yoluyla delikler acan ontolojik paradokslardan ayirt
edilmelidir. Kafka'nin "Déniisiim" veya Emmanuel Carrére'nin “Biyik” (kahramanin
gecmisinin stirekli degistigi bir Oykil) gibi bazi anlatilari, diinyalart diger tiim
acilardan tutarli olsa da anlayisa meydan okuyan fantastik olaylar etrafinda insa
edilmistir. Gergekei anlatilar, kurgusal diinyay1 bir elma yani gercekei olaylarin bir
kiiresi olarak yorumlanirken; olay orgiisii delikleri olan anlatilar, okuyucularin
solucanlar1 fark etmeden 1sirabilecekleri solucanli bir elma olarak yorumlanir.
Varolussal paradokslari olan anlatilar, tim kurgusal diinyay1 bilissel kaosa atmamak
icin mantiksal ¢ikarimlara erigilebilen alanlardan agik¢a ayrilmis mantiksizlik
bolgeleri ile diinyalarini bir Isvigre peyniri gibi yorumlamaktadir.

Kasitsiz olay orgiisii delikleri filmde 6zellikle sik goriiliir ¢linkii ortamin
goriiniir eyleme vurgusu, zaman kisitlamalar1 ve olduk¢a dramatik efektlere olan
bagliligi, siki bir sekilde planlanmis bir Oykii gerektirir. Sinirli bir zamansal
cergeveye ne kadar ¢ok eylem sikistirilirsa mantiksal (yani nedensel veya sonugsal)
baglantilara olan ihtiyag o kadar artar. Ancak ayni zamanda bu baglantilardan
bazilarmin senarist tarafindan gozden kagirilma olasiligi da artar. Filmlerde
anlatimdaki akigin dogas1 geregi olay orgiisii deliklerinden kurtulmak yazili olandan
kurtulmaktan daha kolaydir. Sinemanin izleyicisi, ge¢cmis olaylar1 diisiinmek i¢in
okumay1 yarida kesebilen veya daha 6nceki boliimleri yeniden okuyabilen bir roman
okuyucusundan ¢ok daha fazla o ana odaklanmistir. Film izleyicileri, onceki
sahnelerin olay orgiisiine ¢ok fazla kafa yorarlarsa filmdeki o anki gelismeleri takip
edemeyeceklerdir.
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Klasik film, Yurttas Kane nispeten zararsiz bir olay orgiisii deligi 6rnegi
sunar:

Orson Welles'in filmi Yurttas Kane'de bir grup muhabir, Kane'nin dliirken
soyledigi son sozii Rosebud’un anlamini kesfetmeye caligir. Ancak Kane tek
basina oliir. Welles bundan haberdar oldugunda, séylendigine gore uzun bir
siire bakip soyle der: "Bunu kimseye sdyleme." (Olay Orgiisii Deligi)

Yurttas Kane'deki olay orgiisii deligi, (senarist bunun farkinda olmus
olsaydi) kolayca diizeltilebilecek kiigiik bir hatadir. Ornegin, Kane'in son sdzii bir
hizmetci tarafindan duyulmus ve bunu sdyledikten birkag saat sonra tek basina 6lmiis
olabilirdi. Dahasi, deligi yaratan iki uyumsuz olaydan sadece biri -son kelime olarak
Rosebud’u sdylemesi- dykiiniin gelecekteki gelisimini ima eder. Kane'in tek bagina
Olmesi, hayat1 ve karakteri {izerine bir yorumun nedensel olmaktan ¢ok sembolik bir
islevi vardir ve olay orgiisiiniin mantiksal biitiinliigline zarar vermeden silmek daha
kolay olacaktir.

Gergekten asilamaz olay orgiisii delikleri, sagduyuyu bariz bir sekilde ihlal
eden karakterlerin stratejik kararlarini icerir. Karakterleri her zaman ayni durumlara
yerlestirilmis olsaydik bizim gibi davranmasalar da elbette zihinsel yeteneklere zarar
vermedikge onlardan minimum rasyonellik beklerdik.

Bu iki 0rnekte karakterin canlanimi dikkate alinabilir:

Bir anne, kizi kirmizi baslikli kiza ormandan gegmesini ve hasta
biiyiikannesine yiyecek gotiirmesini sdyler. Kiigiik kizin1 yabancilarla
konusmamas1 konusunda uyarir. Kirmizi baglikli kiz, yolda a¢ bir kurtla
kargilasir ve ona gorevini anlatir. Kurt biiylikannesinin evine kosar, onu yer
ve yatagindaki yerini alir. Kirmizi baglikli kiz geldiginde, kurdu biiyiikanne
zanneder. Biiyiikanne gibi davrandigi bir konusmadan sonra, kurt yataktan
firlar ve kirmizi baghkl kiz1 yer.

Soru: Kurt gercekten acikmigsa ilk karsilagsmasinda kiigiik kizi neden
yemedi? Yemegini erteleyerek, onu bagka bir kurda kaptirma riskini goze almamis
mryd1? Cevap: Olast Diinyalar, Yapay Zekda ve Anlati Teorisi (Bélim 1.1.) de
tartigtigim gibi kirmizi baglikli kizi1 kurt o noktada yemez ¢iinkii bu sayede bu durum
masalin daha iyi olmasm saglayacaktir. Cogu anlati ileriye doniik olarak degil,
geriye doniik olarak olusturulur. Oykii anlaticisi, bir baslangi¢ durumunun evriminin
cizelgesini ¢izmekten ziyade, iklimsel bir sahne, yiliksek anlatilabilirlik durumu
hayal eder ve hedef duruma géotiiren nedensel bir olaylar zinciri olugturur. Buradaki
hedef, kahraman ile biiylikanne kiligina girmis kurtla karsilasmanin oldukca
dramatik, biraz komik ve gorsel olarak ¢ekici sahnesidir.

0OOD’ye bir baska 6rnek de Dan Brown'in ¢ok satan ¢ok satan kitabi Da
Vinci 'nin Sifresi’nden gelmektedir.

Louvre'un miidiirii miizede 6ldiiriiliir. Olmeden 6nce kendi kaniyla "Robert
Langdon‘a al" mesajiyla birlikte tuhaf bir sembol ¢izer. Polis, bir semboloji
profesorii olan Langdon't (kendisi bir kriptolog) ve kurbanin torunu
Sophie'yi olay yerine ¢agirir. Langdon, kisa siire sonra polisin cinayetten
stiphelendigini ve kendisini tutuklamak istedigini anlar. Bu andan itibaren
olay orgiisii, Sophie ve Langdon'in sanki hayatlari buna bagliymis gibi
polisten kacarken ayni zamanda 6lii adam tarafindan hazirlanmis bir bilmece
zincirini desifre etmeye ¢alistiklari telaght bir insan avi haline gelir. Ancak
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sonunda kovalamayi baglatan ayni polis, Langdon ve Sophie tarafindan
silahsizlandirilan gergek katili tutuklamak i¢in deus ex machina gibi gelir.

Fransiz polisinden kagma girigimleri sirasinda Langdon ve Sophie,
hayatlarini riske atan pek ¢ok ciiretkdr eylemde bulunurlar. Polisleri etkisiz hale
getirmek i¢in hareket halindeyken bir Da Vinci resmini kalkan olarak kullanirlar.
Zorlu arazide yiiksek hizda cip siirerler. Ugaga binerler ve takipgileri onlari
yakalamak tizereyken ugup giderler. Ancak aleyhlerinde somut bir kanit olmamasina
ragmen Langdon ve Sophie'nin sorguya ¢ekilmekten ve tutuklanmaktan korkmalari
gereken sey nedir? Dahasi, kagmaya tesebbiis ederek kendilerini sug¢lu duruma
diistirmiiyorlar m1? Yazar bu tutarsizligin farkindadir ve hem polisin hem de
kahramanlarin davraniglarini hakli ¢ikarmak i¢in ikna edici olmayan argiimanlar
gelistirir. Polis dini inang ve terfi ihtiyaci ile motive edilir. Langdon, hiikiimeti
tarafindan korunacagina inandigr ABD biiytiikel¢iligine sigimma umuduyla kagar.
Roman, Fransa’ya, insanlarin suclu bulunana kadar masum oldugunu varsayan
modern bir demokrasiden ziyade bir tiir ugursuz diktatdrliilk muamelesi yapar. Adeta
Fransa, Fransiz polisi tarafindan masum insanlarin keyfi olarak tutuklanabildigi,
yargilanabildigi ve hapse atilabildigi bir yer olarak gosterilir. Ama bunlar olmasaydi
Langdon ve Sophie (veya polis) gercek hayattaki gibi davransaydi hatta
kahramanlar, takipgilerinden kagmaya g¢alisirken bir de bilmeceler zincirini desifre
etme gibi ¢ifte goreve sahip olmasalardi dramatik etki en st diizeye ¢ikmayacak ve
roman, okuyucuyu nefes kesici bir kovalamacadan yoksun birakacakti.

KURGU HILELERINIiN DEGERLENDIRILMESI

Edebi begeni tarihsel olarak degiskendir ve Prenses Cléves'in 6rneginin
gosterdigi gibi, BOOH'yi neyin olusturduguna dair yargilar da Oyledir.
Elestirmenlerin kendi tepkilerini daha genis bir okuyucu kitlesi olarak kabul etmeleri
¢ogu zaman tehlikelidir. Ama aslinda burada, yukarida agiklanan hileleri en azindan
belirli bir okuyucu sinifi arasinda Ki biz onlara akademik diyelim, basit kurgu olarak
degerlendirmemin uygun oldugunu varsayacagim. Bu durum, bu hileleri kullanan
oykiileri sevmedigimiz anlamina gelmez. Tersine basit kurgusal edebiyatin bir
Ornegi olarak onlara ihtiyatla yaklasabiliriz. Ya da onderlik ettikleri anlati
durumunun bir BOOH'in maliyetine ne 6lciide katkida bulunduguna karar
verebiliriz. Olay orgiisii hileleri i¢in estetik degerlendirmemiz, basit bir ekonomik
ilkeyle ele alinmustir. Bir hile, inangsizlig1 askiya alma istegimize meydan okursa
odil fedakarliga deger miydi ve 6diil daha basit bir gsekilde mi yoksa hi¢ bedel
O0demeden mi elde edilebilirdi? Baska bir deyisle, ¢ok ozgiirce yaratilmis dis
olaylarin miidahalesine bagli olmaktan ziyade, anlati durumunun i¢inden biiyiime
izlenimi veren, komplo problemine daha iyi bir ¢oztiim diisiinebilir miyiz?

Bir degis tokus fikri, BOOH'ler kullanilarak neyin kazanilacagi ve neyin
kaybedilecegi sorusunu giindeme getirir. Avantajlar1 agiktir. Biitin BOOH ve OOD
orneklerim, 6ykiiniin yogun bir dramatik gerilim durumuna ulagsmasina izin verdi.
Prenses Cléves'de, yasam yollarinin olaganiistii ¢akismasina ait BOOH, Nemours'un
sevildigini fark eden son derece duygusal bir duruma yol acar. Phédre'de yanlis
haberler, kahramanin itibarini tehlikeye atmaya tesvik eder. Magi ‘nin Hediyesi nde,
uydurma paralellik, Jim ve Della'nin birbirlerine olan agklarinin paha bigilmez
dogasina dair derinlesmis farkindaliklarinin hareketli sahnesine gotiiriir. Bu liste
sonsuzdur. Simdi bu durum, edebiyat elestirmenleri arasinda yeniden ilgi goren
anlatinin duygusal etkisidir (yeni elestiri ve yapisokiim altinda bir tutulmadan sonra).
Anlatt mantiginin ve ylirek pargalayicit sahnelere yol acan geleneksel hilelerin
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ihlallerini yargilamadan reddetmek dekart¢1 bir huysuzun isine gelirdi. BOOH'ler,
biiyiik duygusal etki hazirlamalarinin yani sira, olay orgiisiinii tatmin edici bir doruk
noktasina ve ¢oziime gotiiren bir rotaya yonlendirirken olay orgiisii delikleri
anlatiin potansiyel, mantiksal engellerin lizerinden atlamasina izin verir. Bu kadar
faydalilarsa neden onlara itiraz ediyoruz?

BOOH'lerin bazi izleyiciler tarafindan reddedilmesi, gergegi temsil etmenin
uygun bir yolu olarak olay orgiisiine duyduklar1 giivensizligin belirtisidir. Tarih¢i
Hayden White'lm iddia ettigi gibi, Oykiiler gergege yabanci bir bicim dayatiyor.
“Diinya, iyi yapilmis Oykiiler bi¢ciminde, merkezi konular, uygun baslangi¢lar,
ortalar, sonlarla ve her baglangigta sonu gérmemize izin veren bir tutarlilikla
gercekten kendini algiya sunuyor mu? Yoksa kendini daha ¢ok yilliklarin ve
kronolojilerin 6nerdigi bigimde mi sunuyor? [6r. nedensel iliskileri disarida birakan
olaylarin bir listesi olarak]"(23). White'in "diinyanin kendini algiya nasil sundugu"
seklindeki Ortiik Onerisi, tarihsel temsilin hedefini olusturur ve White, kotii s6hretli
olay Orgiisiiz anlat1 bi¢cimlerinin hayat i¢in daha dogru oldugunu diisiiniir. Ayrica
White’in goriisli, anlatt yorumuyla lekelenmemis "ham" bir algiya ve zihinsel
fenomenin gergeklikten yok edilmesine dair sorgulanabilir bir inanca dayaniyor.
Tarih, olaylardan olusuyorsa ve olaylarin ¢ogu diisiinen insanoglunun
gergeklestirdigi eylemlerin sonucuysa tarih yazimi, zihinleri hesaba katmali ve bu
zihinlerin igerigi, algiya sunulmadigi i¢in ¢ikarilmalidir. ("Zihin Teorisi" olarak
bilinen biligsel psikolojinin en biiyiik endiselerinden biri, aslinda diger insanlarin
diisiincelerini insa etme yetenegimizdir.) Yine de White'in yeterli bir temsil araci
olarak istihdam konusundaki giivensizligi, tarih yazimi pratigi iizerinde ¢ok etkili
olmustur.

White’in elestirisi, kurguyu hedeflemese de alaka diizeyi, estetik ve etik
hedefi gergek diinyada neler olabilecegine dair bir imge sunmak olan herhangi bir
edebi esere uzanir. -Onun vurgulamak istedigi, anlati tarihinin kurgudan daha dogru
olmadigidir, ¢linkii anlat1 tarihi trajedi, komedi ve kaba giildiirii gibi edebi formlar
taklit eder.- Bu perspektifte olay orgisti, gergekligin iginden biiyliimek yerine
yukaridan asagiya dayatilan bir bigcimdir. Edebiyat geleneginden 06diing alinan
basmakalip hileler, sayisiz kurgusal diinyadan neredeyse hi¢ degismeden seyahat
eden hileler olarak goriiliir. BOOH'ler, olay 6rgiisiiniin yapayliginin en kétii suglusu
ve en agik kanitidir.

Okuyucunun BOOH'leri kabul etmesi bircok faktdre baglidir. Prenses
Cléves Orneginin gosterdigi gibi, bunlardan biri edebi zevklerin tarihsel
degiskenligidir. Ronesans ve Barok caginda gelistikten sonra, BOOH'ler on
dokuzuncu yiizyilda keskin bir diiglis gérmiistiir. Dannenberg, Austen (151-52),
Bronte (154-55) ve Dickens’da (155-57) BOOH'lerin ana kaynagi olan baz1 tesadiif
orneklerini gozlemlese de karakterlerin birbirleriyle iliskili veya ortak tanidiklara
sahip olduklarini kesfetmelerini iceren bu durumlar, Barok romanin BOOH'lerinden
cok daha az yapmacik goriinmektedir. Ciinkii ¢ok daha kisith bir sosyal ve cografi
ortamda yer almaktadirlar. Ornegin, Jane Austen'in Gurur ve Onyargi romaninda
Ingiliz seckinlerinin kapali diinyas1 goz &niine alindiginda, Elizabeth Benet'in kuzeni
Collins'in, Darcy’nin halasi Leydi Catherine'in bagkanlik ettigi grubun yoneticisi
olmasina karsi olasiliklar, Nemours'un Madam Cléves'in itirafina kulak misafiri
olma ihtimalinden ¢ok daha diisiiktiir. Kii¢lik diinya etkileri, ger¢ek diinyada ara sira
meydana gelen fenomenlerdir ve meydana geldiklerinde onlar hakkinda Oykiiler
anlatmak i¢in kars1 konulamaz bir diirtii hissederiz. Onlarin realist romanlarindaki
mevcudiyetleri, sosyal ger¢ekligin alanina girmektedir.
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BOOH'ler, yogun bir sekilde meydana getirilen oOykiilerle birlikte
modernizmdeki diistislerini siirdiirdii. Ancak Dannenberg'in gbzlemledigi gibi su
anda kiiciik bir canlanmanin tadin1 ¢ikarryorlar. Ciinkii BOOH’lerin uydurulmus ve
geleneksel dogalari, dilin gergekligi yansitmaktan ¢ok bu gercekligi insa ettigi ve bu
diisiincenin  keyfi olarak yapilandirilmis bir isaretler sistemi tarafindan
kosullandirildig1 postmodernist / yapisal goriisii desteklemek i¢in kullanilabilir. 20.
yiizyilin sonlarinda edebi kurguda BOOH'lerin kullanilmasi, okuyucuyu gecici
olarak gergekligin yerini alan kurgusal bir diinyaya daldirmak i¢in "naif" bir girisim
degil, bunun yerine kurgusal diinyanin metinsel kdkeninin altin1 ¢izen kendi kendine
refleksif veya meta kurgusal bir cihaz olmaktadir. Bir postmodernist i¢in hicbir olay
oOrgiisii, ironi ile kurtarilamayacak kadar ucuz degildir. Julian Barnes bu konuda sunu
yazmistir:

Kitaplardaki tesadiiflere gelince, hilelerle ilgili basit ve duygusal bir seyler
var... Ani ama kullanmigli Dickensli hayirseverleri; kardesleri ve sevgilileri
yeniden bir araya getiren yabanci bir kiyidaki temiz gemi enkazi gibi...
Tesadiifleri mesrulastirmanin bir yolu elbette bunlara ironi demek... Merak
ediyorum, en esprili, en yanki uyandiran ironi sadece iyi tasarlanmis, iyi
egitimli bir tesadif degil mi? (67)

BOOHin ironik, parodici ve kendi kendine déniisli kullanimlarmin
yirminci yiizyil &rnekleri boldur. Ornegin, Brechtin U¢ Kurusluk Operasi
kahramanlarinin, kralin ath elgisinin deus ex machina gelisiyle u¢ noktadaki
kurtarma (Brecht'in metniyle metinler arasilik agisindan on sekizinci yiizyildaki John
Gay'in Dilenci Operasi arasinda da bir ironi var).® Yada A.S. Byatt’in Tutku eserinde
iki ana karakterinden birinin agk iligkilerini inceledikleri iki Viktorya donemi
sairinin soyundan geldigini kesfetmesi, romantik olaylarm a¢ik bir parodisidir.
BOOH'lerin ironik hale gelmesi aslinda postmodernist ruhun tipik bir 6rnegidir ve
bu da baska bir BOOH veya daha dogrusu bir meta-BOOH olma tehdidi olarak
ortaya ¢ikar. Bu, kendi kendine doniislii durusun neden popiiler kiiltlirdeki "yiiksek"
yinelemeden sizdigini agiklayabilir. Steven Johnson'a gore insanlar yaygin medyada
daha okuryazar hale geldikge film, TV ve video oyunlar1 giderek daha karmasik hale
geliyor. Ornek olarak, OOD anlami, Wikipedia ile sorgulandiginda 1sinlanma araci
metaforu olarak kullanildigi goriilmektedir.

Tiny Toon Maceralari’'nda Nasil Tatilimi Gegirdim bolimiinde Babs, Buster
ve Byron1 Acme Universitesine geri gétiirmek igin bir OOD kavrami
(fiziksel bir delik tarafindan tasvir edilen) kullanilir. Babs bir yorum yapar
ve der ki, "Bir olay orgiisii deligi kullanan hileci yazarlarin bundan nasil
kurtulacagini merak etmistim."

Ironik kendi kendine génderme, c¢agdas yazarlarn BOOH'lerin
faydalarindan bedel 6demeden - yani kendileri k6tii komplo kurmakla su¢lanmadan
- yararlanmalarina izin verebiliyorsa bu durum ge¢misin yazarlarimin itibarini
korumak icin de aym sekilde caligmalidir. Makalenin yayimlandigi donemdeki
baskin edebi elestiri okulu olan yap1 sokiime 6zgii bir hareketle Dalia Judovitz,

8 Oyunun sonunda dilenci karakteri, Macheath'in asilmay1 hak ettigini ilan eder. Ancak bu bir komedi
oldugu ve komedi trajik sonlara kabul etmedigi i¢in daragacindan kurtarilarak karisi Polly ile yeniden
bir araya gelecektir ( aslinda, eslerinden biri). Dilenci Opera vakasi, on sekizinci yiizyili yinelemenin
tist-kurmaca sonlanimlarina ve postmodernizm ile olan yakinliklarina milkemmel bir rnek saglar.
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Madam Lafayette'in BOOH'leri kullanmasini, temsilin kaginilmaz "kurgusal" dogas1
olarak gordiigii seyin bir alegorisi seklinde kullanarak temize ¢ikarir.

Romanin temsil ve kurgu 6zdeslestirmesi, mantiksizlik estetiginin ortaya
cikisini ilan eder. Ciinkii sanat artik temsilin gercek karakterinin ifadesi
haline gelir. Bu yeni estetik sosyal veya etik yeterliligi, artik bazi nihai
gerceklere baglhihig: ile degil, temsili karakteri ile tanimlanmaktadir. Yani
kendi dogrusunu kendi kendine dayatilan, iradeli ve yaratilan temsil olarak
sOylemektir. (1054-55)

Boyle bir okumada, romanin edebi degeri, Madam Cléves'in etik ikileminin
sunumunda degil, paradoksal olarak hakikatten ayrigmada ortaya c¢ikan temsilin
sozde "gercek" dogasinin farkinda olmasinda yatmaktadir. Hakikat olasilig1, meta-
temsili seviyenin temsilinden béylece kaymustir.

Ikinci bir kabul edilebilirlik faktorii tiirdiir. Tarihsel donemlerin baskinlig,
farkl kurgusal diinya tiirlerinin meydana getirir. Bu tiir diinyalar, on altinct ve on
yedinci yiizyillar i¢in pastoral romantizm ve sdvalye romanlaridir. Ayrica ¢cagdas
edebiyat i¢in fantastik, bilim kurgu, dedektif dykiileri ve tarihi romanlar gibi kiiltiirel
olarak taninan tiirlere déniisme egilimindedir. Bir tiir ne kadar gergekei olursa yani
tir giindelik gergeklik modelimize ne kadar yakinsa okurlar inanilmasi zor
durumlarin fazlaca yer aldigi olay orgiisiine o kadar az anlayish olacaktir.*
BOOH'ler, gotik romanlarda, korku o&ykiilerinde, bilim kurguda, Orta Cag
fantezisinde ve biiyiilii gergekgilikte; tarihsel romanlardan, psikolojik romanlardan,
sOmiirge sonrasi romanlarindan ve dedektif ykiilerinden (belli bir diizeyde mantigi
koruma sartiyla) cok daha kabul edilebilirdir. OOD'ler icin de ayn1 seyler gegerlidir.
Film elestirmeni Anthony Lane'in Ispanyol korku filmi Yetimhane hakkinda yazdig1
gibi, "Korkung bir film... Mantiksizliklarla istila edilmis olmali ve 6nemli olan
onlarin bizi bastan sona kistirip ignelemelerine izin verip vermememiz ya da...
Onlarla yasamay1 6grenmemiz ve hatta belki de filmin ikna etme giiciini takdir
etmemiz"(86). Tiiriin okuyucunun olay orgiisii degerlendirmesi tizerindeki etkisi,
Prenses Cléves tarafindan bir kez daha d6rneklendirilmistir. 17. yiizyilin okurlari,
Madam Lafayetten'in romanini sarmal olay orgiilerine, olaganiistii tesadiiflere ve
egzotik ortamlara deger veren barok bir estetige gore degerlendirdiler. Madam
Lafayette, romantik ask, macera, adam kagirma ve ¢ok sayida bunun gibi eklemeye
sahip uzak iilkelere yolculuklari igeren karmagik roman1 Zaide'de on yedinci ylizyil
romantizm gelenegine katkida bulunmustur. Ayni1 zamanda Prenses Cléves'in Barok
estetigine olan borclulugunu ana Oykiiden sapan birka¢ cergeveli Oykiiyle
gostermigtir. Ancak modern okuyucu igin Prenses Cléves, Fransizcanin ve belki de
Avrupa’nin gergek anlamda ilk tarihi romanidir. Nemours'un Madam Cléves'in
itirafin1 duydugu boliim, ¢ogunlukla tarihi karakterlerin yer aldigi, tarihi olaylari
birbiriyle (Kral HENRI II'nin bir diielloda 6liimi gibi) iliskilendiren ve on altinct
yiizyllda mahkeme yasaminin belgelerine ve tanikliklarina dayanan bir eserde, o
zamanlar gelisen pastoral romantizm ve sdvalye romanlarinda oldugundan ¢ok daha
sok edicidir.’

4 Bu iddianm olas1 bir istisnasi, modern diinyanin ortaminda gergeklesen ve BOOH'ler i¢in oldukga
misafirperver olan gerilim filmleri ve hilekar dedektif dykiileridir, ancak olaganiistii olaylarin baskinlig1
olsa da diinyalarinin "giinliik gergeklikten" uzak oldugunu iddia edebiliriz.

5 5. La Princesse de Cléves'in pastoral romantizm olaylar1 sayesinde meydana geldigi Thomas Pavel
(128-29) tarafindan kaleme alindi.
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BOOH'leri kabul etmemiz, onlarin anlati ¢izgisindeki konumlarindan da
etkilenir. Oykii doruk noktasina ulastiginda hazirik BOOH'si kismen unutulur,
ancak okuyucunun hafizasinda bir deus ex machina yer edinir. BOOH ile biten bir
Oykii, anlati gatigmasina tatmin edici bir ¢6ziim bulmada basarisizligi temsil ederken;
hazirhk niteligindeki bir BOOH en azindan gelecekteki tatmin vaadini tasir.
Catismay1 ¢ozen BOOH'lere gore catisma yaratmaya daha toleransli olmamizin bir
baska nedeni de karakterlerin, tamamen yazarin kuklasi gibi olmasit yerine kendi
yasamlar1 {izerinde bir dereceye kadar kontrol uygulayan 6zerk ajanlar olmalarini
istememizdir. Aristoteles, tanrilarin miidahalelerini sahnede gosterilen olaylarin
tarih Oncesi veya sonrasi ile smirlandirilmasimi Onerdiginde, karakterleri kendi
kaderlerinin efendisi yapmanin dnemini anlamistir. "Olaylarin kendisinde irrasyonel
hicbir sey olmamali veya basarisiz olursa 6rnegin Sophocles'in Oedipus'unda oldugu
gibi oyunun disinda olmalidir." (Poetics 8.1, 25).

BOOH’ler, &ykiiniin baslarinda ortaya ¢iksa bile anlatilabilirlikleri bizi
fazlasiyla rahatsiz ediyor. Bu sayede BOOH olarak gordiigiimiiz olaylar, gergek
hayatta olsaydi, bir 6ykiiniin noktasin1 olusturmaya yetecek kadar ilging olurdu.
Ancak onlarin bir kurguda ikna kabiliyetleri yoktur. Cilinkii yazarin bunlari
uydurmasi ¢ok kolaydir. Aristoteles, yazarin gorevini tarihginin gorevinden daha
derin bir felsefe olarak goriiyordu. Ciinkii ona gore yazar, okuyucuyu anlatilan
olaylarin inandiriciligi konusunda ikna etmeliydi. Tarihgi ise gergekten meydana
gelen, olasilig1 tartisilamayan olaylar bildirmeliydi. (Gergegin, ihtimalin bir alt
kiimesi oldugunu hatirlayalim.) BOOH'ler ve OOD'lere yonelik muglak tutumumuz,
anlatima getirdigimiz beklentilerin paradoksal dogasini yansitir. Bir yandan bir
dereceye kadar gergege benzerlik istiyoruz, aksi takdirde asla karakterlerle
Ozdeslesemez veya onlar1 anlayamayiz, Ote yandan olaganiistii olaylarin
anlatilabilirligini talep ediyoruz. Oykiilerdeki tesadiiflerin insanlarin gergek
yasamindaki tesadiiflerle uyum saglayabilmesi sekline giinliik yasama uygun
olmasmi istiyoruz. Ancak ayni zamanda Oykiilerin tesadiifleri reddeden anlati
bigiminin amacim da sergilemelerini istiyoruz. BOOH'lerin agik¢a hesaplanan sézde
rastlantisalligr ve OOD'lerin kasitsiz tutarsizliklari, anlatini bicimini ve dykiiniin
sekillenmesini giivenilirlik pahasina karantinaya alir. Fakat ne pahasina olursa olsun
anlat1 heyecaninin pesinde kogsmak BOOH'lere bagimliliga yol agarken tam tersi
stratejinin kullanimi, hayati temelde tekrarlayan ve sikici olarak goren ve “edebi
degeri" kiiciikk ve siradan olaylarin temsili ile iliskilendiren énemsiz bir estetige
diismektir. Anlati sanatinin 6nemli bir yonii, dogruluk ve anlagilabilirligin gelisen
talepleri arasinda dogru dengeyi bulmaktir.

Edebi bir bakis agisindan bir olay orgiisii hilesi i¢in en 6nemli kabul
edilebilirlik kriteri, olay orgiisiiniin tematik yeterliligi ve sembolik degeridir.
Voltaire'in Candide eserindeki inanilmaz felaketler ve kahramanlarin mucizevi
Kurtuluslar1 dizisinden rahatsiz degiliz. Ciinkii 6ykiiniin amaci, Leibniz'in "Miimkiin
olan en iyi diinyada her sey en iyisi i¢indir." ifadesine meydan okumaktir. Mucizevi
kurtarmalarin rolii, ilahi takdirin varhigm gostermek degil, daha islevsel olarak
kahramanlarin hayatta kalmasini saglamak ve yazarin kahramanlar yasadig siirece
daha fazla felaket meydana getirmesine izin vermektir. Heinrich von Kleist'in
“Sili'"de Deprem” eserinde, Oykiiniin baslarinda birka¢ asigi idamdan kurtaran
depremi de sadece deus ex machinayla yapilan basit bir ¢6ziim olarak kabul etmeyiz.
Ciinkii bu deprem ¢ogunlukla insanin kalbindeki 6n yarg1 ve nefretin dayanikliligini
gosteren tematik bir semaya katkida bulunmaktadir. Deprem, insanlara hosgorii,
hayirseverlik ve affetme {izerine kurulu bir toplum insa etmek i¢in ikinci sans veren
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tanrisal bir olaydir. Ancak bu tesadiif, kalabalik asiklarin kimligini kesfedip onlari
yasadig1 iligkileri nedeniyle cezalandirdiginda bosa harcanir. Olasiligin tematik
olarak ihlal edilmesinin daha da carpici bir 6rnegi, Sophocles'in Oedipus Rex'inden
gelir. Burada yazarin meydana getirdigi kurgu, insan hayatinin iplerini elinde tutan
tanrilarin iradesini temsil etmektedir. Oedipus'u baba katili yapan ve ensest iliskiden
suclu kilan kosullarla yiizlesmesindeki yasanmisliklari, kaderin kaginilmazliginin bir
alegorisi olarak yorumlanabilir. Prenses Cléves'de de aksine kahramanin tutkusuna
teslim olmay1 reddetmesi, kaderin tesadiiflerine ragmen kisinin hayatinin kontroliinii
elinde tutma olasiligini ifade eder ve bu, yazarin olaganiistii tesadiifiinii cok daha az
hakli kilar.

SONUC

Bu makalede sunulan BOOH'lerin katalogu yalnizca bir baslangigtir. Bu
ilkel tipolojiyi daha kapsamli bir teoriye genisletmek bir¢cok okuyucunun
uzmanligini gerektirecektir. Bu nedenle okuyuculari en sevdikleri BOOH, OOD ve
hatta DOO 6rneklerini e-posta adresim marilaur@gmail.com'a géndermeye davet
ediyorum. Ayrica itibar yiiksek edebi metinlerdeki BOOH / OOD 6rnekleriyle de
ozellikle ilgileniyorum. Arastirmamin amaci, BOOH'lerin kullanimini kiigiimsemek
degil, daha ¢ok olay drgiistiniin mekanigini daha iyi anlamaktir. Anlatinin 6ykii ve
s0ylemden olustugu sdylenir, ancak anlatimsal ¢aligmalarin biiyiik ¢ogunlugu ya
ikincisine ya da sosyo-linguistik yaklasimlarla, anlati iletisiminin pragmatiklerine
odaklanmistir. Genellikle "6ykii bilim" -olaylar1 olay 6rgiilerine baglayan mantigin
incelenmesi- "Nasil Yapilir?" kilavuzlarinin = senaristlerine ve yazarlarina
odaklanmustir. ® Jerome Bruner'in 1986'da yazdiklari, sdylenebilirlik kavramina
gosterilen ilgiye ragmen, bu durum maalesef hala biiytik 6l¢iide dogrudur. "Bilim ve
mantiksal akil yiiritmenin nasil ilerledigine dair engin bilgimizin aksine nasil iyi
Oykiiler yapilacagina dair herhangi bir bi¢cimsel anlamda ¢ok az sey biliyoruz" (14).
Bu calisma kuskusuz iyi oykiilerin ters ydnlerine bakiyor, ancak DOO'lerin,
BOOH'lerin ve OOD'lerin olumsuz gériintiileri, bize dolayli olarak verimli olay
orgiisii kurgulanmasi hakkinda bilgi veriyor. BOOH'lere hangi tasarim problemlerini
cozmeleri gerektigini sorarak, anlati mantiginin kalbini hedefleyen bir olay orgiisii
yaklasgiminmn taslagmi ¢ikardigimi umuyorum. BOOH'ler, DOO'ler ve siradan
OOD'ler, kullanict iizerinde belirli etkiler yaratmak igin tasarlanmis bir makinedeki
disliler ve carklardir. Ayrica bunlarin anlasilmasi, ilk olarak Vladimir Propp
tarafindan diizenlenen temel bir soruyla baglar: Bir biitiin olarak &ykii i¢in kendi
fonksiyonu nedir?
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Catisma beyani: Makalenin ¢evirmeni bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi
bir kisi ya da finansal iligkisi bulunmadigimi dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
almmamugtir.
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