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Bu ¢alismada, X-XIII. yiizyillar arasinda yasamis Miisliiman Tiirklerin miizik bilimi
ile ilgili ¢aligmalar1, kisa degerlendirmelerle ele alinacaktir. Bu yiizyillar arasinda
Dogu’da miizik bilimi alaninda ¢aligmalar yapmis isimlerden en onemlileri, Farabi,
[bn Sina, Nasiruddin-i Tasi, Safiyyliddin-i Urmevi, Kutbuddin-i Sirazi’dir. Bu
bilginlerin yazdiklar1 incelendiginde Miisliman Tiirklerin bilim ve medeniyete
katkilar1 sadece matematik, astronomi, tip ve diger bilim dallarinda degil miizik
alaninda da oldugu goriilecektir. Bu durum maalesef umumiyetle bilim tarihgileri
tarafindan da g6z ardir edilmistir. Burada vurgulamam gereken bir husus var. Konu
basliginda Tiirklere yer verecegimi yazdigim halde metnime neden Sirdzi’yi dahil
ettigim sorulabilir. Sebep sudur: Sirdzi miizik bilimi alaninda biiyiik 6l¢tide Tiirk
miizik adam1 ve nazariyecisi Urmev1’yi takip ettigi gibi, dmriiniin bir boliimiinti de
Anadolu’da gecirmistir. Konya’da Mevlana ile goriismils, Kayseri’de Malatya’da
cesitli gorevlerde bulunmustur. Bu sebeple onu da bu baslik altina almay1 uygun
gordiim.
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THE CONTRIBUTIONS OF MUSLIM TURKS TO MUSIC SCIENCE
(X-XIII. CENTURIES)

ABSTRACT

In this paper, the studies on music of Muslim Turks, who lived during the X-XIII
centuries will be briefly discussed. The most important names of those, who worked
in the field of musicology in the East during that period were al-Farabi, Ibn Sina,
Nasir al-Din al-Tusi, Saft al-Din al-Urmawi, Qutb al-Din al-Shirazi. By examining
the works of these scientist, one can understand, that not only in mathematics,
astronomy, medicine and other branches of science, but also in the field of music the
Muslim Turks made a big contribution to science and civilization. Unfortunately,
generally this fact has been ignored by historians of science. There is an important
point to emphasize here. It can be asked, why al-Shirazi was included into this
research while the subject heading proposes to study only the Turks. The reason is
the following: In the field of musicology al-Shirazi substantially followed the
Turkish music theoretician al-Urmaw1 in addition the most important part of
Shiraz1’s life was spent in Anatolia. It is known that he met Mevlana in Konya,
served in various positions in Kayseri and Malatya. For this reason we saw fit to
include him under this heading.

Key Words: al-Farabi, Ibn Sina, al-Tasi, al-Urmawi, al-ShirazT and music science.
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FARABI (6. 950)

Dogu’nun miizikoloji alaninda en onemli ve en etkili isimlerinden
birisi, baz1 yazarlara gore en Onemlisi, Farabi’dir. Farabi miizikle ilgili
birkag eser yazmustir. Kitabu’l-Ika‘at; Kitabu Ihsai’l-Ika‘at; Kitabun fi'l-
Miisika, (Kitabu’l-Medhal fi’l-Miisika oldugu zannediliyor.); Kitdbu’l-
Medhal fi’l-Mistkd, Ustukisatu ‘limi’l-Miisika (Kitabu’l-Mistka’'l-Kebir'in
bir bolimii olabilir); Jhsdu’l-Ulim (Musikiden bahseden bir boliim
bulunuyor). Bunlarin en 6nemlisi ve hacimlisi 930’larda kaleme aldig:
Kitabu’I-Miisika’l-Kebir’dir (Biiyiik Miizik Kitab1). Bu eseri, Bati 19.
ylizyilin ilk yarisindan itibaren tanimaya baslamisken® muhtevasina vakifken
iilkemizde heniiz yayillanmug bir terciimesi yoktur. Tiirk Tarih Kurumu
kiitiiphanesinde Tacettin Ors imzal1 bir terciime daktilo edilmis durumdadar.
Hal boyleyken Farabi farkli isimler tarafindan tenkit edilmistir. Oysa
yapilacak degerlendirmenin bilimsel olabilmesi i¢in adi gecen eserin tam
olarak incelenmesi gerekir. Tiirkiye’de hakkinda yazilmis birka¢c makale
disinda ciddi bir degerlendirme yoktur. Bu makalelerin de zamanin fikir
cereyanlarindan 4zade yazildiklar1 sdylenemez. Etem Ungor’iin “Farabi’nin
Musiki Yonii™ basglikli makalesi, FArdbi’nin eserinin igerigine degil, biiyiik
olciide ona atfedilen besteler iizerinedir. Siiheyl Unver’in “Farabi’nin Udu™*
makalesi ayni sekilde Faribi’nin yazdiklan ile ilgili degil, Ismail Saib’in
terekesinden elde ettigi, ud resmi ¢izilmis bir varak etrafindadir. Ungor, bir
baska makalesinde Farabi ve Arel’t mukayese ediyor ve Farabi’nin
eserlerinin muhtevasi ile degil hakkindaki sdylentilerle onu elestiriyor ve bu
elestiride asirtya gidiyor. Orada Etem Ungor Farabi'nin kaleme aldign miizik
eserlerinin adin1 yazdiktan sonra aynen soyle diyor: “Farabi, yazdigi bu
eserlerde biiyiik bir hataya diiserek Grek musiki sistemini Tiirk musikisine
uygulamaya calismistir. Dolayisiyla tutulan bu yanlis yol onu ¢cikmaza sokup
istenileni de vermedigi gibi kendisinden Arel’e kadar gecen bin yil icinde
yasamis yiiz binlerce musikiye egilenleri kendisi gibi yanlis yollara
sevketmistir. Bunun son 6rneklerinden biri de Ziya Gokalp’tir.”” Merhum
Yilmaz Oztuna, Safiyyiiddini Urmevi’yi ele alirken Farabi’nin 6lmiis

2 1844’ten itibaren farkli tarihlerde eserin bazi boliimleri Almanca’ya, Ispanyolca’ya,
Flemenkce’ye, Fransizca’ya terciime edilmistir. 1934’te Farmer tarafindan Collection of Arab
Writers on Music adli eserde, bazi boliimleri Ingilizce’ye terciime edilmistir. Tam terciimesi
Baron Rodolph D’erlanger’ye ait: “Grand Tarité de La Musique” La Musique Arabe, c. 1, 11,
Paris. 1930, 1935; Tam Arapga serhi 1967°de Gattis Abdiilmelik Hasebe ve Mahmud Ahmed
el-Hifni tarafindan yapilmigtir.

3 Uluslararast Ibn Tiirk, Harezmi, Farabi, Beyruni ve Ibn Sina Sempozyumu, AKM yayini,
Ankara 1990, s. 61-105.

4 Musiki Mecmuast, no: 146 (Nisan 1960), 419-421.

5 Etem Ungér, “Farabi ve Arel”, Musiki Mecmuast, say1. 219 (Haziran 1966), s. 83.
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Yunan miizik nazariyelerini ihya etmeye calistigini, bu durumun Urmev1 ile
onunla son buldugunu belirtiyor.® Bunlarin yaninda Farabi’yi, kanaatimce
yine yanlis bir sekilde, “Batinin ¢ok sesli musikiye yol agan calismalarindan
bugiinkii polifonik musiki tarzina gidilecegini duyup hisseden ve bizim de
gelismemiz i¢in bu yolu takip etmemizi isteyen ilk Tiirk musikisinast” olarak
tanimlayanlar oldu.” Bu fikirlerin isabeti tartisilmalidir. FArabi’nin eserinin
muhtevast hakkinda kaleme alinmis birka¢ yazidan biri Siireyya Agayeva’ya
aittir. O da makalenin adindan anlasilacag: iizere, eserin muhtevasini veriyor
ve detayli incelemelerde bulunmuyor.® Eserin muhtevasim bir de
Rizvanoglu’nun Farabi’de Ika Teorisi® baslikli tezinde ve Turabi’nin bir
sempozyum bildiri metninde!® bulabiliyoruz.

Farabi eserinde hangi konular iizerinde duruyor kisaca onu hatirlatarak
devam etmek istiyorum: Faradbi, eserinde lahnin manasi, musikinin asli,
musikinin insanda ameli nazari olarak farkli etkileri, ses teorisi (tizlik ve
pestlik vb.), sesin olusumu, miizikal araliklarin tespit ve tasnifi, araliklarin
toplanmasi, boliinmesi, ¢ikarilmasi, Grekce isimleri ile beraber iki oktav
icindeki 15 perde -ki bu Kindi’de ve sonraki bircok edvarda da aynen yer
alir-. Notalar aras1 gecis, cesitli dortlii araliklarin terkibi, sazlar, ud udun
akort diizenleri, Horasan ve Bagdat tanburlar1 ve akortlari, mizmar, surnay,
rebap ve mi“zef, kompozisyon kurallari, ritim ve kaliplart vb. konulara yer
veriyor.'' Bu konular, FArabi’den once hicbir eserde bu detaylarla ele alinmis
degildi. Bu acidan eser orijinaldir ve Islam diinyasinda miizik bilimin
temellerini atan bir ¢caligmadir.

Farabl miizigin matematiksel ve fiziksel temellerinin Dogu’da yeni
atildigr bir donemin bilginidir ve dogal olarak bu hususlarda Greklerden
yararlanmustir. Ustelik Farabi, Greklerden gelen bilgileri eksik buldugunu
ifade ediyor ve onlar1 gidermek i¢in yola ¢iktigini bildiriyordu. Bu konuda
biitin Dogulu yazarlar ayn1 konumdadir. Onlar1 degil de Farabi’yi ates

6 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi, Teknik ve Tarih, Istanbul 1987, s. 74.

7 “Biiyiik Tiirk Bilgini ve Musikiginas1 Farabi”, Musiki Mecmuasi, S. 138, (Agustos 1959), s.
166 (30.4.1959 tarihli Ankara Telgraf Gazetesinden alinmis yazari belli olmayan bir yazi).

8 Siireyya Agayeva, “Farabi'nin Kitab'iil-Musiki'el-Kebir Eserinin Igindekileri”, Musiki
Mecmuast, S.443, 4, S. 444, 22; S. 445, 8.

9 M. Ismail Rizvanoglu, Fardbi’de Ika’ Teorisi, (MUSBE, Doktora Tezi), 2007, s. 23-27.
10°A. Hakki Turabi, “Farabi’nin Musiki Alanindaki Gériisleri ve Eserleri”, Uluslararast
Farabi Sempozyumu Bildirileri, Elis Yay., Ankara 2005, s. 53 vd.

11 e]-Farabi, Ebli Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan, Kitdbu'l-Miisika'l-Kebir, (Thk.
ve Serh, Gattds Abdiilmelik Hasebe, Miiracaa ve Tasdir, Mahmid Ahmed el-Hifni) Kahire,
1967; A. Hakki Turabi, “Farabi’nin Masiki Alanindaki Goriisleri ve Eserleri”, s. 53-54; Tiim
bagliklar i¢in bkz. Rizvanoglu, s. 23 vd.
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hattina atmak bilimsel bir yontem degildir kanaatimizce. Burada Batili son
dénem yazarlarindan bazilarinin fikirlerini vererek bu bashg yeni
arastirmalara birakmak istiyorum: Farabi’nin miizik bilimi agisindan tarihte
onemli bir yerde oldugu tartisilmazdir. Henry George Farmer, Dogu Bati
ayirimi yapmadan Farab1’nin eserinin, “Giiniimiize kadar miizik teorisine en
biiyiik katkiyr sagladigini” ifade eder.'”” Gercekten Farabi’nin eserinde
sazlarla ilgili olarak o giine kadar goriilmemis detayl bilgiler yer alir. Yine
Farmer’a gore onun eseri antika/modasi ge¢cmis bir calisma degil, giiniin
ihtiyaglarina cevap vermek icin tasarlanmmstir.'® Buna ozellikle dikkat
cekmek istiyorum. Ciinkii Oztuna, ©6lmiis Yunan nazariyelerini
canlandirmakla sugluyordu Farabi’yi. Oysa adi gecen eserde Farabi bizzat
miizigin pratigine iliskin goriisler, teoriler ortaya koyuyordu. Mesela sazlarla
ilgili olarak verilen detayli, dakik bilgiler asir1 derecede degerli
goriilmiistiir.'* Amnon Shiloah’a gore “Miizik teorisi konusunda Islam
diinyasindaki ¢alismalarin en anlagilir ve sistemlilerinden biridir.”"> Will
Durant'a gore bugiin elimize ulasan bu konudaki Yunan kaynaklarindan daha
iistiin oldugu kabul edilmese bile onlara esdeger bir eserdir.!® Yine Farmer’a
gore ud icin belirtilen perdeler Islam diinyasinda yaygin olan ses sistemini
ifade ederken Bagdat tanburu ise Islamiyet dncesi ses sistemine
dayanmaktadir. Horasan tanburu ise daha sonra Safiyyiliddin ve sonraki
miizisyenlerin ele aldiklar1 on yedi perdeli ses sisteminin eski seklini
yansitmasi bakimindan oldukga ¢nemlidir.!” Ayrica FArabi’nin bu eserinin
Bati’daki etkilerini detayli bir bicimde Don M. Randel’in makalesinde
bulmak miimkiindiir.'® Eserin kiymeti hakkinda naklettiklerimiz onun
orijinalligini gdstermeye yeter kanaatindeyiz.
IBN SINA (6. 1037)

Ibn Sina’min miizik alaninda yazdigi en 6nemli eseri Kitdbu’s-Sifa

icinde Cevamiu Ilmi’1-Misika’dir. Miizikle ilgili baska eserler de yazmistir

(Kitdbu’n-Necat’ta Muhtasar fi lmi’l-Musika gibi) ve baz1 ¢alismalarinin
icinde miizikle ilgili bilgiler vermistir: Risdle fi’l-Hurilf, Risdle fi’n-Nefs, el-

12 The Sources of Arabian Music, Leiden 1965, s. 28.

13 Historical Facts for the Arabian Musical Influence, USA: Arno Press, 1978, s. 261.

14 Farmer, A History of Arabian Music, London 1929, s. 154.

15 Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, Miinchen 1979, s. 104.

16 Will Durant, Islam Medeniyeti, (trc. Orhan Bahaeddin) Elips Kitap, Ankara, 2004, s. 97.

17 Historical Facts, s. 232 vd.; M. Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi Nazariyati, (Ses
Sistemi), (MUSBE, Doktora Tezi), 2001, s. 74.

18 «“Al-Farabi and the Role of Arabic Music Theory in the Latin Middle Ages”, Journal of The
American Musicological Society, 29/2 (Summer 1976), s. 173-188.
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Kanun fi’t-Tibb gibi." Farbi’nin miizik bilimi iistiine yaptigi ¢alismalari
devam ettirmesi ve XI. yiizyilin miizik nazariyati ve anlayisini giiniimiize
aksettirmesi bakimindan biiyiik dnemi haizdir.

Ibn Sina’nin eserinde ele aldig1 konular: Ses, sesin 6zellikleri, miizigin
tammi, tizlik ve pestlik sebepleri, uyumlu-uyumsuz araliklar, araliklarin
toplanmasi, cikarilmasi, boliinmesi, cinsler ve tiirleri, skala/ses merdiveni,
intikal/notalarin pes pese dizilme kurallari, (inici cikici, orta bolgeden
baslayan, atlamal1 vs.), ika, ikanin dil ile ifadesi, siir ve vezinleri, melodi
kompozisyonu, musiki aletleri (bunlar1 siniflandirir. Telli perdeli olanlar,
telli perdesizler, telli yaylilar vb.) Ud en miikemmel olan alettir. Onun
perdeleri ve oranlar1 hakkinda bilgiler. ..

Ibn Sina selefi Farabi gibi kuramcidir. FArabi’nin ¢izgisini siirdiiriir.
Farabi’nin siikiit ettigi miizigin astroloji ile iliskisi konusunda ondan ayrilir.
ibn Sina bu iliskiyi acik¢a reddeder. Cevamiu Ilmi’l-Miisikd mn girisinde bu
durumu sOyle belirtir: “Burada gok cisimleri ve insan nefsinin huylar
(ahlak) ile miizikal ses araliklar1 arasinda kurulan benzerliklere iltifat
etmeyecegiz. Zira bu goriis ilimlerin konularini, asli olanla olmayani
birbirinden ayirt edemeyen, felsefeleri eskimis bir grubun yoludur. Bu
goriisleri  ayiklamaksizin  miras olarak  almiglardir.”>'  Ancak su
unutulmamalidir ki Tbn Sind’nin kabul etmedigi, miizik ve gok cisimleri
iligkisidir ki zaten bu hususta Farabi de bir fikir beyan etmemistir. Ancak
Farabi’nin, Ibn Sina’nin eserleri -devamla Urmevi, Sirdzl ve Meragi’de de
aynt durum gecerlidir- miizigin matematiksel, fiziksel temelleri iizerine
kurulu oldugu icin bu alanda Grek hikmetsinaslarinin etkisi, anilan tiim
bilginlerin eserlerinde vardir. ibn Sina da ikinci makalenin girisinde miizikal
araliklarin toplanmasi, cikarilmasi konusuna gelince bu konuda okurlara
Oklid’in al-Kanon-Sectio Canonis’ini incelemelerini tavsiye eder.”? Oklid’e
ve Batlamyus’a bizzat atifta bulunur, Pisagor’u ise dolayli olarak zikreder.
Sonu¢ olarak bir¢ok dogu miizik eseri birbirini gelistirerek kaleme
alinmustir. Ibn Sina iistiine doktora tezi yapan Turabi’nin ifadesiyle, Ibn Sina
miizik nazariyatinda Farabi nin ¢izgisini siirdirmiistiir. Sunu, altim ¢izerek
vurgulamak istiyorum ki Miisliman bilginlerin miizik bilimde Greklerin
matematiksel esaslarini takip etmeleri Grek miizik nazariyatin1 oldugu gibi
naklettikleri anlamina gelmez. Ustelik bir kiiltiiriin, bir toplumun miizigi
sadece bir takim matematiksel oranlardan olusmus bir diziden ibaret

19 Ibn Sina, Misiki, (Cev. Ahmet Hakki Turabi), Litera yay., Istanbul 2004, s. IV.
20 fbn Sina, Misiki,1-108.

2! [bn Sina, Miisiki, s. 1.

22 Tbn Sina, Miisiki, s. 26.
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degildir. Kendisini uluslar arasi bir kongrede tanidigim yasayan degerli Arap
miizikolog Mahmud Guettat’in bir fikrini nakletmek istiyorum. Ona gore
miiziklerin ayrt edici Ozellikleri, kurgusunda, melodik ve ritmik
diizenlenisinde, calgilarda, vokal veya enstriimantal icra oOzelliklerinde,
icrasina ve dinlenigine Ozgii estetikte ve miizigin sosyolojisindedir.”
Miizikte Pisagor’un, Oklid’in matematiginden yararlanmakla Tiirk miizigi
Yunan’dan alinmisg olmuyor. Bu, detaylar1 diisiiniilmeden sarf edilmis bir
fikirdir. Miisliiman bilginler Grek etkisinde kalsalar da onlardan aldiklarini,
kendi bilgileri, yerel miizikleri ile zenginlestirmisler, Dogu’ya ait 6zel bir
miizik bilimi meydana getirmislerdir.

Ibn Sina’dan 13. yiizyila gelinceye kadar yaklagik iki asirlik zaman
dilimi miizik teorisi agisindan adeta sessiz bir donemdir. 13. yiizyila gelince
bu yiizyilin ti¢ biiylik bilgini Tasi, Urmevi ve Sirdzi 6nemli bir boslugu
doldurmus ve etkileri ylizyillar siirecek eserler yazmiglardir. Bu bilginler
Farabi ve Ibn Sina’dan aldiklar1 miizik teorisini, yasadiklar1 doneme ait yeni
bilgileri de ekleyerek sistemli hale getirmislerdir.

Bu ii¢ miiellifin eserleri, ses sistemi, araliklar ve oranlari, miizigin
matematiksel esaslari iistiine yazilmasi sebebiyle 6nemlidir. Ortak 6zellikleri
“sistemci” olmalaridir. Owen Wright sistematist teorinin Urmevi nin
Kitdbu’l-Edvdr ve er-Risdletii’s-Serefiyye’sinde ve Sirazi’nin Diirretii’t-
Tac’imda yer aldigim belirtir.?* Farmer da Urmevi ve Sirdzi’yi sistemci
okulun ilkleri arasinda sayar.> Bu ii¢ miielliften Ttsi ve Urmevi’nin miizik
eserleri Tiirkge’ye terciime edilmis®® ancak Sirdzi’nin eserinin biitiinii
tizerinde Tiirkge bir ¢alisma yapilmamugtir.?’

23 Mahmoud Guettat, “Araplar ve Tiirkler Arasindaki Miizikal Ortak Yasam”, Tiirkiye’de
Miizik Kiiltiirii, AKM Yay., Ankara 2011, s. 262.

2+ Owen Wright, The Modal System of Arab and Persian Music, Oxford 1978, s. 1.

25 Henry George Farmer, A History of Muslim Philosophy, Music, bolim. LVIIIL, s. 1151.
(http://www.muslimphilosophy.com/hmp/index.html)

26 Fazli Arslan, “Nasiruddin et-Tast ve Masiki Risalesi”, Dini Arastirmalar, sayi: 26, Ankara
2006; Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ve Kitabii’l-Edvdr’i, Kubbealti Yay.,
Istanbul 1999; Fazli Arslan, Safiyyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risdlesi, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara 2007.

27 Sirazi’nin notasyonu {istiine yapilan bir ¢aligma igin bkz. Fazli Arslan, “Qur’an’s Tajwid at
Qutb al-Din al-Shirazi’s Music Notation”, International Journal of Humanities and Social
Science, Vol. 1. No: 10 (August 2011), pp. 209-216.
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TUSI (d. 1201 HORASAN ‘TUS’-6. 1274 BAGDAT)

Nasireddin-i TtisT, matematik ilimlerinde zirve bir isimdir. Bu sebeple
Tiirk Oklidi olarak adlandirilmistir. Yine bu alana yaptigi 6nemli katkilardan
dolay1 "el-muhakkik" tinvanim kazanmustir. Grek diline viikifu sayesinde
bircok Yunan matematik ve astronomi eserlerini Fars ve Arap dillerine
cevirmistir. Birgok sahada yazmistir. Kendisine, “insanligin hocas1”
anlamina gelen "listadu'l-beser" denmistir. Ayrica Aristoteles ve Farabi'den
sonra "ii¢lincii muallim (el-muallimii’s-sélis) olarak adlandirilmigtir.?

Ths? kisa da olsa miizik alaninda da bir risale yazmistir. Farmer'in
verdigi bilgiye gore, bu risale onun matematik c¢alismalar1 arasindadir.
Farmer bu eserin bir niishasinin Paris Bibliotheque Nationale'de
bulundugunu yazmaktadir.?® Zekeriyya Yusuf'un kaydettigi bilgiler Farmer
ile paraleldir. Zekeriyya Yusufun belirttigine gore Risdle fi [lmi'l-Miisika,
Paris Milli Kiitiiphanesi 2466 numarada, cesitli konularda risaleler iceren
basliksiz bir yazmanin cerisinde (vr. 197-198) bir boliimdiir ve diinyadaki
tek niishadir. Risdle'yi serh ederek yaymlamustir.’® Bu risale iistiine bir
calisma da bu satirlarin sahibi tarafindan yapilmis, risale terciime edilmis ve
araliklar porte iizerinde gosterilmistir.’!

Tusi, adi gegen risalesinde miizik ilmini te'lif (beste/kompozisyon) ve
ika olmak iizere iki kisma ayirmis ve te’lifin tanimini yapmistir. Miizikte
aralik terimini tarif etmis ve bir ezgide kullanilan araliklar1 "iki oktav"dan
baslayarak biiyiikten kiiciige dogru siralamistir. Biiyiik araliklar olarak

28 Hamit Dilgan, Biiyiik Tiirk Alimi Nastreddin et-Tisi, Istanbul 1956. s. 5-6; Nasiru'd-din et-
Tasi, Risdle Der Resm Vo Ayin-e Ilhani,(Devlet Finanst Uzerine Diisiinceler) Farsca Metin ve
Tiirkce 1ngilizce Trc. Mehmet Bayraktar, Ankara, 1988, s. 6; H. Daiber, F.J. Ragep, "Al-Tisi,
Nasir Al-Din", EI, Leiden, 2000, X, 746; Ayrica Tasi ve eserleri i¢in bkz. Hondmir Herati,
Giyasuddin b. Hiimamiiddin el-Hiiseyni, Habibu's-Siyer fi Ahbdri Efrddi'l-Beser, Tiirk Tarih
Kurumu Yazmalari, nr. Y/538, vr. 51a; Fahreddin Olguner, Ug Tiirk-Islam Miitefekkiri Ibn
Sina, Fahreddin Rdzi, Nasireddin Tist Diisiincesinde Varolus, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yay, Ankara 1985, s. 13 (Olguner Tis?’nin Tiirk olup olmadigina iliskin tartigmalara deginir
ancak Hamit Dilgan ve L. Karpinski gibi o da Tiirk oldugu kanaatini paylasir).

2 Farmer The Sources..., s. 47. Bir niisha da A. H. Turabi’nin kaydina goére, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Carullah Efendi nr. 2114’tedir. Bkz. Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki
Risdlesi, Ragbet Yayinlari, Istanbul 2005, s. 145; Miistakil bir eser olmadig1 igin, Thsi’nin
biyografisi hakkinda bilgi veren kaynaklar onun eserleri arasinda miizik ile ilgili boyle bir
risalesi oldugunu gozden kagirmus olabilirler. Ornek olarak bkz. el-Kutubi, Muhammed b.
Sakir b. Ahmed, (6. 764h.) Fevdtu'l-Vefeyat, (thk. Muhammed Muhyiddin Abdiilhamid),
Masir, 1951, 11, 309-310.

30 Risaletu Nastriddin et-Tisi fi IImi'l-Miisikd, Kahire 1964.

31 Fazlh Arslan, “Nasiruddin et-Ttsi ve Musiki Risélesi”, Dini Arastirmalar, say1, 26, Ankara
2006, s. 317-335.
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nitelendirdigi ve oranlarini verdigi araliklar sunlardir: Iki oktav, oktav ve
besli, (oktav ve dortlii atlanmis) oktav, besli, dortlii. Bu bes aralik ismini
verdikten sonra, sadece bu araliklarla, kulaga hos gelen melodi
iiretilemeyecegini, bunun igin “kiiciik araliklar” olarak adlandirdigi ara
seslerin gerekli oldugunu vurgulamistir: 5/4'ten 46/45'e kadar devam eden
araliklar1 ise “kiiciik araliklar” olarak tanimlamis ve kiiclik araliklar
igerisinde en uyumlu olanimnin 9/8 oranli “tanini” araliginin oldugunu
belirtmistir. TGs1 nin risalesine hakim olan konu araliklar (eba’d) konusudur.
Bunun disinda miizikal uyum, sesler arast uyumlu intikal ve ika” T@is?’nin
risalesindeki diger kavramlardir. Ika” konusunda Tisi herhangi bir usiil
ismine yer vermemis, sadece siirdeki veznin 1k4 ile uyumlu iligkisine dikkat
cekmistir.’?> Risaleyi boyle o6zetleyebiliriz. Kisa ancak kendinden sonra
yazanlara 151k tutmus bir risaledir. Nitekim Ogrencileri Urmevi ve Sirazi
daha detayli ve sistemli ¢caligmalarla Tlsi’yi takip edeceklerdir.

SAFIYAYUDDiN-i URMEVj
(d. 1216 URUMIYE - 6. 1294 BAGDAT)

Aslen Urimiyelidir. Cocuk yasta Bagdat’a gitmis, Mustansiriyye
Medresesinde (kurulus tarihi. 1233m.) okumustur. Ozellikle fikih, edebiyat,
Arap dili, hat ilimlerini tahsil etmistir. Hat sanatinda ¢ok Onemli bir
mevkidedir. Meshur hattat Yakut-1 Musta’simi’nin hocasidir. Halife
Musta’sim’in (6.1258) kiitiiphanesinde miistensihlik yapmis, Alauddin Ata
Melik el-Ciiveyni (6.1282) ve kardesi Semsuddin el-Ciiveynl (6. 1284)
zamaninda divan-1 insada gorevlendirilmis ve bu vezirlerin de nedimi
olmustur. Miizik teorisi ile ilgili iki dev esere imza atmug, bu alanin en 6nde
gelen isimlerinden birisidir. Kiesewetter tarafindan Sark’in Zarlino’su
(1517-1590) olarak adlandirilmus,* ortaya koydugu on yedi perdeli ses
sistemi bircok yazar tarafindan savunulmus, gelistirilmis asirlar boyunca
biitiin yazma miizik eserlerinin temel kaynagi olmus, ortaya koydugu sistem
Endiilis’ten Cin’e ve Orta Afrika’dan Kafkaslara kadar genis bir sahada
miizik teorisyenlerin iizerinde derin tesirler birakmistir.>* Bu sistem Hubart
Parry tarafindan “sistemlerin en miikkemmeli”*® olarak degerlendirilmistir.
Oztuna’ya gore “Hem Tiirk hem Islam alemi ondan &nce ve ondan sonra
onun ¢apinda bir musiki alimi yetigtirememistir.”¢

32 Bkz. Zekeriyya Yusuf, s. 12-14; Fazli Arslan, “Nasiruddin et-Tdsf, s. 317-335.

3 Farmer, The Sources, (Introduction), XXIV.

3 M. Cihat Can, s. 85.

3 Henry George Farmer, "Safiy-ed-din", IA, Istanbul, 1967, X, 64; Farmer, "Music", The
Legacy of Islam, Oxford University Press, 1931, s. 368.

36 Oztuna, Tiirk Musikisi, s. 74.
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Urmevi ayn1 zamanda iyi ud icracisi, bestekardir. Kendisinin yiiz otuz
bestesinin bulundugu ve bunlarin farkli iilkelerde de meshur oldugu
kaynaklarda kayithdir” Ayrica bestelerinin  de zamanin sarkicilari
tarafindan okundugunu biliyoruz. Bir giin sarkict Lehaz Musta’sim’in
huzurunda bir sarki soyler halife bunu ¢ok begenir. Sarkinin sahibini sorar o
da, “Hocam Safiyyiiddin’indir” der. Safiyyiiddin-i Urmevi, Musta’sim’in
kiitiiphanesinde istinsah isiyle gorevlidir o sirada. Halife onun bu yoniinden
habersizdir. Bunun iizerine Urmevi, halifenin huzuruna ¢agirilir.*® Bu olay,
Urmevi’nin, zamaninda hem meshur bir bestekar hem de dgrencileri olan bir
istad oldugunu da gosteriyor.

Urmevi, iki saz icat etmistir. Ona nisbet edilen sazlar hakkinda, Rauf
Yekta, Ahmed oglu Siikrullah’tan naklen genis malumat vermistir. Aym
yerde sazlarin sekilleri de ¢izilmistir:*

ad;

ka2 v (A h

nnm
=
-~

i

=S £ NS e Ay — o e e

Urmevi, eserlerinde perdeleri ebced notasi ile (bazi niishalarinda ud
resmi var) gostermistir. Udun akort bicimlerini gostermistir. Calmaya
yonelik pratik bilgiler vermistir. Miizigin pratigine iliskin bu tiir bilgileri

37 Bkz. Ibnu Fadlillah el-Umeri, Mesdliku’l-Ebsdr fi Memaliki’l-Ebsdr, Frankfurt 1998, X,
310; E. Neubauer, “Safi al-Din al-Urmawi”, EI, Leiden 1995, X, 806.

38 Bkz. Muhammed b. Sakir b. Ahmed el-Kutubi, Fevdtu’l-Vefeydt, 11, 39-40.

3 Rauf Yekta, “Tiirk Sazlar” Milli Tetebbular Mecmiiast, c. 11, say1. 5, s. 236-239; Ayrica
bkz. Ramazan Kamiloglu, Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adli Eseri, (AUSBE,
Doktora Tezi), 2007, s. 151, 154.
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ihmal etmemesinde Urmevi’'nin icracilifi ve bestekarliginin katkisi
biiyiiktiir.

Urmevi’nin en orijinal yonii ortaya koydugu on yedi perdeli ses
sistemidir. Yiizyillar boyunca etkisini siirdiiriip uygulamada kalan bu sistem
Urmevi’ye aittir. Bu dizinin nasil olusturuldugunu hem Kitdbu’l-Edvdr’inda
hem de Serefiyye’de anlatmistir. Bu tespit metodu sonraki bircok miizik
yazmasinda aynen tekrarlanmigtir.*0

Urmevi'nin Kitdbu’l-Edvar ve Serefiyye’si tam metin olarak
Tiirkce’ye de terciime edildi, Ustiine bir¢cok c¢alisma yapildi. Burada
Serefiyye’nin muhtevasindan, onun eserlerinin 6zeti olabilecek bir paragraf
vermek istiyorum:

Urmevi, birinci makalede, akustik konusuna deginmistir. Sesin
olusumu, duyulmasi, sesin hancerede ve enstriimanlarda nasil meydana
geldigini, sesin tiz ve pest olmasinin sebeplerini agiklar. ikinci makalede bir
teli on iki kisma bolerek harflerle isaretlemis ve bunlarin birbirlerine
oranlarini agiklamistir. Bu araliklar1 adlandirmis ve bunlardan uyumlu ve
uyumsuz olan araliklar1 belirtmistir. Ugiincii makélede ise ikinci makalede
tespit ettigi araliklarin nasil toplanacagini ve ¢ikarilacagini anlatmistir. Ayni
makalede miizikte dizilerin temelleri sayilan dortlii ve besli cinsleri
cetvellerle gostermis, bunlar1 adlandirmis bunlarin da uyumlu ve
uyumsuzlarim agiklamigtir. Dordiincii makalede de {ciincli makélede
adlandirdigr  dortlii ve besli araliklarin  farkli  sekillerde bir araya
getirilmesiyle tam diziler olusturmus ve bunlardan kendisinin “devir” adini
verdigi baz1 makam dizilerini tespit etmistir. Son makale ritim konusudur ve
eserin en sonunda da uygulamaya, beste yapimina yonelik bilgiler
vermistir.*!

Urmevi’'nin bir bagka onemli yani eserlerinde miizik tarihimizin en
eski bestelerinin mevcudiyetidir. Giiniimiize ulasan en eski Ornekler ona
aittir. Edvdr’da gevest ve nevruz makamlarinda iki sozlii bestesi ve farkli
makamlarda dokuz ezgi ornegi ve Serefiyye’deki iki sozsiiz beste miizik
tarihimizin en eski eserleridir.

40 Uygun, s. 66-67 ve, 136-145; Ahmet Cakir, Alisah b. Hact Biike'nin Mukaddimetii'l-Usil
Adli Eseri, Basilmamig Doktora Tezi, Istanbul 1999, s. 63; Tekin, Hakki, Ladikli Mehmet
Celebi ve er-Risdletii'l-Fethiyye'si, Basilmamis Doktora Tezi, Nigde, 1999, s. 72-73; Ayrica
bkz. Yalcin Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, Istanbul, 1988; s. 182-185; Can, s. 156-157;
Murat Bardake1, Maragali Abdulkadir, Istanbul, 1986, s. 56-37.

41 Arslan, Safiyyiiddin, s. 272-368.
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Kitabiil-Edvar’dan Gevast makaminda Remel Savt

Yukaridaki bestede goriildiigi gibi {iistte notalar altta siireleri yer
almaktadir ve notada zaman problemini de ilk kez bu sekilde Urmevi
¢Ozmiistiir. Bu ezgi drnekleri giiniimiiz notasyonu ile gosterilmisgtir.*?

Edvar ve Serefiyye’nin tam metin olarak Tiirk¢ce’ye kazandirilmasi
neticesinde Urmevi’nin biitiin yazdiklar: ilgililerin istifadesine sunulmus,
hakkinda c¢esitli incelemeler yapilmis, tartisitlmistir. Giliniimiizde de her
tartismanin, her bilimsel ¢alismanin en vazgec¢ilmez ismidir Urmevi.

KUTBUDDIN-i SIRAZ{ (d. 1236 SIRAZ-6. 1311 TEBRIZ)

Kutbeddin-i S$irazi 13. yiizyilin en énemli Islam bilginlerinden biridir.
Dinf ilimler, tip ve tasavvuf konularinda egitilmis olan Sirdzi, babasinin
vefatt lizerine on dort yasindayken Muzafferl Hastanesinde goreve
bagslamistir. Farkli cografyalarda bircok isimden yararlanmis, ¢ok farkl
gorevler yapmus bir bilgindir. 1260 yilinda Meraga’ya gitmis T@si nin ders
halkasina katilmis daha sonralar1 Bagdat’a gecmis bir siire Nizamiye
Medresesinde kalmistir. 1271°de Konya’ya gelen Sirazi, Mevland ile
goriismiig, Malatya kadis1 tayin edilmis, Sivas’ta bulunmusg, Gokmedrese’de
ders vermis, sonra Tebriz’e yerlesmis ve orada vefat etmistir.** Muineddin
Siileyman’in Kayseri’deki medresesinde hocalik etmistir.** Sivas’ta da

“>Bkz. Uygun, s. 243 vd. X

43 Bkz. Ismail Pasa el-Bagdadi, Hediyyetii’l-Arifin, 11, 406-407; George Sarton, Introduction
To The History of Science, 11, 1017-1020; Azmi Serbetci, “Kutbuddin-i $iraz1”, DIA, XXVI,
487.

4 Osman Turan, Selguklular Zamaninda Tiirkiye, Otiiken, Istanbul 2005, s. 541.
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kadilik ve miiderrislik yapmistir.* Kahire ve Tebriz Tiirk imparatorluk
saraylarinda bulunmustur.*® Ahmet Tekiider, 1282’de sulh icin yiiksek
sahislardan olusan bir el¢i heyetini Misir sultan1 Kalavun’a gonderdiginde
heyetin arasinda Sivas kadist meshur alim filozof Kutbeddin S$irdzi de
vardir.*’ Goriildiigii gibi o ¢ok yonlii bir ilim ve devlet adamidir.

Sirazi, bir miizik risalesi yazmistir. Bu risale ¢esitli ilimleri muhtevi
Diirretii’t-Tac li Gurreti’d-Dibdc adli ansiklopedik eserinin bir boliimiidiir.
Sistem olarak biiyiik 6l¢iide Urmev1’yi takip ediyor. Eserinde Urmevi’nin on
yedi perdeli ses sistemini devam ettirir.** Urmevi ile ayni1 ebced notasini
kullanir ancak notada bazi niians terimleri kullanir. Rauf Yekta, Sehbal’deki
“Kitabet-i Misikiyye Tarihine Bir Nazar” baglikli yazisinda Sir&zi’nin bazi
niians terimleri kullandigini ve bu terimlerin hald miizigimizde ihmal
edildigini belirtmistir.* Bir de Owen Wright Sirdzi’nin bu notasyonuna The
Modal System of Arab and Persian Music adli eserinde yer vermis ve
Sirdzi’nin bestesini giiniimiiz notasyonu ile yazmistir.’® Popescu-Judetz de
biiyiik 6l¢iide Wright’in kitabindan faydalanarak Sirizi notasi1 hakkinda
degerlendirmeler yapmugtir.!

4 Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, Otiiken, Istanbul 2003, s. 493.

46 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Teknik ve Tarih, s. 74.

4T Turan, Sel¢uklular Zamaninda Tiirkiye, s. 593.

“8 H. G. Farmer, The Sources of Arabian Music, Leiden 1965, s. 51; Aym yazar A History Of
Arabian Music, London 1929, s. 204.

4 Bora Uymaz, Sehbal’de Miisiki Yazilar;, YLT, Izmir 2005, s. 17. (Rauf Yekta’min “Kitabet-
i Masikiyye Tarihine Bir Nazar II” baslikli yazisi, Sehbal s. 11 (14 Eyliil 1909). Bu yazinin
tipkibasimi Popescu-Judetz’in Kevseri Mecmuasi (Cev. Biilent Aksoy, Pan 1998) baslikli
calismasinda da yer almaktadir. Bkz. s. 62.

0 The Modal System of Arab and Persian Music, London 1978, s. 231-244; Sirazi’yi
inceleyen ve The Modal kitabin1 Urmevi ve $irazi tizerine kuran Owen Wright, Diirretii’t-
Téac’in BM. Add. 7694 ve Indiana Office Ethé 2219-2220 niishalarin1 kullaniyor ¢alismasinda.
Biz bu calismamiz i¢in Diirretii’t-Tdc 1, Ayasofya nu. 2405 (miiellif hatt1 vr. 198a-b), Ragip
Pasa nu, 838 (vr. 166b-167a), Damad Ibrahim nu. 815, (vr. 358b-359a) Damad ibrahim nu.
816, (vr. 160a-b) niishalarini inceledik ve bu niianslarin kullanildigin1 miisahede ettik.

U Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, (¢ev. Biilent Aksoy), Pan, Istanbul 1998, s. 25. Ayrica
bkz. Wright, “Qutb al-Din [Mahmiud ibn Mas'td al-Shirazi], The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, XX, 691-692; Bu notanin giris kismi ayrica The New Grove
Dictionary of Music and Musicians’in “Arab Music” basligi altinda da yer almakta ve
Sirazi’nin notasyonuna deginilmektedir. c.1, s. 808; Bu nota hakkinda detayl bilgi ve nota
sayfalar1 icin bkz. Fazli Arslan, “Qur’an’s Tajwid at Qutb al-Din al-Shirdzi’s Music
Notation”, International Journal of Humanities and Social Science, vol. 1. No. 10 (August
2011),USA,pp.209-216.

(http://www.ijhssnet.com/journals/Vol _1_No_10_August_2011/27.pdf (20.05.2011)
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Diirretii’t-Tac’ i Ayasofya nu. 2405, vr. 198a. Notanin ilk ii¢ satir

Urmev1’nin notasinda, listte ebced harfleri ile perdeler, onlarin altinda
stireleri yer aliyordu. Sirdzi’nin notasi daha ayrintilidir. Nota cetvelinin
basinda “hafif” usllinde ve muhayyer-i hiiseyni makaminda oldugu
yazilidir. Cetvelin iistiinde yer alan metinde, ezgi Urmevi’ye atfediliyor.

Her bir nota satirindaki bes satirdan ilki, Cedvel-i nagamat: Burada
eserin notalar1 gosteriliyor. Ikincisi, cedvel-i nakarat: Vuruslar gosteriliyor.
Owen Wright’in notasinda da tek satirda 16 tane sekizlik kaydedilmistir.
Uciinciisii: Cedvel-i cum@i-1 muhtelit. Eser icerisindeki cesitli dizileri
gosteriyor. Mesela 3. satirda rlly-1 irak, 12. satirda hisar, 1sfehan (iki ses 13.
satirda), 13-14. satirlarda zengiile dizisinin var oldugu belirtiliyor.
Dordiinciisii: Cedvel-i ahval-i nagamat. Nagmelerin halleri (notation
nuances) gosteriliyor. Notasyondaki en o©nemli ayrinti bu niianslardir
kanaatimizce. Besincisi: Cedvel-i taksim-i si'r. Bu son satirda giifte taksimati
yapiliyor. Her perdenin altina siirin hangi boliimiiniin gelecegi yazilidir.

Onuncu nota satirina gelindiginde ilk nota satirina doniilecegi
belirtiliyor. Ilk satira doniiste giiftenin ikinci beytine baslamiyor. Sonuna
kadar (1-15) devam ediliyor. Sonra tekrar 5. satira doniilerek 10. satirda eser
tamamlaniyor. Giiftenin bittigi yerde uzun terenniimler dikkat cekiyor.
Ayrica notalarin, vuruslarin ve giiftesinin aym cetvel iizerinde gosterilmesi
bir orkestrasyon diisiincesinin isaretleri sayilabilecegini belirtmek gerekir.

Sirazi’nin Notasyonu ve Diinyada Bir Ilk: Ahvil-i Nagamat
(Niianslar)

Tiirkiyat Mecmuasi, C. 24/Giiz, 2014
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Sirdz’nin notasyonunda yer alan niianslar Arapca olarak soyle
yazilmstir:

Med: ~ Uzatmak. Bir notadan sonra devaminda nota yoksa med
isaretini goriiyoruz. Bu, med isaretinin bittigi yere kadar ayni notanin
calinacagini gosterir.

Vakf: <5 Durma isareti/Sus. Vakfin oldugu yerlerde nokta degil de
yuvarlak he’ye benzer bir isaret (cezm) kullanilmistir. (Ornek 9 ve 10. nota
satir1)

Séakin: ¢Sl Son sesi harekeli (iistiin, esre veya oOtre) degil harekesiz
olan hecelerde kullanilmistir. Dordiincii satirin sonu.

Cehr: x> Acik, asikar, yiiksek sesle icra anlamina gelir.

Miigsedded: [38« Siddetli. Wright, sforzando’ya (sf) denk geldigini
belirtir. Bilindigi gibi sf sesi birden cogaltarak, giirlestirerek icraya isaret
etmektedir.

Miisedded ve Cehr: Je> 5 [34e Wright buna fortissimo (ff) demistir.
Miisedded ile cehrin yan yana kullanimi sadece ikinci nota satirinda
goriilityor. Wright’in da cehr olarak okudugu bu kelime i¢in diger niishalara
da bakildr ancak tam olarak ne oldugu cikarilamadi. Cehr degil de baska bir
kelime olabilir. Bu kelime cehr ise ve miisedded ile birlikte Wright'in da
belirttigi gibi cok gii¢lii, siddetli (fortenin iki kat1) anlaminda olabilir.

Huftit: <ss  Soziu gizleyip yavasca soylemek, sesi algaltmak
anlamina gelir. Piyano.

Mufahham: s34 Wright tarafindan rfz (rinforzando) ile gosterilen bu
kavramin sozliik anlami, sesi kalinlagtirmak, harfleri yaymadan kaba ve
kalin telaffuz etme anlamina gelir.

Muhteles: +liss Bu Arapca kelime bir seyi cabucak kapmak anlamina
gelmektedir. Wright’in, notanin altina veya {istiine bir nokta koyarak
gosterdigi bu kavram notanin siiresinin kisaltilacagini gosterir. Sataccato
yerine kullanildig1 belirtilmistir.>?

Ebced harfleri ile notalarin tespiti ¢cok eski tarihli olsa da -nitekim
Kind?’den beri bunu goriiyoruz-Sirdzi’den once ve onun yasadigl asirda,
Urmevi'nin eserlerinde ve T@si’nin kisa risalesinde bu niianslar yoktur.

%% Wright, s. 233; Nianslar i¢in ayrica bkz. Muhiddin Sadik, Masiki Nazariyydt, Suhilet
Kitiiphanesi, Istanbul tsz, s. 71-72; Mahmut R. Gazimihal, Musiki Sozliigii, MEB. Istanbul
1961, s. 175.
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Notasyona iligkin bu detaylar gercekten onemlidir. Batiya baktigimizda o
tarihte miizik notasyonunda niianslar kullanilmiyor. Bati’da bu niianslar ilk
defa Giovanni Gabrieli’nin (6. 1612) kullandigini gériiyoruz.>® Bu bilgiler
1s181inda Bati’da niianslarin pian ve forte gibi en basit sekilleri yazili olarak
1597 tarihinden eskiye gitmedigi anlasiliyor.

Yaptigimiz tetkikler sonucunda Sirazi’nin kullandigi niianslarin ilham
kaynaginin Kur’an tecvidinde ve kiraat kitaplarinda ¢ok daha 6nceden tespit
edilen tilavet niianslari oldugu kanaatindeyiz. Tecvid ilminde, bu niians
terimlerinin hepsi kullanilmaktadir. Bunlar Sirdzi’nin kullandigi terimlerle
birebir aym1 veya ayni kokten gelmektedirler. Kur’an tilaveti ile ilgili
niianslar neydi?

flgili terimler igin dipnotlarindaki kaynaklara bakilabilir. Med ve
kasr* Vakf.» Sakin® Cehr’’, SiddetrS, Hufut®, Mufahham®,Muhteles®'.
Kuran tecvidindeki bu tilavet niianslarinin miizikte kullanilan niianslarin esin
kaynagi oldugu diisiincemizi destekleyen bir diger husus ise sudur:
Sirazi’nin eseri Farsca yazildigi halde bu terimler tamamen Arapga’dir.
Bunda Arapga tecvid kitaplarinin yogunlugunun etkisi olsa gerektir. Biitiin
bunlara ek olarak sunu da vurgulamak gerekiyor ki bizzat tecvidin anlamina
ve tecvid ilminin konularina bakilirsa konu ses ve sesin kullanimi oldugu
icin miizikle i¢ igce girdigi goriilecektir. Yukaridaki tecvid terimlerinin
bircogu da bizzat Hz. Peygamber’in hadislerinde mevcuttur. Kur’an’:
tecvidle okuyan Hz. Peygamber, onun kurallarin1 da sema' yoluyla ashabina
Ogretmis ve tecvid sonradan ilim haline gelmistir. Ancak bu ilme dair usil ve
kaideler Hz. Peygamber tarafindan konmus ve ashabina 6gretilmistir.%

33 http://en.wikipedia.org/wiki/Dynamics_(music) Detayli bilgi i¢in bkz. Donald Jay Grout,
Claude V. Palisca, A History of Western Music (Grout & Palisca, 6. baski, 2001) s. 211, 266
ve 456; Matthias Thiemel, “Dynamics”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
c. VII, 2002, s. 820-824.

3 Mehmet Adigiizel, Kur’an-1 Kerimin Tecvidi ve Tildveti, Erzurum 2001, s. 82.

35 Mehmet Adigiizel, s. 144; Tetik, s. 183; Celaleddin Karakilig, Tecvid IImi, Ankara 1972, s.
70.

3 Karakilig, s. 78.

57 Adugiizel, s. 43; Karakilig, s. 34-35.

38 Karakilig, s. 36.

3 Kiraat kitaplarinda hangi ayetlerde sesin yiikseltilip hangilerinde algaltilacag: detaylariyla
yer almaktadir. Karakili¢, s. 134; Ahmet Madazli, Kur’dn Okuma Adaby, s. 24-25; Nin-1
muhfat i¢in bkz. Karakilic, s. 14; Adigiizel, s. 9.

60 Karakilig, s. 47,48; Adigiizel, s. 59. Tetik, s. 186; Karakilig, s. 48.

61 Nihat Temel, Kirdat ve Tecvid Istilahlari, Istanbul 1997. Tetik, s. 181.

02 Tetik, 23; Tlgili hadisler i¢in bkz. Fazl Arslan, “Quran’s Tajwid...”, p. 215
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Tecvid ilmi, $ir&zi’den ¢ok 6nce dnemli dlciide gelismis ve kurallar
sabitlestirilmistir. Bu hususta Ahmet Yiiksel’in bir makalesi ve bir terciimesi
detayli bilgiler vermektedir.®> Miladi sekizinci asirdan itibaren bu hususta
cok sayida eser yazilmistir. Teorik eserlerin yaninda meshur kiraat
alimlerinin ilki ve en sonuncusu, ibn Amir (6.736) ve Kisai (6. 805)'nin
vefat tarihleri de bize kiraat ile ilgili usil ve tatbikatin biiyiikk olciide
tamamlanmis oldugunu gostermektedir.

SONUC

Miisliiman bilginler ilimler arasinda ayrim yapmamiglar, matematikte
yazdig1 gibi, astronomide, tipta ve miizikte de eserler yazmislardir. Bu
yazida yer verdiklerimiz Tirk kiiltliriiniin gelisme caglari, yeni acilimlar
dénemi X-XIII. yiizyillar arasinda yasamis bazi bilginlerdir. Pek tabiidir ki
miizik tarihi incelendigi zaman, giiniimiize kadar her asirda miizik bilimi
calismalar1 yapilagelmistir. S1rdzi’den sonra Meragi, onun oglu Abdiilaziz,
torunu Mahmud, Hizir b. Abdullah, Ladikli Mehmet Celebi, Fethullah
Sirvani, Ahmed Oglu Siikrullah gibi pek ¢ok isim miizik teorisi alaninda
eserler meydana getirmislerdir. Bu isimler ve yazdiklar1 eserler
kendilerinden sonra uzunca bir donem unutulsalar da XX. ylizyilin
baslarinda iinli miizik adami Rauf Yekta bu eserleri yeniden giindeme
getirmis, onlar {izerinde ¢alismalar yapmustir.

Gecmisini iyi tanimayan nesiller, varlik sebepleri olan seleflerini ¢ok
yonlii incelemeyen, arastirmayan milletler, gelecege yon veremezler.
Miisliiman Tiirkler diinya tarihinde bilimin her alaninda 6lmez eserler
meydana getirmislerdir. Bu sebeple bilim tarihgileri sadece belli alanlara
stkisip kalmamali, ge¢mis bilginleri tiim yOnleriyle ele almalidirlar. Ciinkii
bilim insanlarimizi tek yonli ele almak onlart dogru anlamaya ve gelecege
dogru aktarmaya da engeldir. Miisliiman bilginleri bazilarinin yaptig1 gibi
sadece dini ilimlerde eserler verenler olarak gormek ve gostermek Islam’in
bilim tarihine golge diisiirmek olur. Goriildiigii gibi onlar miizigi fizikten,
matematigi felsefeden ayirmadan {iriinler ortaya koymus, nota kullanmus,
besteler yapmuslar, cesitli sazlar icat etmislerdir. Bu 6rnek ¢aligmalar bizlere
de yol gostermelidir. Ge¢mis ilim ve fikir adamlarini birtakim ideolojik 6n
yargilarla, sOylentilerle degil bizzat yazdiklari ile degerlendirmeliyiz. Aksi
takdirde bizlere liitfettikleri ilim-irfan ekmeginin hakkini ddeyemeyiz.

% Ahmet Yiiksel, “Ilk Dénem Arap Dilcilerinde Fonetik Caligmalar: el-Halil b. Ahmed el-
Ferahidi Ornegi”, OMUIFD, sy, 24-25, Samsun 2007, s. 135 vd; Muhammed Hassin Et-
Tayyan, “Araplarda Sesbilim (Fonetik)”, (Trc. Ahmet Yiiksel), OMUIFD, sy, 17, Samsun
2004, s. 303 vd.
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