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Oz

Muizelerin en 6nemli mekéni olan sergileme mekéanlari, ziyaretcilerin mizeye gelis
amaglarina cevap verebilir nitelikte olmalidir. Glinimuzde, godrsel etkinin arttiriimasi
amaci ile de tasarlanan bu mekanlarda aydinlatma, sergilenecek olan eserlerin dogru
algilanmasi ve zaman igerisinde olusabilecek olan bozulmalarin en aza indirgenmesi
acisindan son derece onemlidir. Dolayisiyla, bu mekanlarin tasarim ozelliklerine ve
veriimek istenen etkiye bagli olarak uygun nicelik ve nitelikte aydinlatma
uygulamalarinin yapilmasi gerekmektedir. Ziyaretcinin sergiyi algilayabilmesine bagli
olarak gelisecek haz duyma ile mekan icerisinde daha c¢ok vakit gecirme, mekéanda
tekrar bulunma istekleri streklilik kazanacaktir. Bu noktadan hareketle galismada
mizelerin koruma, sergileme ve egitim iglevlerini en iyi sekilde yerine getirmesine
destek saglayacak goérsel konfor kosullari gercevesinde Osmanli Bankasi Muzesi,
SALT Galata yapisi igcerisindeki sureli-surekli sergileme mekéanlari 6rnek olay tarama
modeline uygun olarak incelenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme, Yapay Aydinlatma, SALT Galata, Osmanli Bankasi
Muzesi

Artificial Lighting Applications in Exhibition Spaces
Abstract

The exhibition spaces, which are the most important spaces of the museums, should
be able to respond to the purpose of the visitors. Nowadays, lighting in these spaces,
which are also designed to increase the visual effect, is extremely important in terms of
the correct perception of the works to be exhibited and the minimization of
deteriorations that may occur over time. Therefore, depending on the design features
of these spaces and the desired effect, lighting applications of appropriate quantity and
quality should be made. With the pleasure that will develop depending on the visitor's
perception of the exhibition, the desire to spend more time in the space and to be in the
space again will gain continuity. From this point of view -within the framework of visual
comfort conditions that will support museums to fulfill their preservation, exhibition and
educational functions in the best way- the Ottoman Bank Museum, the temporary-
permanent exhibition spaces within the SALT Galata and the 'Open Archive' are
examined in accordance with the case study model.
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1. Girig

Mize kelimesinin kokleri Antik Yunan dénemindeki siire, tarihe, mizige vs. adanmig
ilham perilerine ve bu perilerin tapinaklari olarak bilinen ‘museion’ isimli mekanlara
dayanmaktadir. ingilizce karsiligi ‘muse’ kelimesinden tiiretilmis museum/miize; Tirk
Dil Kurumu (TDK)'na gore; “sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan
nesnelerin saklandigi, halka gOsteriimek igin sergilendigi yer veya yapi” (Url-1),
Uluslararasi Muze Konseyi (ICOM-International Council of Museums)'nin Milano’'da
dizenlenen 22.Genel Konferansi’'nda gelistirilen en guncel agiklamalarina gore ise;
‘insanoglunun ve gevresinin somut ve somut olmayan mirasini, egitim, calisma ve
insanhgin estetik hazzi i¢in toplayan, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen, halka
acik, toplumun ve toplumun gelisiminin hizmetinde olan, k&r amaci glitmeyen kalici bir
kurulus” (Url-2) tur. Mizeciligin ortaya c¢iktigi ilk yillarinda karsilasilan daha fazla eser
sergileme amaci, tanimlarda da gorllebilecegi gibi sireg icerisinde koruma ve egitim
islevleri ile desteklenmistir. Bu sebeple eserin korunmasini etkileyecek gdsterim
teknikleri de zamanla gelisim gdstermis, 6zellikle yeni teknolojilerin getirdiklerine
paralel olarak degisen aydinlatma uygulamalarinin eserler ile olan iligkisi dikkat
edilmesi gereken unsurlardan biri haline gelmistir. Kurtay vd.'ne gore;

o “bilingli kullanilmis bir aydinlatma diizeni ile sergilenen nesnelerin gérinmesini
engelleyen kamasmanin yok edilmesi, nesnelerin net ve dogru bir sekilde
algilanmasinin saglanarak nitelikli bir izleme imkaninin taninmasi

e sergilenen nesnelerin zararli iIsinimlardan korunmasi

e gunisigini destekleyici yapay aydinlatma dizeninin saglanmasi

e sergileme yontemlerinin gelismesine bagl olarak nesnelerin bigcimsel, geregsel,
renksel vb. 6zelliklerinin ortaya ¢ikariimasi (Kurtay vd., 2003, s.97)"

galeri ve miUze aydinlatmasinda Uzerinde durulmasi gereken 6nemli noktalardir.
Ziyaretci ile eser arasindaki iliskide strekliligin saglanabilmesi, toplumun muizelere olan
ilgisinin arttirilabilmesi ve muizenin edindigi temel amag¢ olan egitimin ¢ercevesinin
genigletilebilmesi sergileme mekanlarinda konfor kosullarinin yerine getirilmesi ile
desteklenecektir. Bu calismada miuzelerin sergileme mekéanlarinda -Ustlendikleri islev,
amacg ve gorevleri paralelinde- ic mekan aydinlatmasinin fiziksel iyi olma kosullarina
bagl olarak nasil ¢ozilmesi gerektigine dair teorik bilgilerin sunulmasi, daha sonra da
bu bilgilerin érnek bir olay Uzerinde incelenmesi amac¢lanmaktadir.

2. Genel Tanim ve Kavramlar:

2.1. Sergileme Tur ve Tipleri

Bir mize sahip oldugu koleksiyonla birlikte biylimekte, bu koleksiyon sebebiyle miuze
olarak tanimlanmakta ve yine bu koleksiyonla halka hizmet sunmakta, kiltirel gelisime
katki saglamaktadir. Bu sebeple, eserler sergileme mekéanlarinin tasariminda énemli
bir yer tutmaktadir. Koleksiyon temelli sergilemelerin siniflandiriimasi arastirmacilar
tarafindan cesitli sekillerde ele alinmaktadir. Ornegin Bayer (2007, s.6-7) sergileme
surelerine bagli olarak sergi turlerini strekli, sireli ve gezici olmak tUzere Uge ayirirken,
Erbay (2011, s.75-85) zaman odakli, mekansiz, sosyal odakli, eser odakl, sanatgi
odakli, tasarim odakli ve koleksiyon odakli sergiler olmak Uzere daha genis bir
siniflandirma ortaya koymaktadir.

Sergilemenin en dnemli unsurlarindan biri izleyici/ ziyaretgidir. Bu sebeple, izleyiciye
koleksiyonlarin nasil sunulacagi 6n planda tutularak siniflandirma yapmak da dogru bir
yaklagim olarak goérilmektedir. Bu anlayisa goére sergilemede sunum tipleri bes gruba
ayrilmaktadir (Bayer, 2007, s.5-6);
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e eserlerin sunulmasi ve yorumlanmasi yaninda ziyaretgilerden alacagi tepkinin
g6z ondne alindigi sergiler; hissi sergileme (sanatsal/ estetik sergileme ve
duygusal sergileme), O&gdretici/ egitici sergileme, eglendirici/ hogsa gidici
sergileme

o eserlerin, mekanik ya da otomatik sistemlerle hareket etmedigi duragan sergiler

e ziyaretci tarafindan hareket ettirilebilen mekanik eserlerin yer aldigi dinamik
sergiler

e ziyaretcilerin beklentilerine gore duzenlenen ve bu ihtiyaclarin teknolojik
¢6zUmlerle, bilgisayar programlari ile ve film gosterimleri gibi tekniklerle
giderildigi etkilesimli/interaktif sergiler

e hem eserin hem konunun 6nemli oldugu ve eserlerin bir hikayeyi aciklayici
sekilde dizenlendigi tematik sergiler.

Genis koleksiyona sahip olan muzeler, belirtilen sergileme tir ve tiplerinden birkagini
bir arada uygulayabilmektedirler. Ziyaretcilerin sergilenen eserleri en iyi gekilde
algilayabilmelerinde yapilmis olan bu siniflandirmalar biyik 6nem tasimaktadir.
Atagdk (2002, s.58); miuzelerin anlasiir kiinmasi ile ilgili kaleme aldigi bir
¢alismasinda insanlarin farkli zekd ve 63renme ydntemlerine sahip oldugunu, bu
yuzden gunumuzde sadece salt gorsel imgeler degil, diger duyular da dikkate alinarak
sergileme mekanlarinin kurgulanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Buna paralel olarak
Atasoy (1994, s.99) mize sergilemelerinin analizinde dikkat edilmesi gereken ¢
onemli unsuru; sergilenen eserlerin verdigi etki, sergi alaninin dizenlenmesi, serginin
konusuna yaklasim olarak 6zetlemekte ve bu G¢ unsurdan herhangi birinin digerine
gobre daha vurgulu ya da agirlikl olarak tercih edilmemesi gerektigini belirtimektedir.
Oncelikli olarak verilmis olan ‘sergilenen eserlerin verdigi etkinin ve buna bagl olarak
‘sergi alanlarinin diizenlenmesi'nin insan-yapit arasindaki iliski Gzerinde blylk bir etkisi
bulunmaktadir. Atagdk bu iliskiden kaynaklanan ve birbiriyle ¢atisan iki farkh goéris
oldugunu “nétr- yansiz bir ortamda sanat yapitlarinin én plana cikartilarak sergilendigi
miize mimarisi gortsi ve sanat yapitlarini mize binasiyla bitlnlestiren, ya da bir
bagka ifadeyle sanat yapitini mimariyle birlikte algilayan, algilattiran gérts” (Atagok,
1999, s.74) seklinde aciklamaktadir. Burada yansiz olarak ifade edilmis sergileme
anlayisi Brian O’Doherty tarafindan ortaya atilan ve ideal galeri mekanini sanat
yapitinin ‘sanat’ olarak algilanisina engel olusturan her tirli 6geyi dislayan mekan
olarak aciklayan ‘beyaz kiip’ olgusu ile értismektedir. Beyaz kiip’e gore “dis diinyayla
her turli temas engellenmelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar
beyazdir. Ana 1sik kaynagi tavandir. Ahsap parkeler kendi ayak seslerinizi
duyabileceginiz kadar cilalidir ya da sessizce adim atabilecediniz sekilde hali kaplidir,
goOzler duvarlardadir” (O’Doherty, 2010, s.30). Dolayisiyla sergileme mekéanlarinda
kullanilan her tirli elemanin- zemin, duvar, tavan malzemeleri basta olmak Uzere,
oturma elemanlari, yangin tlpleri, isitma/havalandirma sistem detaylari, yapi
malzemeleri dahil olmak Uzere- odak noktasi haline gelmesi engellenmeli, izleyicinin
sadece yapitlar ile iliski kurmasi saglanmalidir. Miize sergilemelerinde dikkat edilmesi
gereken ‘sergi konusuna yaklasim’ ise oOncelikli olarak koleksiyon iceriklerine gore
farkhlasan sergileme tirlerine, daha sonra da miuzelerin kendi icinde sergiyi ele
aliglarina gore degisiklik gostermektedir. Bu farkliliklar muzenin amaci, koleksiyonu,
vermek istedigi mesaj ya da hedef kitle profilleri gibi unsurlardan da etkilenmektedir.

2.2. Miuze Sergileme Mekanlarinda Aydinlatma

Bir serginin dizenlenmesinde algisal, biligsel, kulttrel veriler belirleyici rol oynar.
Serginin ¢evreden alacagi ilgi kdltirel verilerin bir geri bildirimidir, ancak kapsaminda
algisal ve biligssel verilerin de Grinind barinir. Bu dogrultuda Erkin Orugoglu, bir
serginin kurgusunun bu Ug veri ile degerlendiriimesi gerektigini belirtmektedir. Algisal
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veriler igerisinde insanin sahip oldugu gorme, isitme, dokunma, koklama, tat alma ve
pozisyon duyulari fiziksel ¢evre kosullarinin fark edilmesini saglamaktadir (Erkin
Orucoglu, 1999, s.182-183). Sergileme de temelde tim duyulara hitap eden bir etkinlik
olarak tanimlanmaktadir. Ancak, Ozellikle gorselligin on planda tutulmasi, ziyaretginin
gbrme duyusunun sunulani algillama sirecinde ¢ok daha etkin bir rol oynamasini
saglamaktadir. Gorsel alginin saglanabilmesi igin gerekli olan aydinhgin, nicelik ve
nitelik 6zelliklerinin uygun bir bigimde olusturulmasi geregi; bu 6zelliklerin agiklanmasi
uygun gordimustar.

2.2.1. Aydinhgin Niceligi

“‘Aydinhgin nicelik boyutu ‘aydiniik dizeyi’ kavrami ile anlatiimaktadir. Bu kavram
aydinhdin azhgi-goklugu ile ilgilidir. Simgesi E, birimi Im/m? olan aydinlik dizeyi
Olcllebilen ancak gérinmeyen bir blyukluktar. Isik délgimsel buaylklikler arasinda
gorunen tek buyukluk ‘rsikliiktir (L).” Aydinhk dizey (E) ile ylzeyin yansima ¢arpanina
(r) bagli olan 1sikhlik gérindrlikle ilgilidir (L=Exr); yani isikhliklari olan nesneler goruldr.
Gorsel algilamadan s6z edilebilmesi icin, baktigimiz alanda renk ve 1siklilik karsithklari
olmasi gerekmektedir” (Sirel, 1992, s.2). Bu bakimdan aydinhigin niceligini belirlemede
oncelikle aydinlik gogunlugunu belirlemek gerekmektedir. Bununla birlikte konfor
kosullarinin saglanmasi icin kamasma kontrolU yapilmali ve adaptasyon saglanmalidir.

Isiklihklarin uygun olmayan dagilimlari ya da asiri kargitliklari sonucu yetersizlik ve
konforsuzluk kamagmasi olarak adlandirilan iki tir kamasma meydana gelmektedir.
Yetersizlik kamasmasinda i1sik kaynaginin pariltisi ve alani ile dogru, kaynakla gérsel
hedef arasindaki aci ile ters orantili sacilma s6z konusudur. Yetersizlik kamasmasinin
engellenebilmesi icin kaynadin acisal sapmasi degistirilebilmekte, kaynagin pariltisi
azaltilabilmekte veya maskelenebilmekte, gorsel hedefteki aydinlik duzeyi
yukseltilebilmekte, ylUksek vyansitici 6zelligi olan ylzeylerden kaginilabilmektedir.
Konforsuzluk kamasmasi gorsel alglyr dogrudan etkilemese de hos olmayan hissiyata
neden olmaktadir (Ritter, Ritter, 2011, s.48).

Muzelerin sergileme mekéanlarinda eserlerin goérilebilmesi icin gerekli olan aydinlik
dizeyini belirlemek, bu eserlerin 6zelliklerini belilemekle mimkin olmaktadir. Bu
durum sergilenecek olan eserlerde meydana gelebilecek zararli etkileri de en aza
indirgemek i¢in gereklidir. Uluslararasi Muzeler Konseyi tarafindan belirlenen, farkh
nesneler icin saglanmasi gereken aydinlik diizeyi degerlerinin st sinirlari Cizelge 1'de
verilmistir.

Cizelge 1: Mlze nesnelerinin turiine goére izin verilen aydinlik duzeyi ust sinirlar (Sirel, 1990,
s.2).

izin Verilen Aydinligin Ust

e Siin (Im/m)?

Eski el yazilari, renkli minyaturler, ortagag resim kitaplari vb. 30
Baskilar, desenler, suluboyalar, eski kumaslar, pullar, eski halilar,

. . ; L : 50
minyaturler, organik doga bilimi érnekleri vb.
Dogal deri, boynuz, fildisi, ahsap, yagliboyalar, laklar, tutkalli boylara vb. 150-180
Tas, metal, seramik, cam, degerli taslar, emaylar vb. 300-500

insan goziniin farkh aydinlik diizeylerine uyabilme kabiliyeti géziin 'adaptasyon'u
olarak acgiklanmaktadir. Karanlik ve aydinlik adaptasyonu olmak (zere iki tarld
adaptasyon bulunmaktadir. Karanlik adaptasyonu, aydinlik bir yerden karanlk bir yere
gegisteki; aydinlik adaptasyonu da karanlik bir yerden aydinlik bir yere gecisteki
durumdur. Bu iki farkli durum, sergileme mekanlarindaki kullanicilarin mekandaki
nesneleri algilamasinda 6énem tasimaktadir. Sergileme mekanlarinda adaptasyonun
saglanabilmesi i¢in aydinlhk duzeyleri arasindaki kontrast azaltiimali, 1sik kaynaklarinin
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mekan icindeki konumlari bakis agisinin disinda olmalidir. Genellikle tercih edilen
yéntem olan, aydinlik seviyelerinin kademeli olarak dusurilip yukseltimesi iyi gérme
kosullarinin saglanmasina da olanak vermektedir.

2.2.2. Aydinhgin Niteligi

Aydinhigin niteliginin belirlenmesinde dikkat edilmesi gereken unsurlar; 1g1gin renksel
Ozelligi, 1g1k akisinin dogrultusal yapisi, 181gin yansima-gegirme Ozellikleri ve olusan
golgelerin niteligidir.

Aydinligi olusturan 151gin renksel 6zelligi: Aydinlatmada renk, 1s1gin ve
yuzeylerin rengi olmak Uzere iki ayri sekilde ele alinmaktadir. Isidin rengi onu
olusturan elektromanyetik 1sinimin dalga boyuna baglidir. Isik; dar bir dalga
boyu araliginda olusuyorsa ‘tek renkli isik’, gin i1sidinda oldugu gibi, tim
gorunur 1sinim dalga boylarini iceriyorsa ‘beyaz 1sik’ olarak anilmaktadir.
Uzerine digen 1s1§1, dalga boyu yapisinda bir degisiklige ugratmadan yansitan
yuzeyler ‘tarafsiz yansitmali ylzey olarak aniimaktadir. Yuzeylerin c¢ogu
Uzerine dugen 1s1g1n bir bolimand emer ve digerlerini yansitir. Yansiyan 1s1gin
dalga boylari ise yiizeyin rengini olusturur (Ozdeniz, 1996, s.40). Miize sergi
mekanlarinda ziyaretciye sunulan eserlerin, nesnelerin gergek renkleriyle
algilanabilmesi 6nemli oldugu icin, renksel geriverimi yiksek olan aydinlatma
kaynaklarinin segimine dikkat edilmelidir (Sekil 1).

Sekil 1: Farkli 1sik kaynaklariyla aydinlatiimis nesnelerin goriinen renkleri (Turner, 1998, s.39).

Aydinligi olugturan i1sik akisinin dogrultusal yapisi: 1sik kaynagindan ¢ikan ve
normal gozin spektral duyarlik egrisine gbére degerlendirilen enerji akisina isik
kaynaginin akisi adi verilmektedir (Klglkdogu, 2010, s.10). Aydinligi olusturan
1sik akisinin dogrultusal yapisini Dokuzer Oztiirk "bir diizlem Uzerine diisen 11k
akisi,

Tek bir dogrultudan ya da birbiri ile ufak acilar yapan bir dogrultu demetinden
gelebilir

Bircok ya da sonsuz dogrultudan gelebilir.

Her iki durum, yani ‘a’ ile ‘b’, degisen oranlarda birlikte olabilir.

‘a’ durumuna dogrultulu 11k alani, ‘b’ durumuna dogrultusuz ya da yayinik 11k
alani, ‘c’ durumuna da baskin dogrultulu i1sik alani denir" (Dokuzer Oztiirk,
1992, s.5-7) seklinde agiklamaktadir. ic mekanlarda ¢ok dzel durumlar disinda
ISIk alaninin yapisi tavan, duvar gibi yuzeylerde 1s1din yansimasi nedeniyle
yayinik ya da baskin dogrultuludur (Sirel, 1992, s.4). Daha acik bir deyisle; "bir
yuzeye dusen 1sik, tek bir dogrultudan, birka¢ dogrultudan, sonsuz dogrultudan
gelebilir ve bunlarin ikiser, Ucer, degisik oranlardaki karigimlarina gore,
dogrultulu, yayinik, baskin dogrultulu vb. yapida olabilir. Isigin (ya da isik
alaninin) dogrultusal yapisi, gorsel algilama konusunun o6zelliklerine bagh
olarak degisik bigimlerde olusturulmalidir" (Unver, 1996, s.66).

Aydinlhigi olugturan 1s1gin yansimasi/gegmesi: Is1gin ¢arptigi yizeyde yansitma,
yutma ve gegirme olmak Uzere U¢ davranig ortaya cikmaktadir. Kullanilan
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malzemenin 11k yansitma bicimlerine bagh olarak duzgun yansima, yayinik
yansima, izotrop yayinik yansima ve karisik yansima olmak Uzere dort
bicimden bahsedilebilir* (Fitoz, 2011). Dizglin yansima yapan parlak
yuzeylerde gorunurligu olmayan yuzeylerde, ylzey siniri icindeki bagka yuzey
ve/veya nesnelerin goéruntdlerinin  algilanmasi; yayinikk yansima yapan
ylzeylerde, parlaklik arttikga ylzey velveya nesnelerin goruntilerin
belirginlesme olmasi, parlaklk azaldikga ytzeyin Ozelliklerinin goérinimuinde
artis olmasi; izotrop yayinik yansima yapan mat ylzeylerde i1sidin tim
dogrultulara yayilmasi; karisik yansima yapan yuzeylerde ise hem kendine hem
de cevredeki nesnelere ait gorintilerin yansitiimasi s6z konusudur (Unver,
1996, s.66).

e Aydinhgi olusan goélgelerin niteligi: Saydam olmayan bir cisim tarafindan 1si1gin
engellenmesiyle 1sikli yerde olusan karanlik gdlge olarak adlandiriimaktadir
(Iimert, 2010, s.26). Aydinligi olusturan isik akisinin dogrultusal yapisi ile gdlge
niteligi dogrudan iligkilidir. ic mekanlarda 1sik kaynagi ile nesne, nesne ile golge
atilan ylzey arasindaki uzaklhga bagh olarak, az ya da ¢ok yumusak, az ya da
cok sert golgeler elde edilmektedir (Sirel, 1992, s.5). Cisimlerin sahip olduklari
doku ve detaylar ancak goélge olusumunun destedi ile canh ve eftkili

gorinmektedir (Sekil 2).
3 L : : XA
& . i) ¢ f@y :

Sekil 2: Isigin dogr

ultusal yapisina bagl olarak olusturulmus gt‘)lgeITrher,1998, 5.40);'

2.3.1. Sergileme Mekanlarinda Aydinlatmanin Sebep Oldugu Bozulmalar
Muzelerde sergilenen eserlerin aydinlatiimasinda en énemli unsur ziyaretginin sunulani
algilayabilmesidir. Ancak, bu amac¢ yerine getirilirken eserlerde aydinlatma sebebi ile
meydana gelebilecek bozulmalarin en aza indirgenmesi ve bdylece eserlerin korunarak
gelecede aktarilabilmesi de gerekmektedir. Eserlerin Uzerine yonlendirilen 1sik
kaynaklari, farkli oranlarda; mor 6tesi isinimlari (Ultraviolet Radiation, UV), goérindr
isinimlart (Visible Radiation, V), 1sil 1isinimlari (kizil 6tesi) (Infrared Radiation, IR)
yayimlamaktadirlar. Bu sebeple =zararlar hemen algilanamasa bile, eserlerde
aydinlatma sebebi ile ciddi bozulmalar meydana gelmektedir.

2.3.1.1. Morétesi Isinimlar (UV)

Ultraviyole olarak da bilinen bu isinimlar, “elektromanyetik spektrumda X iginlari ile
gorunir isinlar arasinda (200 nm-400 nm) yer almaktadir. Gorinur isinlardan UV
isinlarina dogru gidildikge dalga boyu kugulmekte, enerji miktari ve frekansi
artmaktadir. Bir i1sinin dalga boyunun kigulmesi ve dolayisiyla enerjisinin artmasi
sonucunda yuzeye nifuz etme kabiliyeti de artmaktadir” (Karahan vd., 2007, s.250).
Boylece nesneler Uzerinde kimyasal bozulmalara, yipranmalara neden olmaktadirlar.
Kagidin sararmasi ve direncinin azalmasi, zamk ve verniklerinin solmasi, dokumalarin
solmasi ve liflerinin zayiflayip kopmasi bu yipranmalara 6rnek olarak gosterilebilir.
Yipranma oranlari nesne Ozelliklerine bagh olarak dedisirken, yipranmanin etkisi
blylyen dalga boyuna gore logaritmik olarak azalmaktadir. Sonug olarak bazi nesneler
Ozelliklerine bagll olarak birkag hafta icinde goOzle gorilebilir bigcimde solarken
kimilerinde ayni slre¢ ¢ok daha uzun bir zamana yayilmaktadir (Sirel, 1999, s.113-
114). Bayer (2007, s.14)'e gore; bu isinimlarin zararlarindan korunabilmek icin gorindr
Isinimlara saydam, gérinmez isinimlara opak siuzgecler (film, cam) kullaniimaldir ya
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da 1sik kaynaklarindan g¢ikan isinimlar, mordétesi 1sinimlari yutan (¢ok az yansitan)
titanyum dioksit, kursun dioksit ve cinko oksit gibi boylarin striimis oldugu duvar,
tavan vb. ylzeylerden vyansitilarak nesne (zerine yonlendirilmelidir. Burada
unutulmamasi gereken nokta, slzgeclerin kullanimi ile 1s1§gin  niteliginin
degisebilecegidir.

2.3.1.2. Gorunur Isimimlar (V)

“Gozu etkileyerek goérme olayini doguran isinlarin hepsine birden 1sik denir. Yani 1sik;
gorandr elektromanyetik 1sinim ve bu 1sinimin olusturdugu duyumdur” (Demircioglu
Yildiz, Yilmaz, 2005, s.117). insan igin gorinir iginimlarin dalga boyu 400 nm-700 nm
arasinda bulunmaktadir. Bu araliktaki dalgalar, gok kusaginda olusan renkler olarak da
gorilebilmektedir. Buradaki her bir renk farkl bir dalga boyunu karsilamaktadir. Kirmizi
renge karsilik gelen dalga, gorindr bdlgenin en uzun dalga boyuna karsilik gelirken,
mor en kisa dalga boylarina karsilik gelmektedir. Gorindr bolgedeki butin dalgalar
birlikte beyaz 1s191 olusturmaktadir (Url-3). Goézde duyulanma yaratan gorunir
isinimlarin da 500 nm’ye kadar olan biyik bir bolumu, diger i1sinimlar gibi, el
yazmalari, baskilar, halilar, renkli minyatirler vb. duyarli nesneleri yipratmaktadir (Sirel,
1999, 5.113-114).

2.3.1.3. Kizilétesi Isinimlar (IR)

infrared Isinimlar olarak da bilinen 1sil isinimlar, elektromanyetik spektrumda
mikrodalga isinlari ile gorinir i1sinlar arasinda (1 mm-750 nm) yer almaktadir. Goranur
Isinlardan kizilétesi isinlarina dogru gidildikgce dalga boyu buyimekte, enerji miktari ve
frekansi azalmaktadir. Bu tir isinimlar; uzak kizilétesi, orta kizilétesi ve yakin kizilotesi
olmak Uzere U¢ ana kategoride incelenir. Yakin kizilétesi i1sinimi, gérinir bolge
IsSiniminin dalga boyuna ¢ok yakin iken, uzak kizildtesi 1sinimi, mikrodalga bdlgesine
daha yakindir. Kizilétesi isinimlari nesneler Uzerinde c¢atlama, yariima, bizilme ve
bicim degistirme gibi fiziksel bozulmalara neden olabilmektedir. Sergilenen eserlerin
aydinlatiimasinda kullanilan lamba 1s1§1 1sil 1sinimlari icerecedinden “igik, nesne
Uzerine dogrudan gonderiimemeli; yani nesnenin kendini aydinlatan 1sik kaynagini
gbrmemesi saglanmalidir. Nesne lambayl gérmek zorunda ise nesne ile lamba
arasina, 1sI 1ginimlarini énleyen bir suzgec¢ (filtre) konmalh ya da is1 isinimlari dagitan
dikroik yansiticili aygitlar kullaniimalidir. Her iki kosulda da, iyi bir havalandirma sistemi
gereklidir” (Bayer, 2007, s.13).

3. Arastirma Materyali ve Metod

Gergeklestirilen arastirma dogrultusunda, mdizelerin koruma, sergileme ve egitim
islevlerini en iyi sekilde yerine getirmesine destek saglayacak goérsel konfor
kosullarinda dnemli bir etkisi olan aydinlatma dizenleri, SALT Galata yapisi 6zelinde
yerinde gbzlem yapilarak incelenmistir. Belirtilen yapi icerisindeki Osmanli Bankasi
Muzesi surekli sergileme ve sureli sergileme mekanlari drnek olay tarama modeline
uygun olarak incelenmigtir.

3.1. Arastirma Materyali: Osmanli Bankasi Miuzesi SALT Galata

istanbul'un Beyoglu ilcesi sinirlarindaki Galata semtinin, giiniimiizde Bankalar Caddesi
olarak da bilinen Voyvoda Caddesi'nde yer alan Osmanl Bankasi, Turkiye'de 6zel bir
banka tarafindan kurulan ilk mize olma niteligini tasimaktadir. Kirrm Savasi (1853-
1856) sonrasinda mali durumu kétilesen imparatorlugun modernlesme igin gelistirilen
reform programina kamu finansmani yénetimi ile ilgili degisikliklerin eklenmis ve 1863
yilinda Bank-1 Osmani-i $ahane kurulmustur. 1884 yilinda Osmanli Bankasi tarafindan
'‘Osmanli Imparatoriugu Reji idaresinin kurulmasi ile subelerle is birligi yapilarak, her iki
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kurulusun merkez servislerini birlestirmek (zere, Istanbul'un is merkezinde vyapi
toplulugu insaatina baslanmistir. Planlar, 19.ylizyil sonunda Istanbul'da faaliyet
gbstermis ve pek ¢ok kamu yapisinin inga sorumlulugunu almis Fransiz mimar
Alexandre Vallaury tarafindan cizilmigtir. 1892 yilinda bankaya ayrilan kismin agilisina
kadar banka faaliyetleri St. Pierre Hani'nda surdurulmustuar (Autheman, 1988, s.13-14).
Dogu-bati dogrultulu ve kompleks diizende iki binanin bir bitlin olarak algilandigi
Osmanli Bankasi Genel Muadurliga Binasi'nin, iceriden de birbirlerinin 6zelliklerini
tekrar eden iki bolimden olustugu goértlmektedir (Sekil 3). Merkez Bankasi'nin 1925
yilinda satin alisindan sonra birtakim degisiklikler yapildidi icin bati kisminda
6zgunligunl epeyce yitirmis olan yapinin, kuzey cephesi neorénesans ve neoklasik
Uslupta duzenlenmigtir (Aktemur, 2005, s.6).

Alexandre Vallaury tarafindan gizilen 1890 tarihli planlara gbre yapinin bodrum katinda
mahzen, depo ve ahirlar bulunmaktadir. Zeminin altindaki katta, Londra’nin en Unlu
kasa imalatgisi Samuel Charwood'a siparis edilen ve adini dénemin 20 kurusluk
sikkelerinden alan Mecidiye Kasasi ile yemekhane; zemin katinda ise subeyle iliskili
mekanlar konumlanmistir. Birinci katta genel mudirin 6zel ve makam odalarinin yani
sira, sekreter ve tercimanlarin burolari; ikinci katta muhasebe sefi ve servisi, hikimet
naziri ve mufettislik odalari; tavan arasinda ise iage dairesi, arsiv servisi ve hizmetli
odalari disunulmastir (Sentirk vd., 2003, s.8-9). Her 6gesinin, ait oldugu dénemin
siyaseti, ekonomisi, toplumu hatta gindelik yasami ve klltird baglaminda incelendigi
bir mekén olan Osmanli Bankasi Muzesi, yalnizca kurumun o6ykusini aktarmakla
kalmayip, bir ddnemin yasam temsilini de sunmaktadir.

100 yih agkin bir slireyi geride birakan bina, Osmanli Bankasi tarafindan Tarih Vakfi is
birligi ile 1997 yihinda kurulmus olan ve 2001 yilindan itibaren Garanti Bankasi ¢atisi
altinda faaliyet gosteren Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi faaliyetine
baslamigtir. Osmanh Bankasi Muzesi bu merkez blinyesinde yer almaktadir. Osmanli
Bankasi Arsivi’ nin tasnif edilmesinin yani sira, sézli tarih galismalari, yayin, sergi,
belgesel, kolokyum, yarisma ve benzeri projelere imza atan merkez, 2010 yih itibariyle
etkinliklerine son vererek Garanti Galeri ve Platform Garanti Gincel Sanat Merkezi ile
SALT ismi altinda birlesmistir. SALT, glincel sanat, ekonomik ve sosyal tarih, mimarlik,
tasarim ve sehircilik alanlarinda arastirma, sergi, soylesi, konferans, atdlye ¢alismalari,
yorumlama programlari, film gosterimleri ve yayinlar yapmaktadir (Url-4).
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Cizelge 2: SALT Galata i¢ mekanlarindan drnekler (Yazar Kisisel Fotograf Arsivi).
SALT Arastirma grup ¢alisma alanlari ve orta avlu.

SALT Dukkan.

Ca’d’Oro Restoran/ Hiiseyin Rahmi Alptekin’in kigisel kitapligi ve Autoban Tasarim Ofisi
tarafindan tasarlanan kullanici hizmet uniteleri.

2011 yilinda yeniden iglevlendirme sonunda kapilarini tekrar ziyaretgilere agan SALT
Galata'nin projesi Mimarlar Tasarim/Han Tumertekin tarafindan ytrGtiimustar. SALT'In
yeni ve deneysel yasam ve calisma alanlarini destekleyen anlayisi dogrultusunda,
binalarin ic mekanlarinda alti ayri tasarim ve mimari ofisi ile galisiimigtir (Url-5). “SALT
Galata, mimari calismalar kapsaminda, binanin 6zgun karakterini ortaya koyacak
bicimde eklerinden arindirilmis ve mekansal kurgusu, ¢ok katmanli programin
gereksinimlerine gore duzenlenmistir” (Url-6). SALT Galata; kituphanesi ve arsivi ile
basili ve dijital kaynaklari erisime agan SALT Arastirma, 219 Kisi kapasiteli Oditoryum,
yeniden tasarlanan Osmanli Bankasi Mizesi, ¢cok sayida katilimciyla calismaya
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elverigli Atolyeler, arsiv malzemelerini gin isigina gikaran Agik Arsiv, Kafe ve
Restoran, Dikkan ve sergi alanlarini icermektedir (Cizelge 2).

3.2. Metod

Calismada Osmanl Bankasrna ait mize mekanlardaki aydinlatma dizenlemelerine
odaklaniimistir. Bu odak dahilinde yapi icerisindeki stirekli ana sergi mekanlari ile sureli
sergi mekani incelenmigtir.

Calisma icgin secilen arastirma; nicel arastirma ydntemlerinden 6rnek olay tarama
modeli kullanilarak gergeklestirilmistir. Evrendeki belli bir Unitenin (birey, nesne, mize
vb.) derinligine ve genisligine, kendisini ve gevresi ile olan iligkilerini belirleyerek, o
Unite hakkinda bir yargiya varmayi amaglayan tarama modeline 6rnek olay tarama
modeli denilmektedir. Gézleme dayali olarak gerceklestirilen ¢alismada sahadan veri
toplarken katilimci gdézlem, veri toplama araci tercih edilmigtir.

4. Bulgular ve Degerlendirme

4.1. Osmanl Bankasi Muzesi Surekli Sergileme Mekanina Ait Aydinlatma
Uygulamalari

Osmanl Bankasi’'nin Bankalar Caddesi'ndeki eski Osmanli Bankasi genel mudurlik
binasinda Arsiv ve Arastirma Merkezi'nin blinyesinde 2002 yilinda hayata gegirilen
muzede; Osmanh Bankasi'nin faaliyet ddbnemi boyunca yagsanan énemli degisiklikler,
gelismeler ve krizler kronolojik olarak ele alinirken, ayni donemin sube binalar ve
musterilerinin faaliyet alanlari da vurgulanmaktadir (Url-7). “Mizenin ana sergileme
alaninin ortasinda bulunan dort kasa dairesi, belirli tipteki belgeleri ayrintih sekilde
sergilemek igin kullaniimaktadir. i¢ ice gegis yapilariyla bizzat bir miize objesi olan dért
kasada, bankanin muhasebe defterleri, musteriler tarafindan emanet edilen hisse
senetleri ve tahvillerin yani sira, misteri dosyalari, personel dosyalari ve k&git paralar
sergilenmektedir (Sekil 4). Kasalarin disindaki mekanda ise ziyaretcilerin bizzat
inceleyebilecekleri dosyalar, musteri kartlari, hisse senetleri ve fotograflar yer
almaktadir’ (Sentirk vd., 2003, s.19-20).
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Sekil 4: Osmanh Bankasi Miizesi surekli sergileme mekani plan semasi — strekli sergileme
mekanlari ve kasa daireleri (Url-5’den yararlanilarak yazar tarafindan hazirlanmistir).
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Arsiv ve konsept galismasini Prof. Dr. Edhem Eldem'in yurGttigd muzenin tasarimini
Bllent Erkmen vyapmistir. Sergileme birimlerinin  tasarimi  ve sergilemenin
gerceklestiriimesi calismalari Yesim Bakirkire ile Ypsilon Tasarim tarafindan
gerceklestirilmigtir (Sekil 5) (Url-7).

it

Sekil 5: Osmanli Bankasi Miizesi sirekli serileme mekanindan gérinas (Url-8).

“Bulent Erkmen'in Osmanli Bankasi Muzesi i¢in yaptigi sergileme tasarimi, 2002'de
82.New York Art Directors Club'in 'Merit' 6dilini kazanmistir. Temel kavrami, mekani
cevreleyen tarihi yapi duvarlari icindeki 'sarkit duvarlar' olan sergileme tasariminda,
sergilenenler havada duran bu 'duvarfarin’ girintilerinde yer almakta ve ayni zamanda
mekanin muze olma O&zelligi de g6z Onlnde bulundurularak saklanmakta ve
korunmaktadir (Sekil 6). Erkmen, havada sarkit duvarlar kavramini su sekilde
aciklamaktadir: 'Once, her seyin havada asili oldugu bir mekanda anitsal bir mekan
duygusu uyandirmak, yogun ve etkileyici bir atmosfer olusturmak, sonra sergilenenleri
gostermek, 'sergileme'den etkilenmis izleyiciyi 'sergilenen'le karsilastirmak™ (Uyan Dur,
2011, s.167-168).

Sekil 6: Osmanli Bankasi Mizesi sergileme Uniteleri-sarkit duvarlar (Url-8).

4.1.1. Aydinlatmanin Niceligi Bakimindan Sirekli Sergileme Mekani

SALT Galata'nin -1. katinda bulunan Osmanli Bankasi Mduzesi'nin surekli ana
sergileme mekani aydinlik dizeyi bakimindan yapinin islevine uygun olarak
tasarlanmis bir yapay aydinlatma diizeni ile aydinlatiimaktadir. igeride saglanan
aydinhk duzeyinin dis ¢evreden etkilenmemesi icin bu boélimdeki acikliklar kontrol
altina alinmistir. i mekanda saglanan aydinlik dizeyi nesnelerin gerektigi gibi
gérilmesini saglar niteliktedir. incelenen mekanin tavan yiksekligi 3.1m’dir. Mekan
icerisinde 12 adet 2.0mX1.4m, 5 adet 2.5mX1.6m boyutlarinda pencereler
bulunmaktadir. Ancak bu pencereler, cift tarafli film disaridan tek tarafli reflekte ile
kaplanmis ve glnisiginin mekén igerisine girmesi engellenmistir (Sekil 7). Boylece,
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k&git malzeme olan sergi nesneleri tzerinde dogal 1sik kaynagindan kaynaklanan
zararli 1sinimlar sebebiyle meydana gelebilecek bozulmalarin énine gecilmeye
calisiimistir.
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Sekil 7: Osmanli Bankasi Mizesi ic mekanda ve yapi cephesinde pencereler (Yazar Kisisel
Fotograf Arsivi).

Sirekli ana sergileme mekaninda istenilen aydinlatma dizeyine ulagsabilmek igin iki
farkl tipte lamba tercih edilmistir. Sergileme mekanlari icin uygun olan bu lambalar;
Panavision Lumiere DP-90-LED ve Erco CANTAX serisi lambalardan olusmaktadir.
Muizenin surekli ana sergileme mekéaninda Panavision Lumiere DP-90-LED armaturi
kullaniimistir (Sekil 8). iki parcadan olusan, 18°/40°-23°/42° optik zoom 6zellikli
modelleri de bulunan armatirin siyah, beyaz ve gri renkleri bulunmaktadir. Ortalama
1,5 kg agirhginda, 260x195 mm boyutlarindadir ve i1sik kaynagi 12-14,5V/90W
gucunde halojen lambalardir. Bu lambalar raya yerlestirildikleri igin istenildiginde
dogrultulari ve acilari degistirilebilmektedir.
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Sekil 8: Panavision Lumiere armatir modelleri ve DP75TED armaturiine ait teknik gizim
(Sirasiyla Url-9, Url-10, Url-11, Url-12).

Mekanda homojen bir aydinlatma saglanmak istendiginde ise, Erco'nun CANTAX
model armaturd kullaniimaktadir (Sekil 9). Bu armatur, dusik voltajli halojen ve metal
halide gibi lambalar ile uyumluluk saglayabilmektedir. 200lm- 4920Im araliginda isik
akisina sahip olan bu lambalar, noktasal 1sik kaynaklari olarak kullanilarak dikkati
sergilenen nesnelere ¢cekmektedirler.
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Sekil 9: Osmanli Bankasi Mizesi sirekli ana sergileme mekéani aydinlatma elemanlari ve Erco
Cantax modellerine ait teknik 6zellikler (Sirasiyla Yazar Kisisel Fotograf Arsivi, Erco 2012
Aydinlatma Uriin Katalogu).

Kasa dairelerinde ise Erco markasinin Jilly model, 12V/50W giclinde 2050lm - 2700Im
ray spot armatirleri ile yine Erco'ya ait flioresanli Optec model Grtinler agirlikh olarak
kullanilmistir (Sekil 10-11). Mekanda kullanilan bélgelik aydinlatma elemanlari ayni
zamanda genel aydinlatmayi da saglamaktadir. Verimliligi gérsel konforla birlestiren bu
lambalar, sanat galerileri ve mizelerdeki aydinlatma gereksinimlerini saglayabilir
Ozellikler tagimaktadirlar.

Sekil 10: Osmanli Bankasi Mizesi kasa daireleri sergileme Uniteleri ve aydinlatma elemanlari
(Yazar Kisisel Fotograf Arsivi).
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Seki 11: Erco Optec Wallwasher modellerinden birkagina ait teknik 6zellikler (Erco 2012
Aydinlatma Katalogu).

Aydinlatmanin niceligi bakimindan énemli olan diger faktérler olan kamasma kontrolu
ve adaptasyonun saglanmasi i¢in mekanda yansitici ylzeylerin kontrolli olarak
yerlestiriimesine dikkat edilmelidir. Osmanli Bankasi Mizesi'nin kasa dairelerinin bir
bdliminde, sergileme Uniteleri aydinlatma elemanlarina dik olarak tasarlanmis oldugu
icin kamasma engellenmigtir. Ancak ana mekéninda kullanilan camli vitrinlerde bu
durum ziyaretciyi rahatsiz edecek, sergilenen nesnelerin okunmasini engelleyecek
duzeydedir (Sekil 12).

Sekil 12: OsmahI|Banka5| Muizesi sergileme Uniteleri Gizerinde
(Yazar Kisisel Fotograf Arsivi).

Yuzeylerin yansiticilik 6zelliklerinin yuksek olmasi, ayni zamanda ziyaretgilerin gorme
adaptasyonu surelerini de uzatmaktadir. Bu durum, aydinlik-karanlik arasindaki
kontrastin yiksek olmasindan kaynaklanmaktadir. Mize mekanlarinin tamaminda
aydinhk-karanlik adaptasyonu igin fonksiyona uygun aydinhk dizeyi saglanmaldir.
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Bununla birlikte mekanlar arasinda kademeli aydinlik dizeyi degisiminin saglanmasi
da gerekmektedir.

4.1.2. Aydinlatmanin Niteligi Bakimindan Sirekli Sergileme Mekani

Osmanli BankaslI Muzesi'nin surekli ana sergileme mekani aydinlatmanin niteligi
bakimindan oncelikle kullanilan 1g13in rengi 6zelinde incelenmistir. Kasa dairelerinde
Erco markasinin Jilly model, 12V/50W gucunde ray spot armatirleri 2700K ile 4000K
arasinda renk sicakligina sahiptirler. Bulunduklari yere gbére renk sicakliklari
ayarlanabilen bu lambalar, renksel geriverim bakimindan da olduk¢a ylksek degerlere
sahiptirler. CRI 82 olan lambalar, nesneleri gercege yakin olarak gérmemizi
saglamaktadirlar. Isik akisinin dogrultusal yapisi bakimindan kullanilan lambalarin
downlight yani direkt aydinlatma saglayacak sekilde asagdi yonli olarak tasarlandiklari
sdylenebilir.

Ana sergileme mekaninda kullanilan Erco'ya ait fllioresanli Optec model Urlnler ise
Jilly serisinde oldugu gibi 2700K ile 4000K renk sicakligina sahiptirler ve renksel
geriverimleri oldukca yuksektir. Bu tir lambalarda i1sik, dar bir dalga boyu araliginda
olustugu icin tek renkli 1siklarin tercih edildigi sdylenebilir. Bu bakimdan muze
mekanlari igin oldukg¢a uygundurlar. Bu tir lambalar esnek lens alternatifleriyle 1sik
dagilimi bakimindan daha genis bir segenek sunmaktadirlar. Bu &zelligin muze
mekaninda farkl boyutlardaki sanat nesnelerinin aydinlatilmasi bakimindan da oldukc¢a
yararl oldugu gézlemlenmigtir.

Muzede enerji sarfiyati dislk, verimi yiksek olan direkt (dolaysiz) aydinlatma tercih
edilmistir. Tim aydinlatma aygitlari tavana gémilmis rayh sistem Uzerine
yerlestirilmistir (Sekil 13). Bu sistemde aydinlatma elemanlarinda olusan herhangi bir
soruna rahatlikla mudahale edilebilmekte, istenildigi takdirde ihtiyaca gére degisiklik
yapilabilmektedir. Muizenin homojen aydinlatma bi¢cimi kullaniimasi istenilen
bdlgelerinde yine bu sistemden yararlanilarak farkli aydinlatma elemanlarinin
kullanildigi da g6zlemlenen bir diger unsurdur.

Sekil 13: Osmanli Bankasi Miizesi ana sergileme mekéani aydinlatma elemanlari (Yazar Kisisel
Fotograf Arsivi).

Mizede lambalarin yerlestirildikleri konum bakimindan direkt aydinlatma biciminin
tercih edilmesi, golgelerin de yonunu belirlemistir. Bu durumda zemin Uzerinde olugan
gollgelerin oldukga yogun (sert) oldugu gézlemlenmigstir. Golgeler nitelikleri bakindan
Isik kaynaklarinin tek bir yéonde olmasi ve karsit ydnde isik kaynagi bulunmamasi
bakimindan sert-kara golgelerin sikga olustugu soéylenebilir. Bu durum, aydinlik ve
karanlik alanlar arasindaki kontrasti arttirirken dikkatin sanat nesnelerine g¢ekilmesini
de saglamaktadir. Olusan kara gdlgelerin ilk bakista fark edilmemesine sebep olarak
koyu renk yuzeyler gosterilebilir. Mizenin ana sergileme meké&ninin duvar ve tavanlari
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koyu yesil renk boyalidir. Sergileme Unitelerinde de devam eden bu renk segimi ile
mekan, nétr-yansiz bir ortama dondstlrilmus, izlenilmesi istenen nesneler 6n plana
cikartilmis ve ziyaretgilerin bu nesneleri en iyi sekilde algilamasi saglanmistir.

Dosemede kullanilan ¢ita seklinde masif ahgsap malzeme, izotrop yayinik yansima
yapan mat malzeme oldugu icin sergileme ylzeylerine ait gorintilerin déseme Uzerine
dismemesi ve yansimadan kaynaklanan kamasma sorunlarina neden olmamasi
bakimindan dogru bir sec¢imdir. Ancak aydinlatma elemaninin dogrultusu sebebiyle
dbéseme Uzerinde yer yer i1sik lekelerine rastlamak mimkindir.

4.1.1. Sdrekli Sergileme Mekaninda Aydinlatmanin Neden Oldugu
Bozulmalar

Sergileme Unitelerinin, ziyaretcilerin nesnelere dokunmasini engelleyen vitrinlerinin
icerisinde ve nesnelerin kimlikleri hakkinda bilgi veren etiketlerinde, LED aydinlatma
kullaniimistir (Sekil 14). Kullanilan 12V DC LED trafosuna sahip serit LED'ler ile vitrin
icerisinde meydana gelebilecek i1sinmalar engellenmis ve sergilenen ¢ok duyarli
nesneler Uzerinde olugabilecek fiziksel ve kimyasal bozulmalarin 6niine gegilmistir.

Sekil 14: Osmanli Bankasi Miizesi vitrin igi sergileme Uniteleri ve agiklama etiketleri (Yazar
Kisisel Fotograf Arsivi).

Surekli sergileme mekéanlarinda eserlerin belirli sureler igerisinde aydinlatiimasi,
olugabilecek bozulmalarin 6niine gegmek icin tercih edilmesi gereken bir uygulamadir.
Cunkl aydinlatma stresi yipraticilikla dogru orantili olarak artmaktadir. Lambalarin
sagladig1 UV 1sinimlari kontrol altina almak, bu isinimlarin zararlarindan korunabilmek
icin gorunur 1ginimlara saydam, gorunmez 1ginimlara opak suzgegler takildigi
gOralmistar.

Osmanli Bankasi Muzesi'nin surekli ana sergileme mekaninda aydinlatma sistemi
mizenin ziyaretciye acik olmadigi saatlerde kapatiimaktadir. Kasa daireleri ile bu
dairelere gecisi saglayan koridorlar ise harekete duyarli aydinlatma sistemi ile
aydinlatiimaktadir. Bdylece muze ziyaretgiye acik olsa dahi mekanlar icerisinde
ziyaret¢ci yoksa aydinlatma sistemi otomatik olarak kapanmaktadir. Bu sistem
sayesinde ayni zamanda enerji tasarrufu da saglanmaktadir.

4.2. Osmanh Bankasi Muzesi Sureli Sergi Mekani Aydinlatma Uygulamalari
SALT Galata'nin -1. katinda bulunan sergileme mekani 410 m2 dir (Sekil 15). Restoran
ile sadece dis duvarlari tasarlanan mekanin igerisinde herhangi bir bdllcu
bulunmamaktadir. Duvarlari beyaza boyanip nétr bir ortam yaratilan sergileme mekéani
her sergi icin yeniden dizenlenmektedir.
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Sekil 15: SALT Galata sireli sergileme mekéni plan semasi (Url-6'dan yararlanilarak yazar
tarafindan hazirlanmigtir).

4.2.1. Aydinlatmanin Niceligi Bakimindan Siireli Sergileme Mekani

-1. katinda bulunan sureli sergileme mekanin igerisinde pencere olmadigi i¢in dogal
aydinlatmadan yararlanilamamaktadir. TUmUlyle yapay aydinlatma dizeni ile
aydinlatilan mekanin aydinlatma sistem ¢6zimu, restorasyonda korunan tavana
yerlestirilmis ray sistem ile ¢ozilmustir (Sekil 17). Kullanilan aydinlatma elemanlari,
Osmanli Bankasi Muzesi surekli sergileme mekaninda da kullaniimis olan Panavision
Lumiere aydinlatma elemanidir. Mekan igin tasarlanmis esnek sistem Uzerinde, her bir
sergi igin gerekli olacak sayida armatur yerlestirilebildigi gibi projeksiyon benzeri ek
unsurlarin adaptasyonu da saglanabilmektedir.

Sekil 17: SALT Galata sureli serilem mekéani aydinlatma sistem ve elemanlari (Yazar isisel
Fotograf Arsivi).

4.2.2. Aydinlatmanin Niteligi Bakimindan Siireli Sergileme Mekani
-1. katinda bulunan streli sergileme mekanda kullanilan lambalar, 1sik rengi
bakimindan cesitlilik gdstermektedir. Bu durum, sergileme mekaninda sergilenecek
nesneler dzelinde bir 1sik uygulamasi yapildigini diastindirtmekle birlikte kullanilan isik
renklerinin mekanin genel 6zellikleriyle uyumlu olmadigini da géstermektedir.
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Sekil 18: SALT GalatasUreIi sergileme mekaninda sergi uyulama ornekleri (Yazar Kisisel
Fotograf Arsivi).

Mekanda kullanilan 1si1gin dogrultusal yapisi, diger mekanlardaki gibi direkt-dolaysiz
aydinlatma bicimi olusturacak sekilde tavandan zemine dogru yénlendirilse de homojen
bir aydinlik elde edilememistir. Mekanda kullanilan aydinlatma armatirleri ile bélgesel
aydinlatma saglandidi icin c¢odu bodlgede duvar vylzeyleri Uzerinde Isik lekeleri
olusmaktadir. Ayni zamanda bazi bdlimlerde, mekanin fiziksel &zellikleri sebebi ile
aydinlatmanin dogrultusuna bagh olarak sergileme ylzeyine dugen golgeler
olusmaktadir (Sekil 18-19). Gereginden fazla i1sik kullanildigi durumlarda ise zemin
Uzerinde, ziyaretciyi mekani dolasirken rahatsiz eden 1sik patlamalari meydana
gelmektedir. Bu durum zemin ve duvarlarda kullanilan malzemelerin yansimalarinin
kontrol edilemedigi fikrini olusturmaktadir. Bu olumsuz duruma neden olarak kullanilan
yapay aydinlatma elemanlarinin aydinlatilacak ytzeylere olduk¢a yakin yerlestirilmis
olmasi gdsterilebilir.

Sekil 19: SALT Galata sireli sergileme mekanindaki duvarlarda olusan gdélgeler (Yazar Kisisel
Fotograf Arsivi).

Olusan 1sik patlamalari, golgelerin niteligini de etkilemektedir. Boélgesel olarak olustugu
gbzlemlenen sert-kara godlgeler, zaman zaman vyerlerini saydam golgelere
birakmaktadirlar. Bu durum, aydinlatmanin niteligini dogrudan etkiledigi gibi uzun
vadede mekan iginde kazalara da neden olma potansiyeli tagimaktadir.

Sdreli sergileme mekanlarinda sergilenen sanat nesneleri belirli siirelerle gegici olarak
bu mekanda bulunduklari igin aydinlatmanin neden oldugu bozulmalar tespit
edilememistir. Bu nesneler 0Ozelinde sergi mekanindaki yapay aydinlatmalardan
kaynaklanan bozulmalarin tespit edilmesi icin daha detayli bir ¢calisma yapilmasina
ihtiyag vardir. Calisma igin ayrilan arastirma suresi kisith oldugundan dolayi sureli sergi
mekaninda aydinlatma kaynakli bozulmalar konusuna deginilmemigtir.
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5. Sonu¢ ve Tartigma

Godrsel alginin saglanabilmesi, bilingli bir aydinlatma tasariminin uygulanmasi ile dogru
orantihdir. Oncelikli olarak yapilmasi gereken; mekanda sergilenecek olan nesnelerin
Ozelliklerinin ~ belirlenmesi  ve  duyarliliklarina gére  siniflandiriimasidir.  Bu
siniflandirmaya gore, eserlerin sergilenecegi ortamlar igin saglanacak olan aydinligin
nicelik ve nitelik Ozellikleri belirlenmelidir. Duyarlliklar birbirinden farklilik gdsteren
eserlerin birarada ve ayni aydinlatma teknigdi ile sergilenmesi bazi eserler Uzerinde
bozulmalara sebep oldugu gérilmustir.

Calisma kapsaminda incelenen Osmanli Bankasi Mizesi sosyal ve tarihsel bilgi
birikimini iginde barindiran bir mudzedir. Koleksiyonunun dnemli bir kisminin kagit
malzemeden olugsmasi, sergileme tipinin, sergileme slresinin ve uygulanacak
aydinlatma tekniginin 6nemi arttirmaktadir. Yapilan arastirma sonucunda muzede
tercih edilen ileri yapay aydinlatma teknolojileri ile birlikte zararli 1sinimlarin eserlere
zarar vermesinin belirli 6lgide engellendigi; fakat gorsel konfor kosullarinin kismen
gOzardi edildigi anlasiimistir. Gérsel konfor kogullarinin saglanmasinda olumsuz etkileri
olan; yansima, kamasma gibi ziyaretciyi rahatsiz edecek olumsuz durumlarin surekli ve
sureli sergileme mekanlarinda yaygin oldugu gértlmastir. Bu durum zaman zaman
ziyaretcinin eserleri rahatca incelemesini engellemektedir.

Muzede surekli sergileme mekanlarinda aydinlik dizeyi yeterli bulunurken sureli
sergileme mekanlarinda ise aydinlik dizeyi iyilestirilebilir. Bu duruma neden olarak, her
iki mekanda da ayni tip aydinlatmalar kullanilimasina ragmen mekanda tercih edilen
malzemelerin yansitilcilik  6zelliklerinin  yuksek olmasi ve lambalarin yanhsg
konumlandiriimasi gdsterilebilir. Surekli sergileme mekaninda mekanlar arasinda
aydinhk dizeylerinde farkliliklar oldugu gézlemlenmistir. Bu durum kamasma ihtimalini
arttirrken adaptasyonu da zorlastirmaktadir. Sdrekli sergileme mekanlarinda
aydinlatilacak nesneler degismedigi igin aydinlatma elemanlarinin nesnelerin
renklerine uygun renk sicakliklarinda secildigi gértlmustir. Bununla birlikte sureli
sergileme mekaninda degisen nesneler icin uygun Isik rengini saglamak amaciyla
farkh renk sicakligindaki lambalarin birlikte kullanildiklari gézlemlenmigtir.

Sirekli ve surekli sergileme mekanlarinin her ikisi de 1sik akisinin dogrultusal yapisi
direkt-dolaysiz aydinlatma big¢imi sagladidi icin benzer 6zellikler gostermektedir. Ancak
olugan gdlgelerin nitelik 6zelliklerinin farkh oldugu gézlemlenmistir. Surekli sergileme
mekaninda sert gélegeler olusurken, sureli sergileme mekaninda ise golgelerin cesitli
faktor oldugu kanisina varilmigtir. Surekli ve sureli sergileme mekanlarinin
karsilastiriimasi asagidaki tabloda gosterilmistir. (Cizelge 3).

Cizelge 3: SALT Galata sergileme mekanlari dederlendirme tablosu.

Aydinlatmanin Niceligi Aydinlatmanin Niteligi
® = =2 S c
E g > 3 33 E=;
T 2, S o £S5 a © o
56 | & | & | Ig* | 52
> ~ H
xO |z @ 20 ©
Siirekli Sergi Mekani Sicak Direkt Sert
Ana Sergileme+ Yeterli | Yuksek | Dislk 2700 K Aydinlatma (Kara)
Kasa Daireleri (Downlight) Golge
Karigik Direkt (K?:l?;tﬁ
Sireli Sergi Mekani Yetersiz | Duslik | Yuksek | 2700K- | Aydinlatma
. Saydam
4000K | (Downlight) Golge
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Mizede karsilasilan sorunlarin giderilmesi icin karsilikli disey sergileme ylUzeyleri,
yansimay! dnleyecek sekilde yeniden tasarlanmalidir. Ozellikle cam, ayna, cilali ahsap
gibi malzemelerin kullanimi, ¢evredeki nesnelere ait goruntilerin sergileme yizeyleri
Uzerine yansimasina sebep olmaktadir. Bu durumun giderilmesi gerekmektedir. Ana
mekanda kullanilan camli vitrinlerde bu durum ziyaretgiyi rahatsiz edecek, sergilenen
nesnelerin okunmasini engelleyecek dizeydedir. Bu sorunu ortadan kaldirmak igin
aydinlatma aygitlarinin  yansima bdlgesinin digina konumlandirilmasi, duzgun
yansimaya sebep olan malzemelerin egimli olarak yerlestirimesi veya malzeme
degisikligine gidilerek, izotrop yayinik yansima yapan mat yuzeyli malzemelerin tercih
edilmesi yeterli olabilecek ¢éziimler arasindadir.

Muzelerin ziyaretcide biraktigi olumlu izlenimler, 6ncelikle kendisinin bu mekanlara
tekrar gelmesini ve etrafindaki insanlara da tavsiye etmesini saglayacagi i¢cin mekanda
uzun sureli kalma istegine odaklaniimasinin, istenmeyen etkilerin uygun ¢oézumlerle
ortadan kaldiriimasinin olumlu sonuglar doguracag! dusunulmektedir.
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