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ARTICLEINFO

Platon, Aristoteles; Hegel ve Marx gibi diisiiniirler, sanatin bir iletisim araci olarak bilgiyi yayma amaciyla
asirlardan beri kullanildigini kabul etmislerdir. Sanatin da kendi iginde dallart mevcuttur. S6z konusu dallardan
biri de tiyatrodur. Tiyatronun da asirlardan beri gerek yazili metinler halinde gerekse sahnelendigi kadariyla
her donem seyircisine ve okuyucusuna vermek istedigi bir bilgi, bir mesaj olmustur. Bununla birlikte tiyatro
da diger sanat dallar1 gibi yiizyillara bagli olarak kademeli bir sekilde degisimlere ugramistir. En ilkel
zamanlardan modern zamanlara kadar oyunlarin igerigi ile birlikte sahnelenme tekniklerine bagli olarak
dramatik, epik seklinde tiirlere ayrilmistir. Dramatik tiyatronun bazi noktalarda yetersiz oldugunu diigiinen
Bertolt Brecht, epik tiyatroyu gelistirerek XX. yiizyilda sanat dallarindan tiyatroya farkli bir bakis ve ifade
bicimi kazandirmistir. Brecht’in bu yaklagimi diinya ¢apinda bir yanki yapmis ve tiyatronun séz konusu
yillarda toplumsal problemleri ifade etmek i¢in en iyi araglardan biri oldugu ortaya konmustur. Toplumu
yonetmekle yiikiimlii iktidardaki egemen kimselerin de elestirilebilecegini sahneledigi oyunlarla kanitlayan
Brecht, epik tiyatroyu teknik olarak sasirtma esasina odaklayarak toplumun aksak yanlarini ve insanlarin
farkinda olmadan yabancilastig1 degerleri su yiiziine ¢ikarmak i¢in kullanmistir. Stiphesiz Tiirk aydinlari ve
yazarlari, epik tiyatroya yazilis olarak da sahnelenis olarak da kayitsiz kalmamislardir. Epik tiyatronun teknik
acidan sahnelenmesi ile geleneksel dramatik tiyatrolarin sahnelenmesi arasinda birgok fark vardir. Bu farklar
Brecht tiyatrolarinin okunup anlasiimasina bagh olarak yazardan yazara kismi boyutta degismektedir. Sermet
Cagan’in Ayak Bacak Fabrikast, adli oyunu kismi boyutta karsilastirilmistir. Turk tiyatro kiiltiiriinde de
yansimalari olan epik tiyatro, Brecht’in bir eseri iizerinden incelenerek eserdeki tarihsel gergekgilik ve sasirtma
esasina dayali epik unsurlar bu ¢aligmanin odak noktasi olmustur.
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Platon, Aristotle; Thinkers like Hegel and Marx admitted that art has been used as a means of communication
for centuries to spread knowledge. Art also has its own branches. One of these branches is theater. For centuries,
the theater has always been an information and a message that it wanted to give to its audience and readers,
both in written texts and as staged. However, theater, like other branches of art, has changed gradually over the
centuries. From the most primitive times to modern times, the plays have been divided into dramatic and epic
genres depending on the content and staging techniques. Bertolt Brecht, who thinks that dramatic theater is
insufficient at some points, developed epic theater and gave a different perspective and expression form to
theater from art branches in the 20th century. This approach of Brecht had a worldwide repercussion and it was
demonstrated that theater was one of the best tools to express social problems in those years. Brecht, who
proved with the plays he staged that the sovereign people in charge of ruling the society could also be criticized,
he focused the epic theater on the principle of technically surprising, and used the flaws of society and the
values that people unwittingly alienated. Undoubtedly, Turkish intellectuals and writers did not remain
indifferent to the epic theater either in writing or staging. There are many differences between the technical
staging of epic theater and the staging of traditional dramatic theaters. These differences vary in part from
author to author, depending on the reading and understanding of Brecht theaters. Sermet Cagan's play named
Foot Leg Factory was compared in partial dimensions. The epic theater, which also has reflections in Turkish
theater culture, was examined through a work of Bretch, and the epic elements in the work based on historical
realism and surprise have been the focus of this study.
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EXTENDED ABSTRACT

Three major styles of drama influenced the conception of Brecht’s concept of Epic Theater. These are realism, by
essence and style; expressionism, by style and narrative and the Chinese Theater: aesthetics and technique. To
elaborate more, the characters, plot of action, direction, decor, and accessory are all realistic. The details, on the other
hand, are more minimal. Episodic structure, projection and cinema, signboards are all effects by the expressionist
movement. Furthermore, the emphasis on society instead of individuals, its anti-war tone, and the approach of “art
should help people” stem from expressionism. The element of alienation, the acting aesthetics, making the audience
think instead of activating them, and defending a cause rather than the illusion, are all the effects by the Chinese
theater. In this drama, the actor presents a character rather than acting. Putting a distance to the role; gestures dominate
the action. According to Sener, epic theater “opposed the realist and naturalist movement as well as the popular theater
understanding. Bertolt Brecht specifies that these drama styles are insufficient to represent social relations and
changes. Epic theatre, on the other hand, would succeed in presenting the contradictions thanks to its unique methods”
(Sener, 2008, s. 265). What is meant by unique methods and contradictions is the fact that traditional dramatic theater
fell short of staging some concepts due to the changing life conditions and the change in the way human beings
perceive and interpret life through each passing century. “His narrative was not limited to formal experiments and
aesthetic challenges. The objective of the epic theater as Bertolt Brecht structured and applied its theory, is to explain
the complex structure of society, the dialectical pattern of social relations, and to make the audience think and raise
awareness for these issues” (Sener, 2008, s. 264). Brecht updated the theater at that time allowing society to see itself
from a different perspective. Similar other genres, the theater has had the opportunity to change in line with the social
expectations of the era. With the people beginning to have a say in state administrations, the function of the theater
has also gradually changed in its content and form thanks to philosopher like Bretch. As stated by Sener, epic theater
seeks to present the changeability of this situation by displaying the problematic situation within historical contexts
rather than thrilling the audience as Piscator’s political theater does while accepting political responsibility (Sener,
2008, s. 264). Almost all of Brecht’s plays have elements of epic theater. The political elements in The Resistible Rise
of Arturo Ui content have characteristics that would lead several theater styles in the Turkish literature. Considering
this situation, Turkish playwrights were influenced by Brecht's works. Accordingly, while it is possible to demonstrate
the said influence in many other Turkish theaters, attention has been drawn to Sermet Cagan’s Foot Leg Factory
within the scope of the present study. Some findings were obtained by partially comparing Sermet Cagan’s work with
Brecht's work. While making the comparison the issues they dealt with, the findings on the political life of the nation
at the time of staging were referred to along with the content of both plays. The aforementioned findings were linked
to the play’s content, and their significance in the play was attempted to be highlighted. The epic theater’s rapid
impact has also been used to alleviate political burdens in some countries. A new style has emerged within the theater
as an art form allowing people to express themselves under the auspices of the rulers. The epic-dialectic theater theory,
on the other hand, remains on the debate's agenda because it brings new dimensions to the traditional theater norms
in terms of the essence and form of theater and aims to radically change the understanding of dramatic theater (Sener
2008, s. 265). The place of epic drama in Turkish theater and how it revealed its existence has been a source of
contention at times. Haldun Taner was the pioneer of the epic drama in Turkish theater, and Sermet Cagan also had
concrete works. Sermet Cagan’s Foot Leg Factory provides a concrete way to understand and interpret Brecht. In
terms of content, both works concretely highlight some deficient issues in the public sphere. The critical approach of
both works toward rulers and their meeting in common values belonging to humanity through comparisons
demonstrate that, even though social values are different, historical facts in the lives of nations can also be common
just like political elements. Although Brecht established the foundations of epic drama in the 1930s, this “epic”
concept in Turkish literature began to be developed along Brecht's lines in the early 1960s. A total of 30 epic drama
plays in Brecht’s setting have been created thanks to masters like Haldun Taner. Without any doubt, accurate
translations and adaptations play a significant role in this. Haldun Taner, Vasif Ongoren and Sermet Cagan further
mixed the elements of the epic drama founded by Brecht with the traditional drama creating a style unique to Turkish
culture. As seen in Sermet Cagan’s Foot-Leg Factory, epic elements were used to write and stage evolving social
problems unique to culture and geography. From beginning to end, Brecht’s work aimed to create a collective
resistance towards a dictatorial developing and rising character, which will assist the audience in reaching
consciousness with the things we classify as the epic theater. Even though the two plays were staged in different
countries, it was determined that the values unique to humans did not change by utilizing the universality of some
values and by making the change of geography ineffective. Brecht used theater, as one of the most influential branches
of art, to convey certain messages to the audience during that period (1930-1945), to bring them to a certain level of
consciousness. It has been long known that class conflicts shaped in the unseen dimension of the economy are the
focus of Brecht’s works while he exhibits social contradictions in almost all of his works. In particular to “The
Resistible Rise of Arturo Ui”, there is an effort to concretize the mistake of society and drive people away from it
while emphasizing the silence and allegiance of certain human masses. As a form of art, he used the theater as a means
to this end.
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Giris

Tiyatro, bir edebi tiir olarak her gegen giin teknoloji karsisinda etkinlik alanini kismen
kaybediyor olsa da bir donem Tiirk toplumunun Avrupa’y1 medeniyet olarak en yakindan
tanima firsatt buldugu sanat dallarindan biridir. Bircok edebi tiir gibi modern tiyatronun ilk
ornekleri Avrupa, 6zellikle Fransa kaynaklidir. “Tiirk Edebiyati’nda Batili anlamda tiyatronun
ilk adiminin Tanzimat Déneminde atilmig oldugu bilinir. Fransiz Tiyatrosunu 6rnek alan bu
tiyatro, benzetmeci tiyatro anlayisinin i¢inde kalan Dramatik Tiyatro’yu benimsemistir. Ancak
Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisindan Tiirk tiyatrosu da etkilenmistir. Bu etkilenme sosyal
ve siyasi sorunlarin yasandigi bir doneme denk gelir” (Sodaci, 2010, s. 201) Brecht’in
tiyatrolarinin siiphesiz politik bir boyutu vardir ve bu politik tarafi teorik bir sekilde seyircisine
sunmaz. Oyunlarinin kritik noktalarinda izleyicisini hem sasirtarak uyanik tutmak adina hem
de vermek istedigi mesajin uyarilmis bir kitleye daha kolay kazandirilacag: diisiincesiyle prolog
sunumlara hatta duvara yansitilmak suretiyle yazilara bagvurmustur. Brecht, epik tiyatro
kuramini kendi uygulamalari ile sinayip gelistirmistir. Daha ileriki yillarda epik tiyatro adinin
daha cok belli teknikleri akla getirdigini gbren Brecht, epik tiyatronun 6ziindeki diyalektik
anlayis1 dile getirmek iizere tiyatrosuna “diyalektik tiyatro” adin1 vermeyi yeglemistir. Ancak
bu akim, Bertolt Brecht’in adi ile de 6zdesleserek “epik tiyatro” olarak yaygimlik kazanmigtir
(Sener, 2008, s. 265).

Brecht, mevcut bir tiir i¢inde kendi varolusunu destekleyecek nitelikte bir girisimle
tiyatroya farkli bir bakis ac¢is1 kazandirmistir. Kendisine kadar olan siirecte tiyatronun toplumsal
sorunlara kayitsiz kalmadig: bilinmektedir. Ancak Brecht, kendi doneminin sorunlarini tiyatro
eserine yayarken seyirciyl ya da okuyucusunu da uyanik tutmak adina eserlerine ayri bir
cabayla yaklasmistir. Uyanik tutmak derken geleneksel olarak seyircinin beklentisinin disinda,
belli olaylar zincirinin biteviye akip gitmesinden ziyade duvar yazilar ile afislerin de
kullanildigy, tarihsel oldugu kadar gilincel mesaj ve gondermelerin repliklerle seyirciyi sasirttig
kastedilmektedir. Sener’in de ifade ettigi lizere Bertolt Brecht (1898-1956), 16 normal
uzunluktaki oyunu, 16 kisa oyunu ve 6 uyarlamasi ile epik tiyatro kuraminin yetkin
uygulayicisidir. Epik tiyatro akimi, 6ncii tiyatro ¢alismalarini seven, politik ilgileri yogun olan
tilkelerde destek goérmiistiir (Sener, 2008, s. 265). S6z konusu tiyatronun hizli bir sekilde etki
yaratmas1t belirli iilkelerde politik anlamda biriken yiikii hafifletme aract olarak da
kullanilmustir. Tktidarlarin himayesindeki halka kendini ifade etme firsat1 veren bir sanat tiirii
olarak tiyatro biinyesinde yeni bir lislup tarzi olmustur. Epik-diyalektik tiyatro kurami ise
tiyatronun 6zii ve bi¢imi konularinda geleneksel tiyatro diislincesine ¢ok yeni boyutlar getirdigi
ve dramatik tiyatro anlayisini kokiinden degistirmeyi amagladigi i¢in tartisma giindemindeki
yerini korumaktadir. (Sener, 2008, s. 265).

Epik Tiyatro

Epik tiyatro, Bertolt Brecht’in burjuva tiyatrosuna egemen olan Aristotelesci tiyatro
anlayisina ve dramatik tiyatroya karst maddeci diyalektigin tiyatrosu olmak {izere
yontemlestirdigi tiyatro bicimi ve anlayisidir (Cahislar, 1995, s. 197). Insanlarm toplu
eylemlerinin savas, ¢ikar kavgalari, tarihsel olaylar ¢agdas sorunlarin orneklendirildigi ve
tartisildig: tiyatrodur. “Bu tiyatro anlayisinda yabancilagtirma” birinci kosuldur ve tiyatronun
oyunculuk, reji, dekor, miizik vb. biitiin dgelerine niifuz etmelidir. Brecht “yabancilagtirma”
kavraminy, ilk kez 1936°da yazdig1 “Cin Oyununda Yabancilagtirma Etkileri” adl1 yazisinda
kullanmistir. Bu yazida epik tiyatroyu, ‘Anlasilmasi amaglanan olgunun alisildik bildik olandan
soyutlanarak sasirtici, beklenmedik olana doniistiiriilmesi’ seklinde tanimlar. Boylece seyirci,
oyun izledigi bilincini yitirmeden sahnede gosterilenler iizerine diistinme olanagi bulur (Brecht,
1990, s 216). Su halde epik tiyatronun ana diisiincesi, seyircinin duygusundan ¢ok aklina
yonelmesiyle gerceklesebilir. Ama boyle bir tiyatro anlayisi icinde duyguyu tiimden yok




Baran, E. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(1) 502-524 505

saymak da yanlistir. Brecht’in “epik” s6zcligii ile anlatmak istedigi tam olarak sudur: Bigimsel
olay dizisi diislincesiyle zaman, yer ve aksiyon birligi gibi yapay kisitlamalar olmadan olaylarin
dizgisel anlatimi1. Ona gore epik tiyatronun yalnizca bi¢im agisindan farkli bir tiyatroyu akla
getirmesi de dogru degildir. Onun bu tiyatroyu acgiklarken pek ¢ok bi¢cim sorunu iizerinde
durmus olmasi, bigimle ilgili agiklamalar yapmasi “epik” sozciigiiniin daha ¢ok bir bi¢imleme
yonteminin adi olarak diisliniilmesine yol agmistir. Ancak 6z bigimden ayrilmadigi i¢in “epik”™
sOzciigii bicimlenmis bir 6zii anlatir duruma gelmistir. Brecht, 6zden ayr diisliniilmemesi
gereken bicimi agiklarken yeni igeriklere yeni bigimler gerektigi, bigimin onemi, bi¢im
kaygistyla bicimselligin farki ve epik tiyatronun bi¢im 6zellikleri tizerinde durmustur. Brecht’e
gore, sanatgi icerigi bicimle birlikte diisiiniir. Zihinde bigim 6z ile birliktedir.

Brecht’in Aristoteles¢i olmayan tiyatrosu, yeni bir tavir, baska bir gérme yontemi
tanitmak icin tasarlanmistir. Bununla birlikte Brecht, bu yolda sahneleme isine yeniden islev
kazandirir. Bunda 1918 yilindan itibaren Brecht’in olaganiistii bir ressam ve sahne tasarimeisi
olan eski okul arkadasi Caspar Neher’in rolii biiyiiktiir. Boylece sahne tasarimlart kokten bir
degisime ugrar ve geleneksel hazir yapilar yerine, ilerleyen ve islevleri adina aktif bir yorum
getiren yapilar haline gelir. Kullanilan sahne esyalari, gercekei birer fon olarak degil iizerinde
rol yapilacak nesneler olarak orada bulunur.

Her oyun, kendi 6zel 6nemini ortaya ¢ikarmak i¢in kendi 6zel sahne tasarimina gerek
duyar. Sahneyi seyirciden ayirmayan yeni bir perde tiirli, eski agir perdenin yerini alir ve
boylelikle sahneyi, izleyicinin 6tesine rontgenci bir bakis atmasina izin verilen “ddrdiincii bir
duvar” olarak goren geleneksel durusa, goriise karsi savasir. Cogu zaman perde kullanilmaz
bile. Her durumda metnin yapiminda ortak katilimcilar olarak sahneyle seyirci arasindaki
iliskiye vurgu yapilmustir. izleyici gergek diinyanin her zaman farkinda olur ve bdylece sahne
olaylar1 1s181nda metnin devam eden yararini yargilayabilir.

Dramatik bir gosterinin izleyicisi, varligmin tiim hiicreleriyle bir siireci yogun olarak
izleyen bir kisi iken Brecht’in ortaya koydugu oyunlari izleyen seyirci, rahatlamis gevsemis bir
seyircidir. Su halde epik tiyatronun izleyicisine iki sey sunulur: Birincisi sahnede gosterilen
olaydir ve bunlar dyle olmalidir ki belirli can alic1 noktalarda izleyicinin kendi deneyimleriyle
denetlenebilsinler. Ikincisi de yapidir. Bu da sanatsal donanim ve diizen agisindan saydam
olmalidir. Epik tiyatro, “bir nedeni olmadik¢a diisiinmeyen” ilgili kisilere yonelir. Bu deyim,
diisiinme yetilerini kosula bagli kullanan kitleler i¢in gegerlidir. Brecht, Aristoteles¢i
“katharsis”i, yani kahramanin yasamini yoneten kaderle 6zdesleserek duygulardan arinmay1
reddetmistir.

Epik tiyatro iirlinlerinin yoneldigi izleyicideki rahatlamis ilginin kendine has 6zelligi,
0zdeslesme kapasitelerine hemen hemen hi¢ seslenilmemesidir. Epik tiyatro sanatini olusturan,
0zdeslesmeden ¢ok saskinlik yaratmadir. Formiile edersek izleyici, kahramanla 6zdeslesmek
yerine kahramanin i¢inde bulundugu kosullara sagirmay1 6grenmeye yonelir. Epik yazar, hi¢bir
zaman “soguk kuru mantik”la yazmadigi gibi bdyle kuru mantik kullanmaya da elverisli
degildir. Baska bir deyisle epik oyun yazarinin “kuru mantik” kullanmasi amacina aykiridir
(Nutku, 2007, s. 111). Kuru mantik derken goriinen gergeklikler matematige, fizige ya da
ekolojik bilgiye yaslanan bakis agisi ile degil de sanatsal siizgegten gecirilmis gergege bakan
mantik kastedilmektedir. Sanat estetigine girmemis bilginin ne kadar politik boyutu olursa
olsun Brecht’in tiyatrosunda yeri yoktur. Nitekim Brecht’in Aristoteles’e karsi ¢ikmasinin
nedeni, seyircinin sahnede olan bitene kapilmasini saglayan dramatik teknigi kullanmak yerine,
seyirciyi olaya uzaktan baktirarak onun aklini kullanacak yetiyi, tarafsizlifi vermeyi yeg
tutmasimin (Nutku, 2007, s. 111) arkasinda bu ¢aba vardir. Ayrica epik kurallar 6yle duygusal
diisiince-mantiksal diisiince ayrimini1 yapmaz. Epik tiyatro genis diigiince ile kapali diisiince
arasinda bag kurmaya calisir. Bu agidan Epik tiyatro dram sanatinda psikolojinin temelini
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degistirmektedir (Nutku, 2007, s. 111). Bununla birlikte epik tiyatro ile diger tiyatrolarin
bigimlerinin karsilastirilmasi epik tiyatronun ana ¢izgilerini daha belirginlestirecektir.

Epik, Modern, Postmodern ve Dramatik Tiyatronun Bicimsel Ozellikleri

Epik tiyatronun bi¢imsel 6zelliklerinin diger tiyatro tiirleriyle karsilastirildiginda ¢ok
daha farkli oldugu goriilmektedir. Bu Brecht’in yasadig: yillardaki toplumsal olaylarin belli bir
bilgi birikimi olan bireylerdeki ¢agrisimlarin yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Burada
birey olarak Brecht, tiyatro alaninda kendi déneminden 6nceki bilgi birikimini, mevcut halin
sartlartyla birlestirerek kendine 6zgii bir tiyatro bigimini su yiiziine ¢ikarmistir. Buna gore de
Nutku bu tiyatronun en belirgin 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

1) Anlatiya bagvurulur. 2) Seyirci gdzlemci konumunda birakilir. 3) Etkinligi uyanik duruma getirilir. 4)
Seyircinin birtakim kararlar vermesi beklenir. 5) Seyirciye bir diinya goriisii sunulur. 6) Seyirci olaymn
kargisinda tutulur. 7) Seyircinin duygulari gelistirilir bilince gotiriliir. 8) Seyirci olup bitenlerin
karsisinda tutulur, olup bitenler inceletilir. (Elestirmen gibi.) 9) insan, inceleme konusu yapilir. 10) Insan
degisir ve degistirir. 11) Seyircinin meraki oyunun geligimi tizerinde odaklanir. (Yani her an sasirtici bir
durum olabilir.) 12) Her sahne kendi i¢inde vardir. (Yani sahneler arasi gegis net degildir) 13) Kurgu
teknigi ile bityiime (Olaylar 6biir sahnede bambaska olabilir.) 15) Olaylarin gelisimi atlamahdir. 16) Insan
olusum halindedir. 17) Diinya olasiliklar1 i¢inde yorumlanir. Yani devingendir. 18) Toplumsal var olug
diisiinceyi yonetir. 19) On planda akil vardir (Nutku, 2007, s. 122).

Kisaca epik tiyatro, sorgulayici bir kitlenin s6z konusu sahnelenen oyun boyunca
dikkatinin dorukta olmasina bagli olarak oyunun sonuna odaklanmis degil de oyuna dahil olmus
bir seyirci kitlesinin huzurunda sahnelenen oyunlar olarak kabul edilir. Her sanat yapit1 kendi
bilinyesinde bir kompozisyon biitiinliigii tasir. Ancak epik tiyatronun biitiinliigiinii, s6z konusu
bir oyunun gelisim agamalarinda dikkatlerin siirekli canli tutulmasi olusturur. Seyirciyi oyunun
sonunu kestirmenin getirdigi rehavete kaptirmaz.

Modern tiyatro ise klasik tiyatro i¢in gegerli olan bir¢ok kriteri terk etmis ve hayatin
belirli anlarini somut yanlariyla sahneledigi gibi i¢ yiiziinii de tahlil ederek seyircinin kendisini
sahnede hissetmesini kolaylagtirmistir. Bast ve sonu belli olan bir biitiinligli haizdir. Olaylar
sahnede sebep sonug iliskisini takip edecek nitelikte gelisirken seyircinin oyunun sonunu
kestirebilmesi kolaylasmistir. Yula bu tiyatronun belli basl 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

1) Biitiinsel bir diinya anlayisi egemendir. 2) Evrensel degerler ve 6zellikler baglaminda insanin “birey”

kimliginin sorgulanmasi ve bir “anlam”a ulasiimasi s6z konusudur. 3) Toplumun, toplumsal degerlerin

ve yargilamanin birey {izerinde yarattigi yabancilagsma, kusatilmiglik, yalitilmislik gibi olgular yansitilir.

4) “Iyi” ile “kotii” arasindaki binlerce yillik savasimin yansitildigi ve bunun farklh bicemlerde, bigcimlerde,

tekniklerle yinelendigi goriiliir. 5) Replikler durumlar1 agimlamaya, olay(lar)a 1sik tutmaya yonelik olarak

diizenlenmistir. 6) Seyirci genelde yasantisindan kesitler gostermek; bildigi bir gercekle, hakikatle degisik
bicimler i¢inde ylizlesme beklentisindedir. 7) Oyun tamamlanmuis bir eserdir ve yaratict dehanin tiriiniidiir.

8) Oyunda -oyun agik uglu da olsa- bir kesinlik, bir temel ileti s6z konusudur. 9) Eytisimsel olan1 belirgin

kilmaya yonelik bir yadirgatma vardir. 10) Genel olarak neden-sonug iliskisi temel alinarak yazilmis, olay

dizisinin 6nemli oldugu oyunlar s6z konusudur (Yula, 1994, s. 61).

Maddelerden de anlagilacag: iizere, modern tiyatro bireylerin hayatlarinda biitiinliik
kurma ¢abas1 dogrultusunda, toplumsal olanin dogrulugu 6l¢iisiinde, insanin gevreyle birlikte
kendini degistirme ve yeniden kurma ¢abasinin eseridir. Ideal olan, alaylarin gidisatina katki
sunar.

Postmodern tiyatro, her seyden once geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarak kendi
olusumunu gergeklestirmis bir tiyatrodur. Sahnedeki karakterleri igten ice derinlemesine analiz
etme firsati vermeyen ve olaylar arasinda zamansal baglantiy1 seyirciye birakan bir yapisal
0zellige sahiptir. Sahnelenme asamasinda dahi klise yontemleri kabul etmez. Her ne kadar bu
tiyatronun biitiin oyunlan kapsayan ortak ozellikleri olmasa da Yula’nin maddeler halinde
sinirlarini ¢izdigi postmodern tiyatroyu digerlerinden ayiran hususlara bakilacak olursa:
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1) “Gegici olan”in, “siiresiz olan”in devamlilik kazandig1 pargalanmis diinya(lar) s6z konusudur. 2)
Evrensel degerler, ozellikler ve “birey” kavrami hep karsitlariyla i¢ igedir. Kesin yargilara varmak
olanaksizdir. “Cokanlamlilik” baglaminda bir “anlamda kesinlige ulagamama” ya da “anlam ertelenmesi”
s6z konusudur. Kisiler “6zne / nesne”dirler. 3) Par¢alanmig diinyanin, diinyalarin insaninin kendi kendine
yabancilagmasi, bir viicut i¢inde kusatilmis, sikistirilmis, kistirilmig farkli “ben”lerin oldugunun ayirdina
varmasi sO6z konusudur. 4) “iyi” ile “koti” i¢ igedir ve kesin bir bi¢cimde ayrigtiritlamamaktadir.
Benimsenerek veya reddedilerek bunlarla birlikte yasanmaktadir. 5) Pargalanmigligi, giiniimiiz
diinyasinin sizofrenisini belirgin kilmaya yonelik duraklamalar, kesikli konusmalar, s6z oyunlari,
suskular agirligini hissettirmektedir. 6) Seyirci artik kendi yasaminda taklit ettigi sanatt gérmeye gelir

Sahne iistiinde sanatin kendisiyle ve diger sanat alanlar1 ile hesaplagmasi izlenmektedir. 7) Oyun yalnizca

bir “oyun”dur. Genel anlamiyla biitiin insanlarin ugrastig1 “tamamlanmasi olanaksiz bir ¢abadir. 8)

Oyunda bir kesinlik s6z konusu degildir. Ileti oyunun kendisidir. 9) Modern tiyatrodaki yadirgatmanin

neden oldugu yanilsamayi kirmaya y6nelik oldugu savunulan bir yeni yadirgatma anlayisi s6z konusudur.

10) Neden-sonug iliskisinin énemli olmadigi, “oyun i¢inde oyun” tekniginin, agik bi¢imin agirlik

kazandig1 oyunlar s6z konusudur (Yula, 1994, s. 61).

Postmodern yasam bigiminin uzantisinda degerlerin sorgulandigi, ¢eliskilerin insanlari
diisiindiirdiigli ama pragmatik olanin tercih edilmesine baglh i¢ hesaplasmalarin yiizeysel de
olsa One ¢ikarildig1 bigimsel tiyatro da denebilir. Modern sonrasi insanin kendisine doniis
yaparak biitiinlik kurma c¢abasindan vaz ge¢misliginin sahnelenmesidir. Biitiin bunlara
bakilacak olursa bu tiyatronun belirsizlikler iizerine kurulu olan ama seyircisini diistindiiren bir

tiyatro oldugu goriilecektir.

Dramatik tiyatro ise Antik Yunan tragedyasina dayanir. insanoglunun modern yasamla
birlikte kendi macerasini takip edebilecegi bir sahne meraki, bu tiyatro tiiriiniin gelisimini
saglamistir. Olaylar, ger¢ek hayatta oldugu gibi sahnede de dnce duragan sonra ¢esitli merak
unsurlariyla diiglimlenen ve sonunda da s6z konusu diiglimlerin birer birer ¢oziilerek seyircinin
psikolojik olarak arinmasina vesile olan olaylardir. Katharsis odakli hazirlanan bu tiir oyunlar,
Brecht’in kendi epik tiyatrosunu hazirlamada onciiliik etmistir. Ciinkii Brecht dnce dramatik
tiyatronun smirlarini kesfetmis ve sonra bu smirlar1 zorlayarak kendi 6zgiin tiyatrosunu
yaratmistir.

1) Eylemlerle gelisir. 2) Seyirci sahne tizerindeki aksiyon ile 6zdeslestirilir. 3) Etkinligi harcanip tiiketilir.

4) Seyircide bir takim duygularin uyandirilmasi saglanir. 5) Seyirciye bir yasam kesintisi sunulur. 6)

Seyirci olay igine sokulur. 7) Seyircilerin duygular oldugu gibi kullanilir. 8) Seyirci olup bitenlerin tam

ortasinda, olup bitenlerle yasanti birligi i¢ine sokulur. 9) Insan bilinen bir deger olarak kabul edilir. 10)

Insan hi¢ degismez. 11) Seyircinin meraki oyunun sonuna odaklanir. 12) Her sahne bir &tekisi igin vardir.

(Sebep-sonug iliskisi i¢inde ilerler. 13) Organik (Dogal) biiyiime. 14) Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir. 15)

Olaylarin gelisimi evrimsel yani kademeli, bir akint1 i¢indedir. 16) Insan belirtilmis bir niteliktir. 17)

Diinya oldugu gibi yorumlanir. 18) Diisiince var olusu yonetir. 19) On planda duygu vardir (Nutku, 2007,
s. 122).

Goriildiigii tizere dramatik tiyatroda seyirci sahnede olup bitenden sorumluymuscasina
belirli bir yiikle oyunu izlemek zorunda birakilarak iyilerin ve kétiilerin ¢atismasinda mutlaka
bir taraf tutmaya itilmektedir. Oyunun basindan itibaren seyircinin olaylara odaklanarak
olaylarin gelisim ¢izgisinin nerede ve nasil sonuglanacagina dair bilgi yakalamasi istenir ve
seyirci tiim dikkatini oyunun sonuna odaklar. Kurgusu basindan tahmin edilen bir tiyatro
zamanla kalip olarak insanlarin nazarinda tavsadigi i¢in bu tiir tiyatro modern yasamla birlikte
ilgi gdbrmemeye baslamistir.

Epik Tiyatroda Yabancilastirma

Yabancilagtirma, dikkati tanimlanan nesne iizerine ¢ekme, ona ilginglik kazandirma
yontemidir yalniz (Brecht, 2011, s. 193). Alisilmis olan bir seyi “yabancilagtiriverme” islemi,

anlagildigr icin gayet normal bulunan bir olgu karsisinda 6zel bir cabayla “hayret”
uyandirilmasi, aynt zamanda bir felsefe yontemi de icermektedir. Ortaya konacak ¢abanin
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felsefeyle desteklenmesi, sorgulama asamasinda fakli seyleri ortaya ¢ikaracaktir ki siradanligin
Otesinde yabancilagma baslayacaktir.

Epik tiyatronun getirdigi en biiyiik yeniliklerden biri de oyunda izleyiciyi etkileme mantig1 olan
illiizyonist anlayis1 degistirip Anti-illtizyonist anlayis1 getirmis olmasidir. Illiizyonist kavranminin
tiyatroda kullanilan anlami, izleyicinin oyunu gergcekmis gibi goriip, onun etkisi altinda kalma
anlayigidir.... Burada dini 6zellik de tasiyan sahnelenme olayinda izleyicinin olabildigi kadar gercekle
biitlinlesmesi saglaniyordu. “Anti illiizyonizm” veya “illiizyon kirma” kavramindan anlagilan ise, oyunun
bazi yerlerinde kullanilan yabancilastirma efektleri ile bunun bir oyun oldugunun, gergek olmadiginin
izleyiciye hatirlatilmasidir. {lliizyon kirma yollarindan bir baskas: da zaman zaman anlatici ile yapildig
gibi, sahnede dekor ve aksesuar yerine yazili panolarin kullanilmasi yoluyla da yapilmaktadir (Yalgin ve
Aytas, 2005, s. 95).

Brecht’e gore “yabancilastirma”, dikkat ¢ekilmesi gereken seyin anlasilir, kavranilir
héle getirilmesidir bir bakima. Yabancilagma, anlasilmis, bilindik, dylece orada durup duran
seyin Ozel dikkat cekici bir boyuta getirilmesidir. Hi¢ diisinmeden Once zaten anlasiliyor
sanilan bir sey, oOzellikle anlasilmaz duruma bile getirilebilir. Alisilmis nesneleri, hig
beklenmedik ortamlara koyarak ve bdylece konumunu degistirme yoluyla “konumunu
belirleme” bi¢iminde Kaftka da yabancilastirma yontemini kullanmistir. Brecht de
yabancilastirma kavramiyla oyuna bir felsefi yon getirmistir.

Brecht’in epik tiyatrosunda dramatik tiyatrodan bir¢ok farkla birlikte izleyici oyunun
i¢inde degil, disindadir. izleyici higbir zaman olayin iginde kaybolup gitmez. Brecht bunu bile
isteye yaparak “insanlarin olaylar, durumlar ve seyler karsisindaki duyus, diisiiniis ve davranig
bi¢imlerinde kdklesen aligkanliklarini kirmay1 amaglamistir” (Wright, 1998, s. 10).

Oyunun yazari, seyircinin dikkatini canli tutmak igin birtakim tekniklerden yararlanir.
Afis, slogan, miizik, hoparlor ve projeksiyon kullanilarak oyunun akisi kesildigi igin, seyirci
daima uyanik tutulur. Oyuncular bazen konusarak seyircinin arasina karisir, sahneye doner.
Seyirciye daha iyi bilgi vermeye, bilmedigi olaylar1 agiklamaya yardimci olacak korosu vardir.
Rol dagiliminda bir oyuncu birden fazla rolde goziikebilir. Kisaca yukarida sayilanlar epik
tiyatronun 6nemli bir 6zelligi olan yabancilastirma igin gereklidir.

Tiirk Tiyatrosunda Brecht Etkisi

Sosyalist bir anlayisla insanlarin igsizlik, yoksulluk, aclik, kimsesizlik, savas gibi
sorunlarint oyunlarinda sergilemeyi ilke edinen Brecht, 6zellikle sahneleme alaninda getirdigi
yeniliklerle Bati tiyatrosunda agmis oldugu ¢igirla siiphesiz Tiirk tiyatrosunu da etkilemistir.
Ancak bu etkilesimde c¢evirilerin birbirinden bagimsiz olmast Brecht’in iilkemizde yanlis
yorumlanmasina sebep olmustur. Bunun nedenleri ii¢ noktada toplanmaktadir:

1- Cevirilerde sahne dilinin g6z dniinde tutulmasi, yani Tiirk izleyicisinin kolaylikla anlayabilecegi bir
dilin benimsenmesi. Brecht’in dili ilk bakista kolaymis izlenimi uyandiran agik segik, aydimnlik bir dildir.
Ancak bu netligin ardindaki inceligi tam olarak kavrayabilmek i¢in Bat1 kiiltiir tarihini 6zellikle II. Diinya
Savasi oncesindeki Avrupa’daki siyasi atmosferi iyi bilmek gerekir. Brecht, eserlerindeki inceligi
Incil’den ve Klasik Bati yazimindan alintilar yaparak olusturur. Brecht, bunu yaparken de alisildik
kaliplarla, deyimlerle, sozciiklerle siirekli oynar, yerlerini degistirir ve onlara yeni anlamlar yiiklemeye
calisir. Kisaca dil, yer yer parodiye doniisiir, gosterilenleri yabancilastiran bir islev kazanir. Hal boyle
olunca Bat1 Kiiltiiriinden yoksun olan Tiirk izleyicisinin yapilan ¢evirileri anlayamayacagi kaygis1 agir
bastigindan, dilin incelikleri {izerinde pek durulmamistir. 2- Tirk yazinina damgasini vurmus kimi
yazarlarimiz ya da sairlerimiz tarafindan yapilan gevirilerde yazarlarin kendi dil ve anlatim bigimlerini
zorlamalar1 Brecht’in eserlerini geviriden ziyade yeniden yazma gibi bir duruma gétiirmiistiir. Brecht’in
diinyasina sadik kalan Adalet Cimcoz’un aksine Can Yiicel’in cevirileri nesnel degildir. O kadar ki
“Heitler” kelimesini “Hay Itler” seklinde cevirmistir. Kimi yerde “Hitler” “Basbug” olmustur. 3-
Cevirilerin biiyiik ¢ogunlugu aslindan yapilmayip Ingilizce ya da Fransizcadan yapilmis olmasi da
Brecht’in oyunlarinin Tiirk tiyatrosunda yanlis yorumlanmasma vesile olmustur. Orijinal dil ile
cevrilmesi s6z konusu olan dilin arasina bagka bir dilin girmesi konuya hakimiyeti daha da gii¢lestirmistir
(Aykut, 2016, s. 63).
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Cevirilerin yan sira Tiirk tiyatrosu, Brecht’in oyunlarindan yapilan uyarlamalarla da
Brecht’i tanima olanagi bulmustur. Bu uyarlamalarin basinda, Mehmet Akon’un Kafkas
Tebesir Dairesi’nden uyarlanan Analik Davas: adli oyunu gelir. Oyunun konusu, Osmanl
tarihinde bir doneme yerlestirilmistir. Cesitli halk motiflerinden siinnet téreni, koy diigiinii gibi
yerel motiflerden yararlanilmistir. Temelde oyunun igerigine ve kurgusuna bagl kalinan bir
oyun ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte Ferhan Sensoy, daha serbest bir uyarlama 6rnegini
Brecht’in bir bale oyunundan uyarladigi Anna’mn Yedi Oliimciil Giinahi adli ¢alismastyla
vermistir. Kadinin somiiriilmesi temasinin ele alindigi bu bale oyunu, kdyden kente go¢ eden
iki kiz kardesin yasamindan ¢esitli asamalar1 sergileyen 6zetimsi bir kareografi metninden
olusur. Ferhan Sensoy bu sarkilardan esinlenerek dansli miizikli bir oyun yazmstir. Brecht’in
balesindeki kiz kardesler, bu oyunda somiirme-sémiiriilme akilcilik-duygusallik gibi karsit
davranislarin cakistig1 tek bir insana doniisiir. Oyundaki en ilging motif, oyunun biitiinligiini
saglayan ve Brecht’in oyunlarindaki anlaticiy1r animsatan Parantez tipidir. Ancak Brecht’te
anlaticinin iglevi, yazarin goriislerini dile getirmektedir. Parantez’in oyundaki konumuysa
farklidir. Tiirli s6z oyunlarniyla ve saklabanliklariyla halk tiyatrosu gelenegini siirdiiren
kurmaca bir figiire benzemektedir.

Ceviri ve uyarlamalarin yani sira epik tiyatronun etkisini net bir sekilde gosteren tiyatro
oyunlar1 da vardir. Epik tiyatro ¢izgisinde en iyi oyunlar1 Tiirk tiyatrosunda Haldun Taner,
Vasif Ongoren, Sermet Cagan yazmustir. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Esegin Golgesi, Zilli Zarife,
Ayisiginda Samata; Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur, Almanya Defteri; Sermet Cagan’in
Ayak Bacak Fabrikast; Oktay Arayici’nin Nafile Diinya’s1 Tiirk edebiyatinda epik tiyatronun
ilk ornekleridir. Oncelikli olarak Haldun Taner’in 1962°de yazmis oldugu Kesanli Ali
Destani’na bakilacak olursa burada varoslarda konuslanmis insanlarin yasam bigimini,
toplumsal alanda simif olarak konumunu, varoslardaki siyasi politikalarini yazarin gercekgi bir
bakis acisiyla ele aldigir ve sorunlari akilct bir tutumla yansittigi goriiliir ki akileilik, epik
tiyatronun temel unsurlarindan biridir. 150 yillik dramatik tiyatro gelenegindeki “duygusallik”
yerini epik tiyatroda akilciliga, sasirmaya birakmastir.

Bunun yani sira, epik tiyatronun olmazsa olmazi yabancilastirmanin uzantisi olarak
hapisten ¢ikan Ali’nin normal sartlarda cemiyet tarafindan dislanmasi gerekirken davul-zurna
esliginde karsilandig1 goriiliir. Bu sasirtict durum epik tiyatronun sasirtict kimligiyle ilgilidir.
Ali hapishanede olgunlasmis, degismis ¢iktiginda da varos diyar1 olan Sinekli’yi degistirmeye
calismistir. Bu durum Ali’ye kahraman goziiyle bakilmasina vesile oldugu gibi Ali’nin kaderini
degistirmesine de firsat1 yaratmistir. Ali de bu firsat1 yasam felsefesi olarak “Hayatta ya siinepe
olup okkanin altina gideceksin ya da iiste cikip ezeceksin. Ikisinin ortasi yok.” diye
benimsemistir. Bu oyunda da karakterlere ait tavir ve davraniglar, gercekligin uzantis1 olarak
nitelendirilmistir. Diger bir husus, Kesanli Ali Destani’nda koronun bulunmasi ve yazarin
vermek istedigi mesajlari, ¢ikarilmasi gereken dersleri, bu koroya sdyletmesi baska bir epik
ozelliktir.

Dramatik tiyatro geleneginde, verilmek istenen mesajlar umumiyetle oyunun sonuna
birakilir ve genel bir ¢ikarim sunulurdu. Oysa Kesanli Ali Destani’nda verilmek istenen
mesajlar koro araciligiyla tablolar arasinda verilmistir. Bunu, epik tiyatronun en belirgin
ozelligi olarak Arturo Ui’'nin Onlenebilir Yiikselisi’nde de gérmek miimkiindiir. Yine Haldun
Taner’in kaleminden ¢ikan ve 1964°’te sahneye konan Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
adl1 oyunda Vijdani ve Efruz (Omer Seyfettin) karsithginda iki karakter portresi ¢izerek mevcut
diizendeki somiiren ve sOmiiriilene dikkat ¢ekmistir ki yazar burada da epik tiyatroya ait
gercekeiligi en iyi sekilde kullanmigtir.

Haldun Taner, 1965°te sahnelenen FEsegin Gdlgesi’nde de epik tarzi, geleneksel
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tiyatronun cesitli unsurlariyla basarili bir bigimde birlestirmistir. Konusunu ¢ok eski bir
hikdyeden alan bu oyun, ayni zamanda “politik tiyatronun tlilkemizdeki yazilmis en giizel
orneklerinden birisidir.” Haldun Taner’den sonra epik tiyatro 6rnegi veren bir diger yazar Vasif
Ongoren’dir.

Vasif Ongéren’in 1970’te yazdig1 Asiye Nasil Kurtulur’da sistemin kurbani olan
Asiye’nin nasil kurtulacagina dair diisiinceleri ve girisimleri irdelenir. Bozuk sistemde
duygulariyla hareket eden insanlar daima kaybederler. Akliyla hareket edenler ise daima
kazanirlar. Nitekim Brecht’in bu diisiincesi, bu oyunda kendisini gosterir. Asiye, yegeninin
karisim1 ve halasii karsisinda goriince duygusal davranip evi terk eder. Dolayisiyla da
kaybeder. Oyunun sonunda zengin miisteri ile annesinin dostu tarafindan Oldiiriilmesinden
sonra aklini kullanip zengin miisterinin para dolu ¢antasini alarak kendine yeni bir hayat kurar.

Epik tiyatronun 6zelliklerinden biri olan anlatict olaylar1 yorumlar. Anlatict oyunun
basinda, seyircilere bunun tartigmali bir oyun oldugunu, bu tartismaya katilan ¢ok degerli bir
konugu oldugunu bildirir. Asiye’nin karsilastigi her olaydan sonra Saniye’yle tartisirlar ve
seyircilerle konusurlar. Seyircinin dikkatini ¢ekip onu oyuna dahil etmesi epik tiyatronun bir
baska 6zelliginin icra edildigini gosterir. Ayak-Bacak Fabrikasi’nin yazar1 Sermet Cagan, bir
toplumdaki is¢iyi, toprak agasini, din adamini, politikacty1, kadini, kizi, delikanliy1 ele alarak
bir toplum portresi ¢izer ve meseleleri toplumcu elestirel bir gézle ele alir. Oyun kisileri toplum
icindeki kimliklerini net bir sekilde yansittiklari i¢in yine bu oyunun da tarihsel bir gergek¢ilige
dayandigi goriilmektedir.

Brecht Etkisinde Yazilan Ayak-Bacak Fabrikas: Oyununda Epik, Tarihsel ve
Politik Unsurlar

Sermet Cagan’in yazarak sahneledigi bu oyunun olay orgiisii kismen Bercht’in Arturo
Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi adli oyununa benzemektedir. Epik unsurlarin birebir ortiistiigii
tartigilabilir olsa da Cagan’in oncelikli olarak toplumsal gergekeilik adina ortaya koydugu bu
oyunun kendi biitiinliigli i¢inde epik, tarihsel ve politik unsurlar barindirdig1 goriilmektedir.
Bunlarla birlikte Sermet Cagan’in okumus oldugu bir haber iizerine kurgusal bir boyut kazanan
oyun, s0z konusu yillarda kirsal kesim insanlarinin i¢inde bulunduklar1 sefaleti ve dini
inanglarinin istismar edildigini ironik bir sekilde su yliziine ¢ikarmistir.

1960’11 yillarda toplumcu gergekeilik adina sanatin birgok dalinda gesitli faaliyetler
gerceklestirilmistir. Toplumsal olaylar akabinde insanlarin gii¢ sartlar i¢inde hayatlarin1 devam
ettirmeleri, birgok aydin ve yazari diisiindiirmiis ve buna bagl olarak onlar tiyatroda da kalem
oynatmaya yoOneltmistir. Kalip olarak da ilk 6rneklerini Tiirkiye’de Haldun Taner’in yazdigi
epik tiyatronun kalib1 kullanilmistir.

Olaylarin tarihsellestirilmesi epik tiyatroda mevcut zaman dilimindeki halin yani

Giincel olanin, giincel olmaktan ¢ikarilarak belirli bir tarihi moment’in iiriinii oldugu sergilenebilir.
Boylece giincel olanin mutlaklig: tartigmali héle getirilerek giincellik iginde bogulmus ve aktif olarak
miidahale olanaklarimi yitirmis olan seyirci, giincelligin disinda bir bakis agisina sahip olarak yasanan
toplumsal anin mutlak olmadigini, elestirilebilirligini ve degistirilebilirligini kavrar” (Parkan, 1983, s.
42).

Parkan’in da sOyledigi gibi giincel sorunlarin kaniksanmasi bir yana, onlari tarihin bir
pargasi haline getirme g¢abasi, epik tiyatroya politik bir boyut kazandirir. Buna bagl olarak
yazarn insanlarin bakis acisinda yarattigi farklilik dlciisiinde oyunlar tarihsel bir kimlik de
kazanir. Nitekim Nutku, Ethem Kahraman’in Yén dergisinde yazdigi yaziya atif yaparak Sermet
(Cagan’in bu oyunu, bir haber kaynagindan etkilenerek yazma gerekgesini de ifade etmistir:

Demir gibi sapasaglam insanlar, yokluk neticesi yedikleri fink ekmegi yiiziinden bu hale gelmislerdir. Bu
bigarelerin belden asagisi tutmaz. Ayak adaleleri tamamiyla biiziilmiistiir. Iki tane koltuk degnegi
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olmadan ne ayakta durabilirler, ne yiiriiyebilirler. Koltuk degneklerine dayanarak, ayaklarini siirliye
stirliye yirtirler. Tedavisi de imkansizdir. Hayatlar1 boyunca kétiiriim kalmaya mahkimdurlar. (Nutku,
1971, s. 32).

Kitlik giinlerinde fink ekmegi yiyen insanlarin sagligin1 kaybetmesi, trajik bir durum
olarak gazetelere yansimis ve Cagan da etkisinde kaldig1 bu olaydan hareketle kendi doneminde
rahatsiz oldugu politik meseleleri itibari alemde yeniden kurgulamistir. Belirtildigi tizere
oyunun tarihsel bir gergekeiligi vardir ve Fikret Otyam’in koyliilerle yaptigi1 roportajda bu
koyliilerin agzindan su sekilde dile getirilmistir:

Min evvel minel ahirde bu kdy fink ekmezdi Orman Isletmesi disarilardan ¢ali kestirmiyor ve ebemizden,

dedemizden kalma ekeneklerimizi ektirmeyiverdiler. Bu devir biz de topraklarin gidasiz yerlerine bu fingi

ekmege mecburi kaldik. Bu devir yedik, topal olduk. Yok, bir miimkiiniimiiz yok. Halimiz! her ne kadar

arz ettiysek Ankara’daki hitkkiimet bizim burada sefillik ¢ektigimizi ne bilsin? Hig¢ bilemez. Hig bilemez.
Hig bir tanemizin halini bilemez... (Otyam, 1967, s. 159).

Ayak-Bacak Fabrikast oyununun sahnelenmeden 6nce ilk basiminda bulunan hitapla
Sermet Cagan, izleyiciyi oncelikli olarak belirli bir duygu atmosferine daha dogrusu toplumsal
sorunlarin 6ne ¢iktig1 bir sikayet atmosferine hazirlamak i¢in epik tiyatrolarin temel 6zelligine
atfen birkag satir da olsa 6n s6z de diyebilecegimiz bir hitap bolimii yazmistir:

Yiicelmek i¢in, yiiceltmek igin diinyaya gelmis insanlar1 uygarlik diizeninin getirdigi davraniglardan
alikoyan, onlar1 hastane yerine, hurafe, batil inan¢ hayali kutsal gol kenarinda dua igin toplayanlar
kimlerdir? Kimlerdir bunun sorumlular1i? Kimdir biitiin bunlarin, bu olanlarin hatta olacaklarin
sorumlular1? Kisiye 6z ¢ikarmni, insancil ¢ikarmi 6gretmeyen, gostermeyenler. Onlar! Yonetmigler,
yonetenler, yonetecekler! ... Bizden bu kadar! Yargisi size kalmis! (Cagan, 1965, s. 10).

Ayak-Bacak Fabrikas: oyunu, ilk kez 1964 yilinda Istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosu toplulugu tarafindan sahnelenmistir. Oyun, Sermet Cagan tarafindan o
giinlerde Cagan’in dikkatine takilan gazete haberleri ve roportajlardan ilham alinarak
yazilmistir. Dokuz epizottan olugsmakla birlikte epik bir tiyatro oldugunu zaman, mekan ve 6zel
isimler konusunda absiirt tercihlerle ortaya koymaktadir. Absiirt derken klasik anlamda belirli
bir mekdn ve zaman esliginde, belirli kigiler etrafinda gelisen bir olay orgiisiiyle insa
edilmedigini s0ylemek miimkiin.

Oyunun olay oOrgiisline bakildiginda uzun yillar aglik ve kitlikla miicadele eden bir
tilkenin halki, mevsimiyle birlikte kendilerini bugday bollugu i¢inde bulduklar1 goriiliir. Kithiga
son veren bu bolluk ve bereket, oyuncularin neseli bir sekilde dans etmesine vesile olurken
oyun baslar ve epizotlar aras1 keskin kopukluklarla devam eder.

Keskin kopukluklar, izleyiciyi uyanik tutmanin bir yolu olarak epik tiyatronun énemli
bir ozelligini 6ne ¢ikarmistir. Girigle birlikte koyliiniin i¢inde bulundugu bolluk karsisinda
kendi iktidarlarinin sarsildigini diisiinen derebeyleri ki bunlar devletin yonetici sinifi ile koyli
arasinda kendilerini maddi olarak zengin sinifinda goren kimselerdir, koyliiniin eline gecen
bugdaylar kalitesiz oldugu gerekgesiyle koyliiniin elinden almaya ¢alisirlar. Nitekim kdyliileri
kandirmislar ve onlarin bugdaylarini kara tohumla takas etmislerdir. Tabii koyliileri kandirmak
icin de dini degerleri, mevcut halkin yoresel inanglar1 kullanilmistir.

Oncelikli olarak halkin yasadig1 yerde kutsal bir gél ve bu géliin iginde kutsal olduguna
inanilan baliklar vardir. Bu goldeki baliklarin yem ihtiyacim1 bugdayla iliskilendiren
derebeyleri, bolluk mevsiminde kdyliiniin eline gecen bugdaylarin bu baliklara verilmesini salik
verirler. Gerekgeleri de baliklara yiiklenen kutsiyettir. Her seyin en iyisine layik olan baliklar
bugday yemelidir. Bunlara inanan kdyliiler bugday yerine kara tohum yemeye devam eder ve
cogu kotiirtim kalir. Koyliilerin daha beter bir magduriyeti karsisinda derebeyleri tekrar sahneye
cikar ve bu sefer de kdyliiye ihtiyact dogrultusunda umut satar. Oyle ki bu umudun destekgisi
olarak iilkenin yoneticileri yurt disindan getirecekleri yardimlar: koyliilere dagitacaktir.
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Derebeyleri, yine devreye girerek soz konusu yardimlarla birlikte bir ayak-bacak
fabrikasi kurarak insanlarin ihtiyact olan uzuvlari dagitacaklarimi duyururlar. Aslinda uzuv
olarak yurt disindan gonderilen ayak ve bacaklar derebeylerinin kendi planlar1 dogrultusunda
kendi fabrikalar1 tarafindan {iretilmis gibi bir senaryo ile koyliilere sunulmustur. Boylelikle
derebeyleri servetlerini ikiye katlamay1 amaglamiglardir.

Oyunun ilerleyen son boliimlerinde yurt disindan getirtilen ayak ve bacaklar uzmanlarin
direktifleri dogrultusunda halk icinde kotlirlim olanlara takilir. Ancak ayak ve bacaklar
kotlirimlere yanlis takilir. Sag ve sol bacak ayirimi gozetilmeksizin takilan yapay uzuvlar
koyliileri kizdirir. Bu durumda kdyliilerin isyanindan derebeyleri korkmustur. Oyunun basindan
beri koyliileri dogruya yonlendirmeye ¢alisan ve Delikanli olarak isimlendirilen kisi, koyliiler
tarafindan anlasilmadigi i¢in dislandig1 gibi bir yere bagl bir sekilde tutulmustur. Derebeyleri,
bu Delikanl’y1 halkin isyanindan korktugu i¢in gidip ¢ozerler ve sakladiklar1 bugdaylar
isyanindan korktuklar1 koyliilere dagitmasini sdylerler. Ancak Delikanli bugday1 almaya
gittiginde ugruna komplolar kurulan bugdayin yerinde olmadigini1 goriir. Bugdaylarin yerinde
olmamasi herkesin aklina Okiiz’ii getirir ve Okiiz’iin bugday: yiyip gittigi anlagilir.

Oyunda bir tip olarak Okiiz de entelektiiel bir hayvandir. Aslinda konusmalariyla halka
ulasamayan, inemeyen aydin tipinin semboliidiir. Delikanli’nin ve derebeylerinin saskinligi ile
birlikte oyun su ciimleyle son bulur: “Oyunumuz burada biter, gerisi disarida siiriip gider...”
(Cagan, 2018, s. 90). “Gerisi disarda siiriip gider...” diyerek oyunu bitiren Sermet Cagan,
aslinda bu oyunun kaynagimi ger¢ek hayattan aldigimi fiktif alemde yeniden kurgulayarak
toplumsal aksakliklar1 su yiiziine ¢ikarmaya ¢alismistir. Nitekim Elizabeth Wright, “Biitiin
diinya bir sahnedir. Tepe taklak edilir, ¢linkii Brecht i¢in bu, sahnenin yasam oldugu anlamina
gelmez: Bunun yerine yasamin kurgusalligi, tarih metinlerinin yeniden yazilabilirligi, tiyatro
icin bir model sunar” (Wright, 1998, s. 49) der.

Brecht, yine ayni sekilde kendi doneminde i¢inde yasadigi toplumun problemlerini
tespit etmekle birlikte bunu sanat formatinda somutlastirarak hitap ettigi kitleyi, izleyiciyi
¢coziimler konusunda diisiindiirmeye c¢alismis hatta oyunlarin sonunda bizzat ¢oziim olarak
insanlar1 kolektif hareketlere davet etmistir. Oyun kdyliilerin bugday bolluguna bagh
mutluluguyla baslamig, bu bolluktan memnun olmayan derebeylerinin planlar1 dogrultusunda
gelistirilmis ve ironik bir sekilde son bulmustur. Ozellikle ii¢ derebeyinin yoneticiler ve halk
arasinda zengin bir sinif olarak somiiriicii yiizii su diyaloglarla hicvedilmistir:

-Ulkede bolluk oldu, ahlak bozuldu.
-Peder hep derdi. Insanoglunun namuslu, ahlakli, ¢aliskan, diiriist olabilmesi icin a¢ kalmas gerek, derdi.

-... Su Allah’1n belasi topraklar bereketlenmeden dnce, bunlar, bu ahlaksiz herifler nasil kendi hallerinde,
nasil boyunlar1 biikiik, efendi kisilerdi. Vur ensesine, al agzindan lokmasini. Gik bile demezlerdi. Ne
olduysa bu bolluktan sonra oldu. Ne yaptiysa bu bereket yapti (Cagan, 2018, s. 9).

Burada goriildiigii gibi ekonomik giiclin sekillendirdigi simifsal bir ayrim vardir.
Ekonomik olarak kendilerini gii¢lii kabul eden derebeyleri, halkin bolluk 6ncesindeki haliyle
bolluk sonrasindaki halini karsilagtirarak onlarin magduriyetinin kendilerini beseledigini
sOyliiyorlar. Bollukla birlikte koyliiniin giilen yiizlerine tahammiil edemedikleri goriiliiyor.
Yokluk ve kitlik karsisinda kendisi olamayan, 6zgiirce tercih hakkini kullanamayan kdyliilerin
iizerinden insan 6zgiirliigliniin de ekonomik sartlara gore degistigi yazar tarafindan 6zellikle
one ¢ikarllmistir.

Yiice Sef’in bildirisidir... (...) Sef Hazretleri, Tanri’nin bir gazabi olarak iilkemize ¢oken felaketten 6tiirii,

ulusal matem ilan etmistir. Bu biiylik afetten haberdar olan dost ve komsu iilkeler, vatandaglarimiza

dagitilmak iizere, yardim olarak malzeme ve saglik uzmanlar1 géndermislerdir. Yardim geldigi zaman

derhal dagitilacak ve dost iilkelerin saglik uzmanlari kotiirim olan vatandaslara gerekli tedaviyi
yapacaklardir (Cagan, 2018, s. 50).
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Yine bu soOylemler, koyliilerin magduriyetleri karsisinda, sorgulamaksizin girmis
olduklar1 beklenti neticesinde, inanmak zorunda olduklari bir senaryo olarak koyliilere
sunulmustur. Engelli insanlara mahsus olmayan bu tiir saglik problemleri, hemen her insanda
buna benzer umutlar uyandirir. Caresizligin getirdigi kabullenis, derebeylerinin maddi
giiglerine gii¢ katacaktir. Brecht’in epik tiyatro ile yapmaya calistig1 en dnemli seylerden biri
izleyiciye mevcut durumlarini sorgulatmak olmugstur. Sermet Cagan da ayni sekilde s6z konusu
yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nin Tiirkiye’ye yapacagi Marshall yardiminin
geregini/gereksizligini sorgulatmak istemistir.

(Tepeden tizerinde sikisan iki el bulunan ve “Yardim” yazili bir torba sarkar.)

-Yardim, yardim geliyor.

-Yardim geldi.

-Ayak, bacak geldi.

-Koltuk degnegi geldi.

-Mucize, mucize... Yardim

(Bu sozleri soyleyerek, kimisi stiriinerek, kimisi ylirliyerek, torbanin altina gelirler. Torba yavas, yavas

inmektedir.)

-Belki ayak bacak vardir yardimda ha?

(Torba durur.)

-Durdu, gelmiyor. Yardim gelmiyor.

-Geliyor, geliyor... Kimildamaya bagladi.

-Dua edin, dua edin... Geliyor...

(Hepsi ellerini agarak dua etmeye baslarlar. Torba birden tizerlerine diiser.)
-Ahhh! Ezildim be! Cekin sunu {izerimden.

(..)

-Yardimin altinda kalmayan kimse varsa kurtarsin bizi.

(...)

-Hig¢ de disardan goriindiigii gibi degilmis be! Amma da agir geliyor yiiklenince ha!

-Cekin sunu sirtimdan be! Olecegim neredeyse. Vazgectim ben alsinlar yardimi geri, ne isterlerse verelim.
-Koltuk degnegi var m1? Ayak bacak var m1? Yok mu? Agsana be! Yok, degil mi yok!

-Nasilsiniz, iyi misiniz, nasilsiniz, iyi misiniz? lyisiniz, iyisiniz...

-Degiliz. lyi degiliz. ... Yardim da fayda vermedi. Agsaniza be!..

(Torbalar yavas yavas acilir. icinden tuvalet kagidi, dis fircasi, sabun ve ayakkabi cikar. Biitiin yiizler
kararmistir. Endise, korku, isyan yiikliidiir hepsi. ...) (Cagan, 2018, s. 54-56).

Gelen yardimlar insanlar igin biiyilk bir umuda vesile olmustur. Yardimin gelis
stirecinde birtakim aksakliklar yasanmigtir. Yardimin dagitilma asamasinda ve yardim
paketlerinden ¢ikan malzemelere bagli diyaloglar arasinda “dua edin” ifadesi, dini istismara
ugramis halkin gostergesidir. Insanlarin beklenti ve saskinliklarmin yer aldigi bu diyaloglar,
koyliiniin yasama sartlarin1 gostermekle birlikte sagligindan olan insanlarin son agsamada nasil
bir ruh haline gectikleri ortaya konulmus ve izleyici belli bir gergekle bas basa birakilarak
diisiinmeye sevk edilmistir.

Brecht’in sosyalist diinya goriisii dogrultusunda, sanatin bir kolu olarak tiyatronun
toplumun faydasina doniik bir ara¢ olarak kullanildig1 bilinmektedir. Sermet Cagan da tiyatroyu
toplumsal fayda kapsaminda bir ara¢ olarak gérmiis ve toplumsal aksakliklari dile getirerek
¢Ozlimii topluma birakmistir. Brecht’in oyunlarinin sonunda hitap edilen kitleden beklentiler ve
sorunlara ¢éziimler, siirsel bir tislupla verilirken Sermet Cagan, “Oyunumuz burada biter, gerisi
disarida siirtip gider...” (Cagan, 2018, s. 90) seklinde bir mesaj vermistir. Her ikisi de sosyal
meseleler kapsaminda sorunlara ¢éziimler sunmakla birlikte politik sdylemlerle yoneticileri
elestirmislerdir.

Cagan, lilkemize dis yardim olarak Amerika Birlesik Devletleri’nden alinan Marshall
yardimlarinin sembolik bir kurgusunu yaparak sistem elestirisi iizerinden politik bir elestiri de
dile getirmistir. Insanlarn kithk temelinde kotiiriim kalmasi, daha dogrusu kandirilarak
kotiiriim birakilmasi, s6z konusu eserin yazildigi yillarda Tiirkiye nin yonetim noktasinda bir
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c¢itkmaz sokakta olduguna gonderme yaptigini da diisiindiirtmektedir. Bu yoniiyle de eser
Brecht’in oyununa benzetilmektedir. Brecht de yonetimden rahatsiz olmakla birlikte Hitler’in
kisisel tavirlarina ve keyfi tutumlarina doniik elestiriler yapmastir.

Ayaklar 2. Vatandas’a tamamen ters takilmistir. Yani ayakuglari geri bakar. 3. Vatandag’a biri ileri, biri

geri takilmistir. 3. Vatandas birakildigi yerde kalir. Oldugu yerde sayar, ¢iinkii ayaklarindan birini 6ne

atarken, digeri geri atmaktadir. Kiz’1n ayaklari ise normaldir. Bu durum vatandaglari bir kaos’a gotiiriir.

Ortada dolagmaya baslarlar.

-Sevgilim bak! Yiriiyebiliyorum, hareket edebiliyorum artik. Ayak bacak taktilar bize...

-Goziiniin 6niine baksana be! Kor miistin? Koca adami gérmiiyor musun?

Sen ne yolun iizerinde duruyorsun? Sana nasil ¢arparim, bir kere arkamdasin.

-(Oldugu yerde sayarak) Ben ¢ekiliyorum, sen iistiime geliyorsun. ...

-(2. Vatandas’m ters yiiriidiigiinii goriir.) O ne yapiyor o? Niye arka arka yiiriiyor?

-Yabanci uzmanlarin verdikleri raporlara gore taktik ayak bacaklari. Simdi ne olacak? Su hale bak!

-Herkes, her sey yine kotiirim. Olmaz. Olmaz bu!

-Ben hep boyle geri geri mi gidecegim?

EYe)rimde mi sayacagim ben? (Cagan, 2018, s. 83-87).

Gortildiigi gibi Sermet Cagan, bu diyaloglar iizerinden Tiirkiye’ye Marshall Yardimi
olarak gelen yardimin insanlarin isine yaramadigini, kesinlikle islevi disinda kullanildigini
gostermek igin belli bir gerceklikten hareket ederek bu oyunu kurgulamistir. Ozellikle uzuvlarm
belirli bir kilavuz dahilinde takilmasina ragmen kotiiriim insanlar, bir tiirlii ayaga kalkamamas,
kalktiysa da ylriiyememistir. Burada oyunun politik elestirisi toplumsal bir gerceklige
yaslanmis ve magdur insanlar {izerinden kaotik bir durum sahnelenmistir. Hayali bir lilkede
hayali karakterler lizerinden de olsa Sermet Cagan, Brecht’in kurgusuna benzer nitelikte bir
yapiyla eserini kurgulamistir. Yoneticiler, trost sahipleri ve tiiketiciler; yoneticiler, derebeyleri
ve koyliiler ekseninde kurgulanan olay drgiilerinin arkasinda sistemi politik olarak elestiren iki
yazar vardir.

Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi Oyununun Incelenmesi

Brecht’in Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi (1934-56) adli oyunu, 1. Diinya Savast
sonrasinda, 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi’n1t hemen her firsatta hatirlatan bir oyundur. Bu
bunalima bagli olarak biiylik ticaret sirketleri, 6zellikle trostler arasinda ¢ikar catigmalar
baslamistir. Bu c¢atismalar arasinda bir belediye bagkan1 belediye iizerinden kredi
kullandirtilmasiyla oyuna getirilmis, tuzaga disiirilmiistiir. Belediye baskani bu tuzaktan
kendini kurtarmak ve kendini aklamak i¢in bir ¢ete lideri olan Ui ile iletisime gecmek zorunda
kalmistir. Belediye bagkaninin kendi masumiyetini ispatlamak i¢in bir ¢ete lideri olan Ui ile is
birligi yapmasi neticesinde Ui'nin kendi sosyal g¢evresini genisleterek karanlik islerini
bliylittligli goriiliir. Oyunun sonuna dogru ise kolektif biling ¢agrisina doniik, ¢evresi ve islerini
karanlik olmakla birlikte biiyiiten Ui ve benzeri kotii insanlara ragmen bir iilkenin kendi
geleceginin degistirilebilecegi gosterilmek istenmistir.

Oyunun sahis kadrosuna bakilacak olursa Falake, Caruther, Butcher, Mulberry, Clark is
adamlari, karnabahar trdstiinlin yoneticileri olarak yer alir. Sheet, Deniz Nakliyat Sirketi’nin
sahibidir. Yash Dogsborough, belediye bagskanidir. Arturo Ui, gangster sefidir. Ernesto Roma,
gangster sefinin yardakeisidir. Goodwill ve Gaffles, belediye meclisi iiyeleridir. Hook,
kabzimaldir. Bunlarin disinda yardimci oyuncu olarak Sheet’in veznedari, doktor, davaci,
kiralik katiller, sorusturma memuru gibi kimseler vardir.

Eserde bir¢ok isim temsili olarak kullanilmistir. Nazi Partisi ve Hitler, Chicagolu
gangster Arturo Ui ve adamlarini; karnabahar trostii ve trostiin patronlari, Hitler’le iligki kuran
biliyilkk Alman patronlarini; Belediye Baskani Dogsborough ise Almanya Cumhurbaskani
Hindenburg’u (1847-1934) temsil etmektedir. Brecht, bu oyunuyla Hitler’i odak noktasina
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alarak sanat araciligiyla Hitler’in tarihteki yerini gostermeye calismistir. Dogrudan o6zel
isimlerden ziyade temsili isimler kullanilarak Hitler’in kendi ¢aginda, Hitler’in siyasi iktidari
nasil ele gecirdigi ve adim adim bir diktator haline nasil gelmis oldugu, kurgusal olarak baska
bir mekanda baska bir amagla temsili olarak sahnelenmistir. Hitler’in kendi doneminin
dramatik atmosferi, Chicago karnabahar ticareti ile ugrasan insanlarin diinyasindaki olaylardan
hareketle betimlenerek sahnelenen bir parodi de denilebilir.

Siyasi ve tarihsel boyutuyla tiyatro sahnesinde Hitler’in temsilcisi, karnabahar ticaretine
ambargo uygulayarak hakim olmaya ¢alisan mafya lideri Arturo Ui’dir. Hitler, Avusturya’nin
kiigiik bir kenti olan Braunau’da dogmus ancak hayatin1 orada idame ettirme g¢abasinda
olmamistir. Cok erken yaslarda anne ve babasinin dramatik kaybiyla kendi hayatina dair aldig1
kararlar, onu 110 km. uzaklikta yer alan ¢cok daha biiyiik bir kent olan Miinich’e gotlirmiistiir.
Ui de ABD’nin New York eyaletine baglh Bronx’ta dogmus ancak dogdugu sehre 1282 km.
uzaklikta bulunan yine ABD’nin biiyiik metropollerinden biri olan Chicago’ya gd¢miistiir.
Brecht, oyununun genelinde Arturo Ui ve gangster ¢etesinin once Chicago’da siddet ve
zorbaliga bagvurarak hakimiyetini gostermistir. Daha sonra da bu hékimiyeti Cicero gibi
sehirlere tagimaya calismistir.

Hitler’in nasyonal sosyalizm {ilkiisliyle 6nce Almanya’da sonra da Avrupa’nin diger
iilkelerindeki despotizme dayali iktidar1 arasinda bir kosutluk kurmustur. Oyuna yon veren
karakter ve tipler arasinda Flake, Clark, Caruther, Butcher ve Mulberry gibi kimseler goriiliir
ki bunlar Chicago’daki karnabahar trostiiniin (tekelci anamalciliga 6zgii bir ortakliklar birligi)
idaresini elinde tutan kimselerdir. Kapital bir bakis agisiyla sermayeyi elinde tutan tiplerdir.

Chicago’da ekonomik bunalim, insan iligkilerini keskinlestirirken enflasyona bagli alim
giicli her gecen giin daha da azalmistir. Karnabahar ticaretinde ortaya ¢ikan sorunlar, trost
sahiplerini kar konusunda ciddi olarak bunaltmis, bu ¢er¢evede sermaye sahiplerini de bunalima
sokmustur. Buna bir ¢6ziim bulmak icin sik sik toplanti yapmaktadirlar ama bu zor giinleri
atlatmak icin ihtiyaclar1 olan krediyi kimden alacaklarini bulamamaktadirlar. Kendi
etraflarindaki herkes ayni cenderenin i¢inde oldugundan belediyeden kredi almay1 daha uygun
bulurlar.

Oncelikli olarak krediye bir gerekce sunulmak istenir ki bu da Chicago’daki ticari
hareketliligi artirmak i¢in yarim kalan rihtim ingaatin1 tamamlamak vaadi olacaktir. S6z konusu
bu gerekcenin asil amaci ise iflasin esiginde olan Sheet’in Deniz Nakliyat Sirketi’ni kendi
trostlerine dahil ederek ticari faaliyetlerini az da olsa genisletme c¢abasidir. Mulberry, Clark
Flake, Butcher ve Caruther tiiccar olarak hayata sadece ticari kazang agisindan bakmaktadirlar.
Bu bakimdan kendi karlar1 i¢in karsisindaki kimselere her tiirlii komployu kurabilecek fitrata
sahip kimselerdir. Dogsborough da bu kurbanlardan biri olarak secilmistir. Arturo Ui ise bu zor
giinlerde kendi varligin1 devam ettirmek i¢in karnabahar tréstii etrafindaki sermayedarlarin
ihtiyacin1 kestirerek onlarin beklentileri dogrultusunda kendi yolunu agmaya calismistir.
Nitekim bunu da 6nce manavlarin diikkanlarini talan ettirerek sonra da mal ve can giivenligi
teminatinin yaninda zorba bir sekilde harag alarak saglamistir.

Deniz Nakliyat Sirketi’nin sahibi Sheet’tir. Sirket iflasin esigindedir. Trost sahipleri,
sirketi Sheet’ten aldiktan sonra Dogsborough’u da sirkete ortak etmek isterler. Tabii burada bir
anlagmazlik ¢ikar ve Sheet’i, sirketi satma konusunda ikna edemezler. Burada devreye Arturo
Ui girer Sheet’i korkutarak sirketi trost sahiplerine satmasini saglar. Trost sahipleri sirketi
aldiktan sonra Dogsborough’u da sirkete ortak olmaya ikna ederler ki ortakliga bagli olarak
trost sahipleri belediyenin kredi olanaklarindan yararlanabilsin.

Dogsborough, esnaf olarak bir lokanta sahibiyken ¢evresindeki insanlarin giivenini
kazanmig biri olarak trost sahiplerinin niifuzuyla belediye baskani se¢ilmistir. Bu maddi bir
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destek tizerine kurulu dayanismanin karsilig1 olarak zaman zaman trést sahiplerinin glidiimiinde
hareket etmek zorunda kalmistir. Trost sahiplerinin ekonomik bunalima bagl gelisen kredi
talebini 6nce reddetmistir. Ancak Dogsborough’a sunulan ortaklik teklifiyle birlikte sayfiye evi,
Dogsborough’un cazip teklif karsisinda yenilmesine yetmistir. Bundan sonra da trost
sahiplerine kredi vermenin herkesin yararina olacagina hiikmeder. Ui'nin dogup biiytdiigi
Bronx’u tanima noktasinda, bir kent olarak Ui’nin hayata bakisinin sekillenmesinde ilk mekan
olarak dikkate almak da gerekmektedir. Bu konuda ¢ocukluk yillarin1 Bronx’ta gegiren
Marshall Berman (1940-2013) sehri su sekilde ifade eder:

Bronx, ¢agimizin birikmis kent karabasanlarinin uluslararasi adi haline geldi: Uyusturucu, geteler, gasp,
cinayet, teror, binlerce terkedilmis bina, ¢opliige doniismiis mahalleler — ve tugladan 6riillme bir ¢ol.
(Berman, 2013, s. 386).

Berman’in betimlemesi o donemi kasten oldugu gibi bu giinlerde de bir mahalle ya da
sehir i¢in kaotik bir atmosfer ortaya koymaktadir. Ui’nin oradan ¢ikmasi, kendisi i¢in bir bagari
gerekgesi oldugu gibi gelecegini sekillendirmek adina da giic kaynagi olmustur. O kenar
mahallelerden olusan sehirden ¢iktiktan sonra bir gangster olarak yasa dis1 faaliyetlerle
kazanarak yol almasi, diger insanlarin hayatlarmi kiigiimseyerek sugu kendi diinyasinda
yasallastirmistir.

Bretch, Hitler’i diktator olarak hep boyle bir karakterle oyunlarinda yermis ve agir
elestirilere maruz birakmistir. Nitekim Ui de yasa dis1 faaliyetlerin kazandirdig gii¢le hizli bir
sekilde diktatorliige ulasmistir. Ote yandan Arturo Ui de Hitler’e kosut olarak oyunda trost
sahiplerinin i¢inde bulundugu sartlar1 kendi lehine ¢evirmenin yolunu bulmus, bir gangster
olarak varligini siirdiirmek i¢in kiigiik ¢apli soygunlardan, manavlari1 korkutmaktan ziyade
ekonomik krizle ortaya ¢ikan giivensizlik ortaminda anarsik diisiincelerini uygulamaya
koyacag yer olarak trostciilerin hemen yanini goziine kestirmistir. Once onlari kiigiik ¢apli pis
islerini halletmis sonra da onlarin arasinda riistiinii ispatlamis biri olarak séz sahibi olmaya
baslamistir.

Gangsterlik lizerinden kazandig1 giicii siyasal olarak da hissetmek istemis ve bunun da
siyasilere yakisir bir iislup kazanarak insanlar1 etkilemekten gegtigine inanmistir. Akabinde
bununla ilgili olarak hitabet dersleri almistir. Insanlarmn umutlarini besleyen yalanlari dile
getirmek siyasi bir tislupguluktur. Bunu trostgiilerin islerini halletme siirecinde gérmiis ve kendi
hayatina yon vermek i¢in kullanmaya da baslamistir. Siyasi giiciin ifade edildigi yer olarak
iktidar1 hedeflemistir. Tktidarin yolunun da insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda vaatlerin giizel
bir hitabetle agilacagina inanmistir. Nitekim Ui’nin bu konudaki basarisin1 Hitler tizerinden de
gormek miimkiindiir. Kendisini belirli kamu gorevlilerine kabul ettirmek i¢in Dogsborough’un
belediye baskani oluncaya kadar kazanmis oldugu diiriistliigiinden yararlanmak istiyor:

Bay Dogsborough, biliyorum tanimazsiniz beni...

Kulaktan dolma bilginiz vardir, belki daha beteri....
Bronx’ta dogmus bir kenar mahalle ¢ocuguyum.

On dort y1l dnce bir issiz olarak hayata atildigimda —
Tevazuya gerek yok- pek de basarisiz olmadim.

Yanimda yedi delismen ¢ocuk vardi. Tanri’nin yarattig: tiim inekleri sagmaya hazir delikanlilardi.
Bugiin otuz kisiyiz. Daha da ¢ogalacagiz...

Simdi i¢inizden geg¢iyordur, ‘Ui benden ne istiyor’ diye.

Bir tek ricam var sizden. Istemiyorum artik beni yanlis tanimalarin.

Serseri bir ¢akal gibi gdrmesinler beni!

Hig degilse her zaman sevip saydigim polisimiz. Bu gozle bakmasima bana. Iste bu yiizden ¢iktim
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karginiza. (Brecht, 2014, s. 116).

Gorildiigii tizere Ui, daha da giliglenmek i¢in resmen itibar istemektedir. Kendi basina
gangster olarak islerin bir yere kadar oldugunu gérmiis, bundan sonra siyasi gii¢ i¢in belediye
baskanindan acikga itibar istemistir. Dogsborough’a sundugu teklif karsiliginda da bir gerekce
hazirlamistir yani Ui kendisine kazandirilacak itibarin karsiliginda trost sahiplerinin isini
kolaylastiracagini temin etmektedir:

Ustelik trostiin de korunmaya ihtiyaci var. Borglarini 6demeyen manav kap disar1 edilir! Ya ode ya da

diikkanmi kapat! Giigsiiz bir iki tanesi batarsa batsin! Doga yasasi boyle! Giiglii olan kazanir. Ozetle

Karnabahar Trostli’niin bana ihtiyaci var... (Brecht, 2014, s. 117).

Dogsborough, trost sahipleriyle girmis oldugu ortakligin sonucunda herkes tarafindan
bilinen diiriistliigiinden taviz vermek zorunda kalmis etrafindakilerin kendisini yolsuzluga dahil
etmesiyle birlikte kontrolii kaybederek gangsterlerin giidiimiinde hareket etmek zorunda
kalmistir. Nitekim oyunun akist i¢inde bu duruma kosut olarak besinci tablonun sonunda
Almanya’nin i¢inde bulundugu tarihsel siirece 151k tutmak icin sahneye sodyle bir yazi
yansitilmistir:

Sans6lye General Schleicher Doguya Yardim Paralarinin Akibetini ve Vergi Kacakc¢iligimi  Ortaya
Cikarmaya Baglayinca Bunun Kendisine de Bir Tehdit Olusturdugunu Goéren Hindenburg, 30 Ocak
1933’te iktidar1 Hitler’e Verir. Sorusturma Ortbas Edilir. (Brecht, 2014, s. 130).

Oyunda, tarihsel bir ger¢eklik unsuru da Hitler’in bir lider olarak Basil adl1 bir tasrali
oyuncudan deklamasyon ve klasik poz dersleri almis olmasidir. Bu durum Ui’nin s6z konusu
sosyal ¢cevrede siyasi giiclinii artirmak i¢in bir oyuncudan ders aldig1 tabloda ortaya konmustur:

Oyuncu: Eveet, oturus. En zor olan1 da bu belki. Yiiriimeyi durmay1 bilen ¢ok insan vardir Bay Ui. Ama
hi¢ gordiiniiz mii oturmay1 bileni? Arkaya dayanmadan oturun. Eller dizlerin yukarisinda, karina paralel,
dirsekleri bedeninizden ayirin. Evet oldu. Boyle ne kadar oturabilirsiniz Bay Ui?

Ui: Istedigim kadar...

Oyuncu: Cok iyi Bay Ui...Simdi de gelelim konusmaya! Bir seyler gdsterin bana.

Oyuncu: Shakespeare. Bagkasi olmaz. Jiil Sezar. Antik kahraman. (Cebinden bir kitap cikarir),
Antonius’un sdylevine ne dersiniz? Sezar’in cesedi basinda. Katillerin bas1 Brutus’a kars1. Halk 6niinde
konusmanin biiyiik bir 6rnegi. Bir bagyapit. Isinize  yarayacak bir tirat Bay Ui. (Pozunu alir ve
Antonius’un tiradin1 okumaya baslar.) “Dostlar, Romalilar, Yurttaglar, dinleyin beni! (Ui, kitaptan
yararlanarak her ctimleyi tekrar eder). (Brecht, 2014, s. 135).

Gortildigi tizere Ui, genis insan kitlelerini etkileyerek niifuzunu artirmak icin hitabet
dersleri, bunu destekleyici olarak oturus, kalkis ve yiirtiyiis dersleri aliyor. Liderlik i¢in bunlarin
zorunlulugunu bilen ve buna benzer davranislar1 anlamli bir sekilde yasatan Rus lider Vladimir
Putin de sag elini tetikte hazir tutmak icin bir silahsor gibi sallamadan yiiriiyor. Isin politik
boyutu oldugu gibi bu tiir davranislar, liderler i¢in etkilemek istenen kitlelere belirli mesajlar
vermektedir. Kendinden emin olmak gibi, giiven vermek gibi... Ui iizerinden bu durumun
kars1 toplu halde bir ayaklanma karsisinda 6zellikle is¢i sinifin1 kastederek onlari tehdit etmekte
kitlesel ayaklanmalar1 nasil bastiracagini hemen asagidaki satirlarda ifade etmektedir:

Ui: Ama bu isciler birlesirse, hele bir de kazang gibi, iicret gibi hi¢ anlamadiklar1 konulara burunlarimni

sokmaya kalkarlarsa, iste o0 zaman “Yavas gel bakalim, arkadas” derim. Alttan aldiysak o kadar da uzun

boylu degil” sen is¢isin, bu demektir ki i yapacaksin. Ama isini birakip grev yapmaya kalktin mu, haa o

zaman artik sen bir is¢i olmaktan ¢ikar topluma zararli bir kisi olursun. Iste 0 zaman ben de binerim senin
imiigiine! (Brecht, 2014, s. 140)

Buradan da anlasilacagi iizere, is¢inin kazang gibi iicret gibi konularla ugrasmaya hakki
yoktur diyerek kazandig1 giicii despotca ortaya koymus ve sindirme politikast uygulamistir.
Hangi iilkede olursa olsun ekonomik kosullarin agirlastigi her toplumda liderler, himayesindeki
toplumun olumsuz tepkisini bastirmak i¢in siddeti bir ¢6ziim yolu olarak gérmiistiir.
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Oyun 14 tablodan olusmaktadir. Oyunun hemen her tablosunda acimasiz Hitler’in
iktidara gelisiyle birlikte ortaya ¢ikan zuliim ve despotizmin elestirisinden ziyade Hitler’in o
iktidara ulagma siireci sorgulatilarak ¢esitli olaylara telmihler yapilmis, gondermeler tizerinden
sahneye konulmaya calisilmigtir. Tabii bu yapilirken s6z konusu yillarda bir sistem olarak
kapitalizmin acimasizlifi ve ¢ikmazlar1 da sorgulatilmigtir. Fasizan bir tutumun nedenleri
Ui’nin iktidara gelisiyle nasil keskinlesmis, ekonomik buhrana bagli olarak toplumsal degerler
ve hukuk iizerinden aranan adalet olgusu nasil ¢iirlimeye yiiz tutmus, bunlar sorgulatilmistir.
Brecth’in topluma sorgulatmaya galistigi bu kavramlar, Ui’nin iizerinden belirli bir sonuca
ulastirilmistir. Oyunun ortaya konma amaci politik bir bakis agisiyla kaleme alinmistir. Aslinda
oyundaki her ciimle oyunun sonundaki su birkag dizeye hizmet etmek i¢in yazilmistir:

Sizler gormeyi 6grenin bakakalmak yerine

Kimildayin yerinizden, son verin gevezeliklere

Bu diizen az kalsin diinyay1 yonetecekti!

Sonunda yenildi, ama ceremeyi halklar ¢ekti.

Zaferi kutlamada hig acele etmemeli

Pisligi doguran karin bugiin bile verimli! (Brecht, 2014, s. 192).

Her tiyatro oyununda oldugu gibi bu oyunda da oyunun politik boyutu verilmek istenen
mesajlarda saklidir. Goriildiigii lizere Brecht dogrudan sokaga ¢ikarak toplumu Hitler’e kars:
propaganda araciligiyla galeyana getirmiyor. Tiyatroyu bir ara¢ olarak politik boyutuyla
kullantyor. Izleyicileri belirli bir bilince ulastirmay1 amagliyor. Siradan propaganda araglariyla
insanlart sokaga dokmek kolaydir. Ama belirli bir biling etrafinda kolektif olarak insanlari
etkilemek her toplum i¢in daha uzun vadeli bir huzurun kaynagi olacaktir. Brecht de bunu
amaclamistir. Epik unsur olarak oyunun baglangicinda izleyicileri oyuna hazirlamak amaciyla
sOyle bir prolog vardir:

Sayin seyirciler bugiin burada-

Hey siz, arkadakiler giiriiltiiyii kesin liitfen!

Siz de sapkanizi ¢ikarin, bayan!-

Evet, ne diyorduk bugiin burada size

Tarihin en biiyiik gangster gosterisini sunacagiz.

Ayrica hi¢ duymadiginiz bir olayi ilk kez agiklayacagiz
DOKLARDAKI KREDI SKANDALININ GERCEK YUZU!
Buna ek olarak daha neler neler,

YASLI DOGSBOROUGH’NUN VASIYETI VE ITIRAFLARI
BORSANIN COKUSU SIRASINDA ARTURO UI’NIN
DURDURULABILIR yiikselisi!

VE SUMAHUT ANTREPO YANGININDAN SANSASYONEL
ACIKLAMALAR!

DULLFEET’IN OLDURULUSU! ADALET KOMADA!
GANGSTERLERIN HESAPLASMASI: ERNESTO ROMA’YI NASIL DOGRADILAR!
Ve oyunun sonunda sakir sakir aydinlatilmig bir final tablosu
GANGSTERLER CICERO SEMTINI ELE GECIRIYORLAR!
Sanat¢ilarimiz simdi burada size

Kahramanlarini canlandiracaklar gangster diinyamizin

Hepsini

Gelip gegenleri

Asilanlari, vurulanlari

Genglerimizin kimine 6rnek olan kokusmuslari

Ve kok salanlari.

Saygideger seyirciler, herkes bilir tiyatromuzu.

Cekinmeden getiririz her tiirli konuyu

Degerli seyircilerimizin biiyiik bir kismi ger¢i

Animsamak istemeyeceklerdir bazi seyleri.

Bu yiizden en sonunda

Burada pek bilinmeyen tarihi bir olay sectik.
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Uzaktaki bir kentte olan bitenleri gosterdik,

Sahnede olup bitenler burada olmadi hig.

Sunu bilin ki bayanlar baylar,

Kalib1 kiyafetiyle burada bizimle olanlar

Babalar, enisteler goriimeeler de

Her zaman melek degildir elbette.

Simdi yaslanin rahat¢a arkaya

Ve gangsterler oyunumuzun tadini ¢ikarin doya doya... (Brecht, 2014, s. 91).

Goriildiigii tizere oyunun basindan sonuna kadar uzanan olaylar zincirinin 6zeti burada
birkag dizeye sikistirilmistir. Ancak hemen yukarda kisaca dile getirilenler Ozdemir Nutku nun
cevirisiyle yaklagik 100 sayfalik bir metin halinde okuyucuya sunulmustur. Biiyiik harflerle
belirgin hale getirilenler, okuyucularin dikkatinin odaklanacagi izlekler olarak goésterilmeye
calisilmigtir. Olay orgiisiinde bu biiyiik harflerle yazilan satirlar igerik olarak vurgulanmak
istenmistir.

Flake: Lanet olsun ne giinlere kaldik be!

Clark: Evet ya! Chicago’muz benziyor tipa tip sabah siit almaya giderken cebinin delik  oldugunu
anlayip parasin1 musluk deliginde arayan evde kalmis bir kiza ( Brecht, 2014, s. 92).

Oyunun daha ilk giris climlelerinde, sehirle evde kalmis bir kizin saskinligi arasinda
benzerlik kurularak seyircinin dikkatleri dramatik bir durum odaginda toplanmistir. Bu,
seyirciyl uyanik tutma adimlarindan birisi olarak oyunun daha bir¢ok yerinde farkli olay ve
benzetmelerle uygulanmistir.

Caruther: Durum nasil manavlarda?
Mulberry: Berbat. Yarim karnabahar alan oluyor ara sira. O da veresiye ( Brecht, 2014, s. 93).

Donemin ekonomik buhraninin vahametini, boyutunu gostermek icin kullanilan bu
ifadeler, toplumun ekonomik bunalim karsisinda yeni yasam bi¢imine tabi oldugunu ortaya
koymaktadir. Diinya genelinde hissedilen 1929 ekonomik bunaliminin boyutu, bu diyaloglarla
somutlastiriimistir.

Flake: Yasli Dogsborough forsunu kullandi mu diizliige ¢iktik gitti. Ne diyor o yash tilki?

Butcher: Yan giziyor, ben 6yle islere bulasmam, diyor.

Flake: Yan mu ¢iziyor? Iyi be, hem Dok Bélgesi’nde segime girsin, hem de kil kipirdatmasin bizim
i¢in!

Caruther: Secimleri i¢in yillardir para bastiriyorum kampanyasina.

Mulberry: Cehenneme kadar yolu var! Sheet’in kantinini igletiyordu bir zamanlar! Nankor kopek! Flake!
Ne demigtim ben sana? Politikaya atilmadan 6nce Trost’iin ekmegini yedi bunca sene! Artik ahlak diye
bir sey kalmadi dostum! Yalnizca para bunalimi degil sorun, ahlak bunalimi asil sorun! .... Ey ahlak,
nerelerdesin bu kara giiniimiizde? (Brecht, 2014, s. 95).

Bu ifadelerde de goriildiigii iizere toplumun ekonomik krizle birlikte ahlaki
problemlerinin oldugu dile getiriliyor. Ahlaki problem derken insanlarin toplumsal degerler ile
ekonomik ¢ikarlar1 arasinda bir tercih yapma zorunlugu iginde toplumsal degerleri zaman
zaman gormezden gelmesi One ¢ikarilmaktadir. Siiphesiz ekonomik ¢ikmazlar, insanlari
bencillestirecektir. Ozellikle Dogsborough’dan beklentileri olan tiiccarlar, bir zamanlar kendisi
i¢in yapilan yardimin karsiligini, bu zor giinlerde almak isterler.

Trost tiiccarlari, ekonomik krizde kendilerini kurtaracak kisi olarak Dogsborough’u
secerek onun bir zamanlar kendi ortaklarindan birinin ¢ay ocaginda c¢alisiyorken insanlara
vermis oldugu giivenle belediye baskanligina kadar uzanan siyasi ve sosyal niifuzundan
yararlanmak istiyorlar. Tabii “yanimizdaki c¢ayc1” derken de kiicimsemez degiller.
Dogsborough da trost tiiccarlarinin ¢irkin yiizlerini bildigi i¢in onlara yaklasmak istemiyor.
Bunun sonucunda aradig: karsilig1 bulamayan trdst tiiccarlar1 i¢in Dogsborough’un tiiccarlara
yaklagsmamasi ahlaksizlik olarak isimlendiriliyor. Beklenen ¢ikar gelmeyince Dogsborough’u
ahlaks1z olarak nitelemek kolay oluyor. Oyunun gelisen asamalarina bakildiginda bu daha net
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gorilecektir. Tiiccar Butcher ile Clark arasinda kredi temini icin gegen diyalog bunu
gostermektedir:
Butcher: Ama Dogsborough gibisi yok. Telas etmeyin bundan! Herif tam bize gore.

Clark: Ne bakimdan?
Butcher: Her seyden 6nce diiriist. Daha da 6nemlisi dyle tanintyor. (Brecht, 2014, s. 96).

Kredi konusunda tiiccarlarin arasinda gecen diyalog tiizerinden Dogsborough’un
giivenilir bir kimlige sahip oldugu ancak bu kimligiyle kendi yanlarina gelmedigi, kendi
yanlarina getirmek i¢in Dogsborough’u tuzaga diisiirecekleri goriilecektir:

Butcher: Tanriya inanmayanlar bile inanirlar o yash tilkiye.

Flake: Herif iistiine bir is aldi mu bitiriyor. Iyi de bize elini uzatmryor.

Butcher: Evet, dogru! Onda eksik olan ne? Bilgi! Bizim durumumuzda olmanin ne demek oldugunu

bilmiyor. O zaman yapilmasi gereken tek bir sey var. Dogsborough’u bizim durumumuza nasil
getirebiliriz?... (Brecht, 2014, s. 97).

Bu konusmalarin ardindan sahne duvarina bir yazi yansitilir:

1929-1930 Diinyadaki ekonomik bunalim en ¢ok Almanya’y:r etkiliyor. Bunalim doruga ulastiginda
Prusya toprak agalari devletten kredi almak i¢in ugrasiyorlar ama uzun bir siiredir basarisiz oluyorlar.
(Brecht, 2014, s. 97).

Iste bu duvara yansitilan yazi epik tiyatronun 6zelliklerinden biri olarak seyirci hizli bir
sekilde bilince ulastirllmaya caligilmistir. Ayni1 zamanda bu duvar yazisinin tarihsel bir
gercekligi vardir. S6z konusu yillar, ekonomik bunalima bagli olarak tiim diinyanin olumsuz
etkilendigi yillardir. Bunu destekleyen onemli bir diyalog da Flake ve Sheet arasinda gecen
konusmada Sheet’in, “dikis lizerine dikis atmis herkes ceplerine” (Brecht, 2014, s. 98),
climlesidir.

Flake ve Sheet arasinda gecen diyalogda Ui’nin toplumsal hayattaki kimligi ve kisiligi
Flake’in climleleriyle yansiyor:

Oneri iistiine oneri getiriyor sattirmak icin karnibaharlarimizi silah zoruyla. Ortalig1 bdyleleri sardi su

siralarda. Bir salgin hastalik, elini ver kolunu kapsinlar 6rnegi... Sonu gelmiyor bu ¢alip ¢irpmalarin,

adam kacgirmalarin, baskilarin, korku salmalarin, tehditlerin, cinayetlerin, santajlarin. Kokiine kibrit suyu
hepsinin... (Brecht, 2014, s. 99).

Gortldugt gibi ekonomik krizle birlikte sosyal atmosfer Ui’nin kimligine atfen
betimlenmistir. Gangster olarak Ui’nin mesgul oldugu isler, birer birer siralanarak aslinda
karakteri hakkinda da ipucu verilmeye calisiimistir. Ciinkii yaptigi isler isaret edilerek
yiikselisine dair gerekceler hazirlanmistir. Kredi vermeyen belediye baskam1 Dogsborough,
tiiccarlarin sirketine yirmi bin dolar vererek ortak yapilmaya g¢alisilmistir. Dogsborough, i¢
monologunda: “Demek bir zamanlar kantincilik yaptigim o sirkete doniiyorum, ha! Altindan
capanoglu ¢ikmayacagina bir emin olabilsem...” (Brecht, 2014, s. 103).

Dogsborough’un burada makaminin agirligin1 unutup romantik bir diistinceye kapilarak
bir zamanlar kantininde isletmeci olarak calistig1 sirketin ortagi olarak kendini mutlu
hissetmekle birlikte kaygisini bastiramiyor. Ciinkii ortaklarinin ¢irkin ylizinii bir zamanlar
yakindan gérmiistiir. “Toprak agalari, zor durumlariyla ilgilensin diye baskan Hindenburg’a bir
ciftlik armagan ediyorlar.” (Brecht, 2014, s. 104). Sahne duvarina yansitilan bu yazi da yine
tarithsel bir gerceklige dayanmaktadir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde Ui ve Roma’nin:

Bak Arturo, 11. Cadde’den baslariz! Camekanlari indirip mallarin {izerine benzin doktiik mii tamam.

Esyalar1 da cira niyetine kullaniriz. Sonra 7. Cadde’ye kadar ineriz. Birkag giin sonra, Manuele Giri,

karanfil yakasinda nezaket ziyaretinde bulunur, koruma Onerir manavlara. Masraflara karsilik satistan
yiizde on (Brecht, 2014, s. 106).

seklindeki diyalogu gosteriyor ki Ui ve getesi dnce insanlart magdur eder, sonra da koruma
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garantisiyle paralarini alir. Coziimii bilinen problemler yaratarak kazang elde eden Ui, artik
manavlarin magduriyeti {izerinden degil de kendini koruma garantisine alarak daha biiyiik isler
cevirmek istiyor. Bunu da trdst ortaklari {izerinden saglamaya ¢alisiyor. Tabii dncelikli olarak
onlar1 da bir problemle kars1 karsiya getirmek gerekecek ki problemlerini ¢ozerek onlari
yanlarina ¢ekebilmis olsun. Oyunu etkileyici kilan hususlardan biri de Brecht’in sair kimligini,
bu oyunda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikarmasidir. Brecht, gangsterlerin o karanlik diinyasin1 daha
etkili bir sekilde gosterebilmek icin klasik siir Olgiileri kullanarak seyircinin Ui’ye
odaklanmasini hizlandirmistir. Bunu hitap havasinda sunarken dize sonlarindaki hecelerin
zengin ve yarim Kkafiyeli olmasina dikkat etmistir. Nitekim Ozdemir Nutku’nun tespiti
dogrultusunda yazar, buna, “biiyiik tislip” demektedir (Nutku, 2007, s. 291).

Gangstere ¢elenk yoktur geberip gidince

Kararsiz toplum yeni kahraman ara kendince

Diiniin kabadayilart unutulup gittiklerinde

Soluk resimleri kalir tozlu arsivlerde (Brecht, 2014, s. 104).

Goriildiigii gibi toplumsal bir sorun olarak insanlarin kararsizhigina dikkat ¢ekmek
isterken s6z konusu yillarda Almanya’nin tarihsel bir ger¢egine 151k tutmaktadir. Toplumun bu
kararsiz tutumu Ui gibi, Hitler gibi kimselere firsat yaratmistir. Siirsel bir sdyleyisle kahraman
arayan toplumun asil sorununun kendisi oldugu vurgulanmistir. S6z konusu oyun, diger
geleneksel oyunlarm aksi yoniinde bir gelisimle izleyicisinin seyrine sunulmustur. Oncelikli
olarak oyun kendi i¢inde bir biitiinliigli saglama cabasindan ziyade bu biitiinliigli parcali bir
sekilde sunarak izleyicisini diistinmeye sevk etme ¢abasindadir. Belli bir gelisim ¢izgisini takip
etmekten ziyade olay Orgilisiiniin kurgusal boyutuyla bir parcalanmaya maruz kaldigi
gorilmektedir.

Dramatik tiyatroda kolayca yakalanan kurgunun nereye gidecegi izlenimi, bu oyunda
kesinlikle yakalanamamaktadir. Ozellikle Arturo Ui’nin insanlar1 ikna kabiliyeti, oyunun her
sathasinda farkli bir boyut kazanarak gelismekte ve buraya kadar, denildigi noktada oyuna dair
yeni bir merak konusu dogmaktadir. Brecht bu oyununda da hem oyunu sahneleyen ekibine
hem de oyunun izleyicisine ¢ok ince bir dikkatle hesaplayarak belirledigi bos alanlar yaratir ki
epik unsurlar yerini bulurken seyirci uyanik tutulsun ister. Seyirciden beklenen, oyundaki
kesitler arasinda, duvara yansitilan tarihsel gercekliklerle oyunun kurgusu arasinda saglam bir
bag kurulmustur. Boylelikle seyirci oyun boyunca belirli kesitleri kendi kafasinda bulusturmaya
calisarak oyuna disardan dahil edilmis oluyor. Bu ayni zamanda pargalari biitiinlestirme
cabasinda olan izleyiciyi de uyanik tutuyor.

Brecht, diger eserlerinde yaptig1 gibi bu eserinde de alaya almay1 ve kendi nazarinda
toplumun ciiriik taraflarini su yiiziine ¢ikararak taslamayi, sanatsal boyutta yapmis ve eserine
ayrica bir estetik yap1 kazandirmistir. Burjuvalara yakistirilan sdylemleri ya da Hristiyanlhigin
Ogretilerini hirsiz ya da capulcu kilikli serserilere kullandirarak insanlarin s6z konusu degerlere
kars1 yabancilasmasina sebep olmustur. Ciinkii s6z konusu degerler, layiginca kisiler tarafindan
dile getirilmezse i¢i bosaltilmis maddeler biitiiniinden bagka bir sey olmayacaktir. Bu da
yabancilasmay1 hizlandirmaktadir. Nitekim Ui’nin gangster olarak zaman zaman tist tabakadan
insanlarin agzindan konusmasi, s6z konusu idealize edilen degerlerin bilingli bir sekilde i¢inin
bosaltilmaya ¢alisilmasi ile alakalidir. Kliselesmeye bagli olarak dikkat ¢cekmeyecek sekilde
varligini siirdiiren degerler, bir giildiirii unsuru olarak sahneye konuldugunda yazarin taglama
niyeti dogrultusunda yabancilagmaya maruz kalmaktadir. Belediye baskaninin giivenilir
olmasi... Yalanlarin ona yakistirilmasi gibi:

BUTCHER: Kredi alacaksan bulacaksin diiriist birini. O zaman fazla sorup sorusturmazlar, Ciinkii senet

sepet istemeye utanirlar. Yemi de hemen yutarlar! Yash Dogsborough bizim kredimizdir. Neden? Ciinkii
ona inanirlar. Tanr1’ya inanmayanlar bile inanirlar o yasl tilkiye... (Brecht, 2014, s. 96).
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Diiriistliigii ile tanmnan birinin {izerinden kendilerine ¢ikar saglamaya calisirken
olaylarin ilerleyen boliimiinde Dogsborough’un da insanlarin nazarinda edinmis oldugu diirtist
imajima ragmen kendi ¢ikarlarina gore hareket etmesi, diriistliigiin bir deger olarak i¢inin
bosatilarak yabancilastirilmasina sebep olmustur.

Brecht, Hitler’in “Biiyiik Stil”ini alaya alir ve canice yaptiklarini tarihsel bir gergeklik
zemininde epik olarak sergiler. Bu oyunda ayrica yeni olan, her sahnenin sonuna, o sahnenin
hangi tarihsel olay1 karsiladigini belirten biiyiik harfli yazilarin projeksiyonla diisiiriilmesidir.

(Bir yaz1 yansitilir)

TOPRAK AGALARI ZOR DURUMLARIYLA ILGILENSIN Diye BASKAN HINDENBURG’A
CIFTLIK ARMAGAN EDIYORLAR (Brecht, 2014, 5.104).
1932 GUZUNDE ADOLF HITLER’IN PARTISI VE OZEL SILAHLI BIRLIKLERI IFLASIN VE
DAGILMA TEHLIKESININ ESIGINDEDIR. KAYGI ICINDE OLAN HITLER, IKTIDARA
GELEBILMEK ICIN HER TURLU YOLU DENIYOR, ANCAK UZUN BiR SURE HINDENBURG
ILE GORUSMEYI BASARAMIYOR (Brecht, 2014, 5.112).

Bu sahneye yansitilan biiyiik harfli yazilar, aslinda Brecht’in s6z konusu yillarda hangi
olaylardan etkilendiginin ve bu olaylar1 oyununa nasil adapte ettiginin somut 6rnekleridir.
Boyle bir uygulama, Brecht’in oyunlarindaki tarihsel gercekligi de gosteren bir unsurdur.
Mesela oyun igerisinde su sekilde gelisen diyalog:

Ul: Hadi Roma, gidelim.

DOGSBOROUGH: 6ff, biraz hava! Amma da ¢ene varmis herifte! Freze Makinesi gibi calist1 ¢enesi!

Kabul etmemeliydim bu ¢iftlik evini! Neyse ki cesaret edemezler sorugturma agmaya? Yoksa mahvoldum
demektir! Hayir, hayir cesaret edemezler buna.

(...)

GOODWILL: Korkarim haberler pek iyi degil. Az 6nce koridorda rastladigimiz Arturo Ui degil miydi?
DOGSBOROUGH: (Zorlukla giiliimseyerek) Ta kendisi. Bu eve hi¢ yakismayan bir fazlalik!
GOODWILL: Oyle, gergek bir fazlalik! Bizi de buraya atan pek hayirl bir riizgar degil. Rihtim insaat:
i¢in verilen kredi...

DOGSBOROUGH: (Kaskat1) Ee n’olmus?

GAFLES: Kizma ama diin mecliste bazi iiyeler, bu isten bazi kotii kokular geldigini soylediler.
DOGSBOROUGH: Kétii kokular m1?

GOODWILL: Dur sakin ol! Elbette ¢ogunluk karsi ¢ikti bu sdzlere. Bunu sdyleyenlerin dayak
yememeleri mucize! (Brecht 2014, s120).

Brecht’in s6z konusu yillarda kamuoyunu mesgul eden bir olay olarak dikkatinden
kagmayan bu olay, bu sekilde bir diyalogla oyuna adapte edildigi gibi seyirciye de sahnede
biiyiik harflerle su sekilde yansitilarak hatirlatilmistir:

1933°UN OCAK AYINDA DEVLET BASKANI HINDENBURG PARTI BASKANI HITLER’i
BIRKAC KEZ BASKANLIK SARAYINA CAGIRIR. HINDENBURG, KENDISINE TEHDIT
OLUSTURAN DOGUYA YARDIM SKANDALI UZERINE ACILAN SORUSTURMADAN
CEKINMEKTEDIR. CUNKU ODA KENDISINE ARMAGAN EDILEN NEUDECK CIFTLIGI ICIN
DEVLETTEN ALDIGI PARAYI GEREKEN YERE HARCAMAMISTIR. (Brecht, 2014, s. 122).

Ui’nin yiikselisini basamak basamak izleyen bu projeksiyon yazilariyla sahnedeki olay,
birbirlerini karsilikli olarak yorumluyor. (Kesting, 1985, 5.96). Olaylar arasinda hizli gegisler
aslinda oyunun zaman dilimi olarak genis bir siireci kapsadigini gostermektedir. Olaylar
arasinda anlam iliskisi kurmasi beklenen seyirci i¢in sahneye yansitilan yazilar kolaylik
saglamaktadir. Bu ayn1 zamanda Brecht’in eserine ylikledigi politik anlamla da alakalidir. Bu
oyunda yabancilastirma, yalniz nesnel bi¢cimiyle degil, ayn1 zamanda Elizabeth Tiyatrosu’nun
dilini ve biiyiik tavirlarini tasiyan oyun iislubuyla da saglaniyor (Kesting, 1985, s. 96). Uslupla
birlikte biitiinliik kazanan olay orgiisii, Brecht’i amacina ulastirmistir.

Sonug¢
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Netice olarak denilebilir ki her ne kadar Brecht epik tiyatronun temellerini 1930’larda
atmis olsa da Tiirk edebiyatinda bu “epik” kavrami Brecht ¢izgisinde gdtiiriilmeye 1960’larin
basinda baslanmistir. 30 yillik bir gecikmeye ragmen Haldun Taner gibi ustalarin sayesinde
Brecht ayarinda epik tiyatro oyunlari ortaya konulmustur. Siiphesiz bunda dogru g¢eviri ve
uyarlamalarin pay1 biiyiiktiir. Bununla birlikte Haldun Taner, Vasif Ongéren ve Sermet Cagan,
Brecht’in kuruculugunu yaptig1 epik tiyatronun unsurlarini geleneksel tiyatroyla birlestirerek
bize 6zgii bir tarz olusturmuslardir. Bize 6zgii bir tarz derken kiiltiirel ve cografyaya o6zgii
gelisen toplumsal sorunlar, Sermet Cagan’in Ayak-Bacak Fabrikast adli oyununda da
goriildiigii tizere, epik unsurlar gozetilerek yazilmis ve sahnelenmistir. Brecht’in eseri, bagindan
sonuna kadar, epik tiyatronun oOzellikleri kapsaminda, seyircinin bilince ulagtirilmasini
destekleyecek nitelikte, diktatoral gelisen ve yiikselen bir karaktere karsi kolektif bir direng
gelistirmeyi amaglamistir. Ui'nin elinde tek silah siddet ve karsisindaki insanlarin korkusuna
hakimiyettir. Eserin yazildig1 yillar diisiiniildiiglinde toplumsal ve siyasi sartlar, 6zellikle
kapiya dayanmis bir diger diinya savasi, Hitler’in despotizmle ortaya koydugu isgaller, insanlar
iizerinde bir korku imparatorlugu olusturmustur. Buna bagl olarak Brecht, hitap ettigi kitleyi
belirli bir bilince ulastirma ¢abasi i¢ine girerek sanatin bir kolu olan tiyatroyu, s6z konusu
donem (1930-1945) i¢in insanlara belirli mesajlar1 vermek i¢in en etkili sanat dallarindan biri
olarak kullanmistir. Tarihin her doneminde oldugu gibi belirli politik giicler karsisinda insanlar
s0z sOyleme hakkini, dogrudan bulamadiklar1 noktalarda sanata, sanatin kollarina miiracaat
ederek kullanmak istemislerdir. Hitler’in despot tavri da Brecht’i tiyatroya gotlirmiistiir. Bu
klasik anlamda bir tiyatrodan ziyade insanlari da igine ¢eken, onlar1 da diisiinsel anlamda
eyleme gecirmeyi amaclayan bir arag olarak epik tiyatroya gotiirmiistiir. Oyunda fazlasiyla
grotesk unsurlar olmakla birlikte Brecht, Hitler’in biyografisinden dogrudan yararlanarak
Hitler’in toplumsal sahada ve tarihsel siire¢ icerisinde gercek yerini gostererek onu elestirmeye
calismuistir. Tabii bunu yaparken diyalektik idealizmden yararlanmak yerine, en azindan bu
oyunda, tarihsel gercekeilige yaslanmayi tercih etmistir. Tarihsel ger¢ekligi sahneye yansitilan
yazilarla vermeye calismistir. Ciinkii Brecht, Hitler’e karst kinle birlikte eserlerine belirli
mesajlar yiikleyerek belli bir kars1 giic yaratmaya calismustir. Hitler gibi despot bir lider
karsisinda susmay1 tercih eden, maruz kaldigi olaylar1 kadere baglayan bir insan Kkitlesini,
uyanisa ¢agirmistir. Oteden beri bilinir ki Brecht, hemen her eserinde toplumsal celiskileri
sergilemekle birlikte ekonominin gozle goriilmeyen boyutunda sekillenen sinif ¢atigmalarini
eserlerine konu etmistir. Ozellikle Ui’nin 6nlenemeyen yiikselisinin arkasinda belitli insan
kitlelerinin susmasini, biat etmesini One ¢ikararak toplumun iginde bulundugu yanlist
somutlastirmis ve insanlar1 bu yanlistan dondiirmeye ¢alismistir. Sanatin bir dali olan tiyatroyu
da bir arag olarak bu amac1 i¢in kullanmustir.
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