INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 2 (2021) 56-76

A DOUBLE LOOK AT DEVRIM ERBIL'S OTTOMAN MOSQUES THEMED WORKS
Mesut GUL*!
) _ Yusuf HAN** _
*Uzm. (Doktora Ogrencisi), Van Ylzlncu Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, Tirk Islam Sanatlari Ana
Bilim Dali
**zm. (Doktora Ogrencisi), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim is Egitimi Anabilim Dali

Abstract

In the art life of Devrim Erbil, between the years 2010-2019, seven architectural structures belonging to the
Early Ottoman Period and the Classical Ottoman Period and 12 paintings that were applied with the dual view
technique were the subject of the study. In order to analyze the technical interpretation of the Selatin mosques
or social complexes of the Ottoman period, studies were carried out in terms of architectural history, art history
and painting. Original paintings were created by creating different perspectives by overlapping the plans or
photographs of architectural structures with the dual view method of Erbil. In terms of architecture, it is
important that the Ottoman masterpieces emphasize the domes in the cover system and carry them to their
own paintings.

In the study, the pictures of Hagia Sophia and the structures that are the works of the Ottoman period were
analyzed from a dual point of view and the plans and photographs used were determined. By separating the
images, it was determined where the emphasis was used in the painting and it was determined that the domes,
which were the identity elements of the Ottoman architecture, were brought to the fore. It has been applied to
the paintings by considering the use of color and toning in the covering system and the perspective in the plans
and photographs. In the double view paintings of Erbil, the dominant structures in the development process of
the dome architecture in the capitals of the Ottoman Empire were interpreted and processed into the paintings.
Erbil has associated the imitative and experiential approach of modern art with the cultural heritage with the
dual view technique.
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DEVRIM ERBIL’IN OSMANLI CAMILERI TEMALI ESERLERINE iKiLi BAKIS

Ozet

Devrim Erbil'in sanat hayatinda 2010-2019 yillari arasinda Erken Osmanh Ddnemi ve Klasik Osmanli
Doénemi’ne ait yedi mimari yapi, ikili bakis teknigiyle uygulandigi 12 resim ¢alismaya konu edilmigtir. Osmanl
dénemine ait Selatin camilerinin veya kulliyelerinin teknik olarak sanat¢inin resme yorumlanmasinin
¢6zumlenmesi amaciyla mimarlik tarihi, sanat tarihi ve resim alani agisindan incelemeler yapilmistir. Erbil, ikili
bakis yontemiyle mimari yapilara ait plan veya fotograflari st Uste bindirilerek farkli perspektifler
olusturmasiyla 6zglin resimler olusturulmustur. Osmanli’nin mimarlik agisindan saheserlerinin  Orti
sistemindeki kubbeleri vurgulamasi ve kendi resimlerine taginmasi 6nem arz etmektedir.

Calismada Ayasofya ve Osmanl dénemi eseri olan yapilarin konu edildigi resimler ikili bakis agisindan
¢ozumlenerek kullanilan plan ve fotograflar belirlenmistir. Goérsellerin ayristiriimasiyla resimde vurgunun
nerelerde kullanildigi belirlenmis ve Osmanl’'nin mimaride kimlik 6desi olan kubbelerin 6n plana ¢ikarldigi
tespit edilmigtir. Renk ve tonlamanin 6rti sisteminde kullanildigi ve plan ve fotograflardaki perspektif g6z
6nlnde bulundurularak tablolara uygulanmigtir. Erbil’'in ikili bakis resimlerinde Osmanl’'nin bagkentlerinde
kubbe mimarisinin gelisim surecindeki basat yapilar resimlere yorumlanarak islenmistir. Erbil, modern sanatin
oykinmeci ve deneyimleyici yaklasimini, ikili bakis teknigiyle kiltirel mirasla bagdastirmistir.

Anahtar Kelimeler: Devrim Erbil, Cagdas Tirk Sanati, ikili Bakis, Osmanl Mimarisi

1. Devrim Erbil ve Sanatgi Kisiligi

1 Sorumlu yazar E-mail: mesutgulden@yahoo.com / Doi: 10.22252/ijca.960505
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1937 yilinda Usak’ta dogan sanatgi, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) Resim béliimiinde egitim gérmustiir. Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan egitim almistir.
1959 yilinda Soyutgu 7’ler grubunu kurmustur.1962 yilinda akademide asistan olup Bedri Rahmi Eyliboglu,
Cemal Tollu ve Cevat Dereli Atdlyeleri’nde gérev almistir. 1963 yilinda Mavi Grubu’nu kurmustur. 1965 yilinda
Madrid ve Barcelona’da basladigi meslek arastirmalarina Paris ve Londra’da devam etmistir.?

Tunali, gagdas bir sanatgi olarak Erbil’i, soyut anlatimci olarak tanimlamaktadir. Ama bunu herhangi bir sema,
bir klise olarak degil, anlatilmak istenen somut ve gergek bir varligin resim diizenini kurmada bir anlatim araci
olarak aldigini aktarmaktadir (Erbil, 2014: 2).

Erbil'in sanatindaki ritim, tekrarlamalara dayanmakta ve tekrarlamalar da, islam sanatlarinin bosluk korkusu
esasli stislemeciligini andirir. Resimlerinin biyik cogunlugunda geleneksel Osmanli mimarisindeki ve slisleme
sanatlarindaki geometrik kompozisyonlara, minyatiir sanatindaki istiffeme mantigina dayandirmis ve bunu
soyut disavurumcu bir ifadeyle birlestirmistir (Pelvanoglu, 2010: 84).

Erbil'in sanatinin ve sanat goérisunin bi¢cimlenmesinde Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun etkileri kaginiimazdir.
Eylboglu Atdlyesi’nde minyatiriin ve halk sanatinin sik sik sézinin gectigini sdyler. Kendisinin ilgisini ise
minyaturin c¢ektigini belirtir. CUnku Erbil'e gbre, dodulu sanatgi ile batili sanat¢inin ayrimi burada kesinlikle
go6rulmektedir. Bunun nedeni de, dogu felsefesi ile bati felsefesinin temelde birbirinden ayri olmasidir
(Pelvanoglu, 2010: 84).

Erbil'in s6zUnU ettigi gizgisel tavri, Turani yazisal olarak nitelendirilir. Erbil'in sanatsal tavrini belki de, gelenegin
icinden gelenege karsi durmak olarak 6zetlemek mimkindir. Sanatginin yaptigi, bati resim gelenegini, onun
temel metodolojisini alarak onu islam sanatinda, minyatiir sanati ve halk sanati gelenegiyle birlestirmektir.
Minyatir sanatinin etkisiyle kompozisyonlarinda ayni kurguyu tekrar tekrar kullanan Erbil, kendi resimlerine
benzerlikler yaparak da islam sanati geleneginin bu yénini hep hatirlatmistir (Pelvanoglu, 2010: 86).

Devrim Erbil sanat hayati boyunca resimlerinde farkli teknikler kullanarak 6n plana ¢ikmistir. Sanatgiliginin
yani sira sanat egitimcisi olarak da katkida bulunmustur. Sanat hayati boyunca eserlerindeki konulari ve tarzini
istikrarla surdirmekte, konularini yeni malzeme ve tekniklerle tekrara dismeden yeniden yorumlamaktadir
(Akhan, 2019: 56).

2. Devrim Erbil ve ikili Bakis Temali Osmanh Camileri

Devrim Erbil'in Osmanli Camileri/Kulliyeleri cergevesinde ikili bakis olarak tanimladigi iki farkli gérselin birlikte
kullanimiyla olusturdugu eserler sanat tarihi ve resim alanlari metodolojileri agisindan ele alinmistir.
Sanat¢inin, Erken Osmanli déneminden 2, Klasik Osmanli déneminden 4 yapi ve sonradan camiye ¢evrilen
Ayasofya ile birlikte 7 yapi resimlere konu edilmigtir. Bu sultan yapilarinda belirgin olarak én plana ¢ikan
Osmanli mimarisinin karakterini yansitan dénemin simge yapilari olmasinin yaninda mimari agidan kubbenin
on plana ¢cikmasidir. Merkezi kubbeli yapilardan Sinan’in dncilleri, Sinan eserleri ve Sinan’in ekolind devam
ettiren mimarlarin eserleri bulunmaktadir. Ayasofya her ne kadar bu genellemenin diginda kalsa da Sinan’in
bu kompleksi dengeleyici eklentileri g6z ardi edilemez. Osmanl mimarisinde kubbenin gelisiminde
Ayasofya’nin hedef yapi olmasi yéninden énem tagimaktadir.

Devrim Erbil'in Ayasofya, Bursa Ulu Camii, Edirne Eski Camii, istanbul Sehzade Camii, istanbul Siileymaniye
Camii, Edirne Selimiye Camii ve Sultan Ahmet Camii'yi konu alan 12 resim, ikili bakis ve Osmanli mimarisi
cergevesinde degerlendirmeye alinmistir. Sanatginin bu sinirliigin disinda kalan Osmanl sehir dokusu ve
farkl teknikte eserleri de mevcuttur.

ikili Bakis temal bu eserler sanat tarihi disiplini agisindan; eserin tarihgesi, resimde kullanilan planlar ve
resimlerin belirlenmesi ¢ercevesinde incelenmistir. Yapilara ait planlarin resimde konumlandirmalari, yapi
killiye seklinde kompleks bir dokuda ise resme dahil edilen yapi gruplarinin tespiti ve fotograflarin yapiya gére
cekim agcilari belirlenmistir. Resimlerde kullanilan renkler her ne kadar resim alani kapsamina giriyorsa da,
sanat tarihi agisindan renklerin vurgulamada kullanildidi alanlarin mimari ile iligkileri de irdelenmigtir.

Resim alani agisindan ikili bakis temali eserler “arastirmaci sanat elestirisi” yontemiyle ele alinmistir.
Feldman’in “Arastirici Sanat Elestirisi” ydntemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gecerliligi kabul edilmis ve
glinimuzde de sik¢a kullaniimakta olan bir yontemdir (Uysal, 2007: 703). Resimlerde kullanilan renkler, renk
uyumlari, ana - ara renk iligkileri ve konu edilen yapilarin iligkileri incelenmigtir.

2 https://www.sanatgezgini.com/marketplace/seller/profile/devrim-erbil, (Erigim tarihi: 15.05.2021)
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Bdylece Devrim Erbil'in firgasindan ortaya ¢ikan 12 tablonun, Osmanli Dénemi’ne ait yapilarin; tarihge, plan
ve fotograf degerlendirmesinin yaninda resim ve resim perspektifi agisindan ¢éztiimlemelerine yer verilmistir.
Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi ve Resim alanlarinin ortak g¢alisma alaninda degerlendirilebilecek bu eserler
yontem agisindan bir bitln olarak incelenmis ve analiz edilmigtir. Sanat¢inin eseri ortaya koydugu tarihlere
gobre ¢ozlimlenerek asagida siralanmigtir.

ikili Bakis, istanbul Siileymaniye Kentsel Yorum (Siileymaniye Kiilliyesi)

Resim 1: kili Bakis, istanbul Siileymaniye Kentsel Yorum,
Serigrafi, 2010, 70 x 100 cm. Baski alani 60 x 84 cm

Resme konu edilen Siileymaniye Camii, Kanuni Sultan Stleyman’in emriyle Mimar Sinan yaptiriimistir. 1550
yilinda ingaatina baslanan kulliye 1557 yilinda tamamlanmistir. Kulliyenin merkezinde cami yer almakta ve
diger yapilar camiye gore konumlandiriimistir. Camii, Osmanh mimarisinde orta mekan 6rtiisi Ayasofya’ya
benzeyen (¢ yapidan biridir (Kuban, 2016: 277-279; Aslanapa, 1999: 257).

istanbul Siileymaniye Kentsel Yorum adli eser serigrafi teknigi2 ile 70x100 cm ebadinda ve baski alana 60x84
cm’dir. Eserde Sileymaniye Camii plani ile caminin glineybatidan Hali¢’e dogru gorinimu Ust Uste baski
teknigiyle uygulanmistir. Fotografta Hali¢ ve belli belirsiz sehir yapisiyla gokylzi goérilmektedir. Eserde
kullanilan ana renkler; agirlikta beyaz, gri, agik gri ve siyahtir. Ara renkte mavi ve hardal kullaniimistir.

Suleymaniye Camii plani ile caminin guneybatidan Hali¢’e dogru goérinuimun baski teknigiyle uygulandigi
serigrafi gergevelidir. Camii kuzey guney yoninde uzanan merkezi kubbeli, kuzey ve glineyde iki yarim kubbe
ile eksedralarla ortlili merkezi planl harim mekanina sahiptir. Harimde fil ayaklar ile dogu ve batidaki beden
duvarlari arasinda farkli élgllerde kubbeler ile értulidur. Son cemaat yeri dogu-bati yéninde dikdortgen planli
ve dort kdsede minareler yer almaktadir. Asagida yer verilen plan, baski tekniginde birebir uygulanmigtir.
Planin kubbe kisimlari ve ana hatlari sari-kirmizi arasinda renklerle vurgulanmigtir. Kubbeler fotografin
zemininde kesisim yerlerine gore gdsterdidi renk farkllklariyla birlikte tamaminda renklerle vurgulanmigtir.
Halic kisminda mavi zemin Uzerine beyaz renk ile boyanan kubbeler, sehir dokusu ile kesistigi yerlerde sari
renktedir. Ana kubbenin iki yanindaki yarim kubbeler ise bos birakiimistir. Plan yatay bi¢cimde kuzeyden-
glineye yonelis haliyle tabloya islenmistir. Fotografin gizgisel hatlarla yansitildigi tabloda kulliyenin etrafindaki
istinat duvari, caminin dniinde yer alan Kanuni Sultan Stileyman ve Hiirrem Sultan’a ait tirbeler goériimektedir.
Sehir dokusunun Asya kisminda yerlesimin seyrek olmasi kullanilan fotografin asagida yer alan fotograf ile
ayni fotograf oldugu tespitini dogrulamaktadir. Sehir dokusunda kiilliye digindaki mimari dokuda da ¢izgisel

1 Serigrafi teknigi: seri baski yapma seklidir. Bu sanat dali son zamanlarda sanayinin de gelismesi ile endiistriyel iirtinlerin
markalanmasinda biiyiik 6nem kazanmistir. Ahsap ya da metal bir ¢er¢eveye gerilen degisik tiirdeki ipek kumas, foto film
emiilsiyon denilen bir film tabakasiyla kaplanip 1s1kta pozlanir. Isiga duyarli bolgeler suyun yardimi ile bosaltilir ve hassas
bir sablon olusur. Bu sablona kalip denir. Bir ragle (agzt keskin bir kauguk) yardimi ile baski yapilir.
(https://omermuratdogan.files.wordpress.com/2017/04/serigrafi-baski-tek-renk-baski.pdf )
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hatlar kullanilimistir. Sehir ve doga dokusu beyaz renk Uzerine siyah hatlarla yer alirken, sadece Hali¢ 6zgiin
rengiyle verilmistir.

Eserde Sileymaniye Camii ve kent yapisi perspektif kurallarina uygun sekilde resmedilirken ayrica renk
perspektifi de uygulandigi gértlmektedir. Kompozisyonda birlik gizgisel ve renk uygulama teknigi ile uyum
icinde verilmistir. Resimde renkler ve Sileymaniye Camii fotografina bagh kalarak yerlestiriimistir. Eserde
sanat¢i resmin formlarini siyah cizgiler ile ifade ederken yapinin planda yer alan kubbelerin formunu hardal
sarisi ve zeminde kullanilan beyaz renkle ile ifade etmistir. ilk bakista karmasik gibi algilanan eser, gizgisel

o

Plan 1:Suleymaniye Camii Plani, https://tr.pinterest.com/pin/460000549415623891/ , (Erisim Tarihi:
30.10.2020)
Fotograf 1: Stleymaniye Camii giineybatidan Hali¢’e dogru gériinimu,
http://www.eskiistanbul.net/3115/suleymaniye-camii-1950ler , (Erigim Tarihi: 30.10.2020)

Ayasofya (Ayasofya Kiilliyesi)
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Resim 2: Ayasofya, Yagliboya tablo, 2016, 150 x 150 cm

Ayasofya, 532 yilindaki Nika ayaklanmasinda yandiktan sonra imparator emriyle, Bati Anadolulu mimarlar
Trallesli Anthemios ile Miletoslu Isidoros insasina baslanmis ve 537 yilinda tamamlanmistir. 557 yilindaki
depremin etkisiyle 558’de ana kubbenin dogu tarafi ¢okmustir. Isidoros’un yegeni geng Isidoros tarafindan
kubbe 6,25 metre kadar yikseltilip gecisi pandantiflerle desteklenerek yeniden yapilmis ve 562'de ibadete
aclimistir (Eyice, 1991: 206). Cumhuriyet dénemiyle birlikte bircok kez islev degisikligine ugrayan Ayasofya
gunumizde cami olarak ibadete aciktir.

Eser tuval Gzerine yagl boyayla yapiimistir. Ayasofya Kilisesi’nin plan ve fotografinin birlestirildigi yagliboya
tabloda plan belirgin olmakla birlikte, fotograf 6n plandadir. Ayasofya tablosunda yer alan plan mihrap yonu
yukari bakacak sekilde baski teknigiyle tabloya uygulanmistir. Planda yapinin batisinda kalan Osmanli
déneminden kalma Sibyan Mektebi, Sadirvan, Sebil, Muvakkithane, Mutevelliler Dairesi, Sehzadeler Turbesi,
[ll. Murad Turbesi, Il. Selim Turbesi, lll. Mehmet Tlrbesi’ne yer verilmemistir. Ayrica kilisenin dogusunda kalan
imaret ve medrese de plana igslenmemistir.

Ayasofya’nin tabloya islenen fotografi bati cepheden gekilmistir. Fotografta Ayasofya ile Sultan Ahmet Camii
arasindaki peyzaj dizenlemesi ve sagda hamam goérlimektedir. Yapinin genel hatlari ¢izilmis ve kubbe ile
acikliklarda gizgisel hatlar kullanilmistir. Ayasofya gevresinde bulunan peyzaj diizenleme belirgin hatlarla
islenmistir. Ancak arka plandaki sehir dokusu siluet seklinde ve gizgisel hatlarla karmasgik bir doku seklinde yer
almaktadir.

Ayasofya ve plani perspektif kurallarina uygun sekilde resmedilmistir. Eserde kullanilan gizgisel ve renk teknigi
ile derinlik verilmistir. Kompozisyonda birlik ¢izgisel ve renk uygulama teknigiyle verilmistir. Resimde renkler
eserdeki Ayasofya resmi ve planina bagli kalarak geometrik sekiller halinde yerlestirilmistir. Sanatgi renkleri
sade, tamamlayici, koyu ve agik tonlar halinde uygulanmistir. Planda yapinin hatlari koyu renk ile belirtiimis
ve bazi birimler zemin renginden bir ton daha koyuya boyanmistir. Yapinin 6rtl sisteminde kubbe kiremit
kirmizisi ile 1sinsal hatlar ve merkezde daire formuyla belirtiimistir. Benzer uygulama tepe noktasi dairesel
olmadidi halde ¢apraz tonozlu mekanlarda da uygulanmistir.
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Plan 2: Ayasofya Kiilliyesi Plani, (Eyice, 1992, s. 211)
Fotograf 2: Ayasofya’nin 1985 yilina ait fotografi, https://islamansiklopedisi.org.tr/ayasofya, (Erisim Tarihi:
15.10.2020)

ikili Bakis, Siileymaniye (Siileymaniye Kiilliyesi)

Suleymaniye Camii’nin ilk tablosunda yukarida tarihgesine yer verilmigtir. Sanat¢inin “Sileymaniye” adli eseri,
tuval Uzerine yagl boyayla yapilmistir. Eserde Sileymaniye Kiilliyesi yerlesim plani ile caminin batisinda yer
alan medreselerin kubbeleri Gizerinden gérinima resmedilmistir. Sanatgi eserde Siileymaniye’nin fotografi ve
plani Ust Uste tabloya uygulanmistir. Ancak yapinin planinda resimde gokyUzu olarak gérinen boslukta belirgin
hatlarla yer almaktadir. Bunun disinda yapinin bahg¢esinde yer alan peyzaj ¢alismasi islenmistir.

Slleymaniye Killiyesi yerlesim plani ile Caminin batisinda yer alan medreselerin (muhtemelen Evvel
Medresesi) kubbeleri Uzerinden gorinimu birlikte tabloya islenmistir. Caminin glneye yakin bati kisminin
géruanimiinde caminin silueti belirgindir. Kulliyenin plani kuzeyden glineye dogru yukaridan asagdiya dogru
tabloya yerlestiriimistir. Fotograftan tabloya islenen batidan goriinim tim detaylari ile islenmistir.

Eser, perspektif kurallarina uygun sekilde resmedilmistir. Eserde kullanilan gizgisel ve renk teknigi ile derinlik
verilmistir. Kompozisyonda birlik, gizgisellik ve renk uygulama teknigi birbiriyle uyumludur. Resimde renkler
eserdeki Stleymaniye resmi ve planina bagl kalarak geometrik sekiller halinde yerlestirilmigtir. Eserde sanatgi
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kahverengi ve kismen beyaz renk disinda kalan renkleri karmasik, tamamlayici, koyu ve agik tonlar halinde
uygulanmistir. Resimde uygulanan renk 6rgisi ve ¢izilen konu izleyicinin gézimuzin resmin alt kismindan
baslayarak yukariya dogru bosluktaki planda dolagsmasini saglamaktadir. Killiyenin yerlesim planinda yollar
ve yaplilar beyaz renktedir. Caminin kubbeleri bakir ile kapli oldugundan gri renktedir. Gélge 11k gri ve beyaz
renk ile islenmistir. Eserde kullanilan renkler; agirlikta agik kahverengi, acik yesil, gri, beyaz ve siyah gizgilerdir.

inL

ueans upuex

15830 URPAAN .

Plan
3: Suleymaniye Kiilliyesi Plani, https://islamansiklopedisi.org.tr/suleymaniye-camii-ve-kulliyesi , (Erisim
Tarihi: 03.11.2020)

Fotograf 3: Stleymaniye Camii'nin batidan goérinimd, https://www.neoldu.com/suleymaniye-camii-ozellikleri-
sirlari-ve-suleymaniye-camiinin-hikayesi-33311h.htm , (Erisim Tarihi: 03.11.2020)

Resim 4: kili Bakis, Sultan Ahmet'in Gizemi, Yagliboya tablo, 24 Ekim 2016, 130 x 180 cm

Sultan Ahmet Killiyesi, Sedefkar Mehmet Aga eliyle yapilmis, selatin camilerinin en blyiguddr. 1609 yilinda
baslayan insa faaliyetleri 1617 yilinda tamamlanmistir. Sultan Ahmet Camii, Mimar Sinan’in insa ettigi
Sehzade Camii ve Davud Aga’nin insa ettigi Yeni Camii plani ile benzer dért yarim kubbenin ana kubbe
etrafinda kurgulandidi plana sahiptir (Aslanapa, 1999: 271; Kuban, 2016: 362-363).
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Sanat¢inin Sultan Ahmet’in Gizemi adli eseri tuval Gzerine yagli boyayla yapilmistir. Resim Sultan Ahmet
Killiyesi genel gérinimu ile Sultan Ahmet Camii kuzeydogu késesinden c¢ekilen 6rtl sisteminin yer aldigi
fotograflarin Ust Uste baski teknigiyle uygulanmistir. Eser disardan, yukardan bir bakis agisi ile tualle
aktariimigtir. Sanatgi bu aktarimin Gzerine de Sultan Ahmet Camii'nin iceriden kuzeydogu késesinden harimin
géruandugu gérindmu baski teknidi ile yerlestirilmistir. Sultan Ahmet Killiyesi genel gérinimuin yaninda Sultan
Ahmet Kiilliyesi ve 6nunde yer alan peyzaj dizenlemesi igerisinde agaglar, solunda Ayasofya Hirrem Sultan
Hamami ve belli belirsiz binalar yer almaktadir. Ayrica resmin sag tarafinda ise 6nde Alman Cesmesi,
Theodosius Dikilitagi, Sultan |I. Ahmet Tirbesi yer aldigi gériimektedir.

Caminin harimden gérintiisinde tim siisleme detaylari islenmeye ¢ahsiimistir. Ortii seviyesinin altinda ise
sehir dokusunun yodunlugu tabloda 6n plana ¢gikmaktadir. Ayasofya’dan goériinimde kubbeler, minareler gibi
anitsal ogeler cizgisel ve diger unsurlar karmasik olarak cizilmigtir. Sultan Ahmet Camii'nin i¢ mekaninda
tasiyici fil ayaklar, Gizengi taslari, hardal renkte boyanan eksedralar, sari renkte ana kubbe etrafindaki yarim
kubbeler ve ana kubbede selvi agaglari dizenlemesi yer almaktadir. Pandantif gegislerde madalyonlar
go6rulmektedir. Kemer yizleri turkuaz ve pandantif, kubbede beyaz renk kullaniimigtir.

Sultan Ahmet Klliyesi harim ve cephe goéruinimu perspektif kurallarina uygun sekilde yari kusbakisi gérinimu
ile resmetmigtir. ik bakista tabloda gizgisel ve renk uygulama teknigi karmasik gériinse de resim bir biitiin
olarak algilanmaktadir. Resimde renkler Sultan Ahmet Camii’nin tasiyici, gegis kubbelerin sekillerine bagli
geometrik sekiller halinde yerlestiriimistir. Eserde ilk géze ¢arpan caminin ana kubbesi ve kubbenin altindaki
harim ana karakter olarak izleyiciye sunulmustur. Calismanin alt tarafinda kullanilan gizgiler ve renk karmasik
bir sekilde verilmigtir. Calismanin Ust kisminda ise ¢izgiler, renkler oldukga belirgin ve sade kullaniimistir. Bu
durum resmin kendi iginde alt ve Ust tarafini dengelemis ve tamamlayici olmustur. Sanatginin konuda
uyguladidi renk érgusu ve cizgiler resmin bir butiin olarak algilanmasini saglamigtir. Eserde acik mavi ve
tonlari, turkuaz rengi, sarinin agik ve koyu tonu, hardal sarisi, agik yesil, kahverengi ve karmasik bir sekilde
gri renkler, mor renkler, acik kahve, beyaz ve siyah gizgiler olacak sekilde bir¢cok ara renk ve ara tonlarda
boyandigi gérulmektedir.

Fotograf 4: Ayasofya’dan Sultan Ahmet Kiilliyesi’nin Gérinumd,
https://reemtravel.com.tr/package/sultanahmet-camii/, (Erisim Tarihi: 19.10.2020)
Fotograf 5: Sultan Ahmet Camii harimin kuzeydogusundan ana kubbe,
https://www.wikiwand.com/en/Sultan_Ahmed Mosque , (Erisim Tarihi: 19.10.2020)
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ikili Bakig, Sehzade Camii
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Resim 5: ikili Bakis, Sehzade Camii, Tuval lizerine yagliboya, 2017, 130 x 180 cm

Kanuni Sultan Sileyman tarafindan Sehzade Mehmed’in anisina inga edilen killiyenin insasina 1543
baslanmis ve killiyede ilk olarak Sehzade Mehmet Tlrbesi tamamlanmistir. Caminin 1544 yilinda temeli
atilmis ve 1548 ibadete aciimistir (Orman, 2010: 483). Sehzade Camii, Mimar Sinan’in yaptigi ilk Selatin cami
olma 6zelligini tagimaktadir. Harim kismi dort yarim kubbe ile desteklenen merkezi kubbe ve doért biylk ayak
Uzerindeki sivri kemerlere oturmustur. Kubbeye pandantiflerle gegilmis ve mekanda olusan koselerde birer
kiigik kubbe ile Ust 6rti tamamlanmistir (Aslanapa, 1999: 253).

Sehzade Camii'nin, avlusunda sadirvanin 6niinde mekanin kuzey cephesinin fotografi ile harimde ana kubbe,
destekleyen yarim kubbeler ve fil ayaklarinin yer aldidi 6rtu birlikte islenmistir. Ana kubbe ve tasiyici sistem ile
beden duvarlarindan bir kismin goérindigi 6n plandaki baskida mihrap yonid oldugu Dort Halife'ye ait
madalyonlardan gineydogu kdsedeki “Ali” yazili madalyondan anlagiimaktadir. Ana kubbeyi destekleyen
yarim kubbelerde pencere lizerindeki stisleme detaylarinda hatalar tespit edilmigtir. Yapinin mevcut halinde
sadece bir yonunde olan bu pencere alinlik dizenlemeleri diger yarim kubbelerde sade birakilmistir. Malakari
teknigindeki kirmizi-beyaz renkte almasik gérinimde kemer ylzeyleri burada beyaz-turuncu renkte verilmistir.
Ana kubbe ve tasiyici sistemler belirgin hatlarla verilmigtir. Sehzade Camii'nin arka planinda kalan aviudan
kubbelerin kademeli gértintiistinde kubbe ve duvarlar orijinal renklerine yakin verilmistir. Bakir ve kiifeki taslar
on plandadir.

Sehzade Camii'nin harim ve cephe goriinimi perspektif kurallarina uygun sekilde tuale yansitilmistir. Eserin
alt tarafinda kullanilan gizgiler ve renk karmasik bir sekilde verilmistir. Eserin Ust tarafi ise gizgiler ve renkler
eserin alt tarafina oranla daha belirgin bir sekilde kullaniimis oldugu goérilmektedir. Bu durum eserin kendi
icindeki ritmik dengesini olusturdugunu fikrini disindirmektedir. Sanatginin resimde uyguladigi renk 6érgiisi
ve cizgiler eserin bir bitin olarak algilanmasini sagladigi distunilmektedir. Eserde acik mavi ve tonlari,
turkuaz rengi, lacivert, sarinin, kahverengi, hardal sarisi, agik yesil, kahverengi ve karmasik bir sekilde gri
renkler, mor renkler, acik kahve, gri, beyaz ve siyah renk ve gizgiler olacak sekilde birgok renk ve ara tonlarda
renklerle boyandigi gortilmektedir.
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Fotograf 6: Sehzade Camii harimden ana kubbenin gérinimi,
http://lwww.kalemguzeli.org/index.php?go=icerikgoster2&MKNO=146&KNO=108,
(Erigim Tarihi: 03.11.2020)

Fotograf 7: Sehzade Camii avludan caminin gériinimu,
http://islamicart. museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;25;tr ,
(Erigim Tarihi: 03.11.2020).

ikili Bakig, Siileymaniye Camii
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Resim 6: ikili Bakig, Stleymaniye Camii, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2017, 120 x 170 cm

i

Suleymaniye Camii plani kuzey-giiney yonelimiyle yatay olarak tabloya islenmistir. Caminin mimarisi belirgin
hatlarla resimde vurgulanmistir. Kubbeler genel olarak bos birakiimis ve kubbenin kare sinirlari ve pandantif
gecisleri kiremit kirmizisi ile verilmistir. Ayrica planda renkli tag gérinimuyle malakari tekniginde yapida yer
alan kemerler tabloya yarim kubbeler, eksedralar ve fil ayaklari arasindaki kullanim alanlariyla verilmigtir.
Planin dis sinirlarinda da siyah ve beyaz renk bir ¢cergeve harim ve avlu giriglerinde kullaniimistir.

Caminin kuzeybatidan gériinimine yer verilen gorselde yer alan kent dokusu asagida yer alan fotograftaki
sehir dokusunun yogunlugu ile paralellik gostermektedir. Stileymaniye Kiilliyesi ve etrafindaki doku detaylari
ile islenmistir. Tablonun st kisminda yer alan Ayasofya ve Topkapi Saraylr muhtemelen tablonun odaginda
yer alan Suleymaniye Killiyesi'nden dolayi yer verilmemistir. Tabloda fotografta yer alan sehir dokusu mavi ve
yesil tonlari ile boyanmisgtir.
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Eser tuval Gzerine yaglh boyayla yapilmistir. Eserde Sileymaniye Camii kuzeybatidan ve ylksekten bir
gorinimun ile resmedilmistir. Sanatgi eserde Suleymaniye Camii fotografini ve planini Ust Uste bindirerek
uygulanmistir. Bunun digsinda yapinin avlusu, bahgesinde yer alan bitki dokusu, yollar ve ¢evresinde yer alan
sehir dokusu gorulmektedir. Eserde agirlikta mavinin ve yesil rengin tonlari, agik gri, beyaz ve siyah,
kahverengi, hardal sarisi renklerin kullanildigi gértlmektedir.

Eserde Sileymaniye camiinin perspektif kurallarina uygun sekilde resmedildigi fark edilmektedir. Eserde
kullanilan ¢izgisellik ve geometrik formlar izleyiciye karmasik goriinse de eserde kullanilan renk, gizgi ve
formlari uyumlu ve butinsel islenmistir. Resimde renkler plan fotograftaki ana 6geler ve bunlarin kesisimi géz
onunde bulundurularak uygulanmistir.

¥ : \_‘w'\ l|‘:“‘..4 -« B ’,‘4. 3 K
Plan 4: Stleymaniye Camii Plani, https://tr.pinterest.com/pin/460000549415623891/ , (Erisim Tarihi:
30.10.2020)

Fotograf 8: Stleymaniye Camii kuzeybatidan gérinima, https://www.ensonhaber.com/galeri/mimar-sinanin-
muthis-eseri-suleymaniye-camii, (Erisim Tarihi: 30.10.2020)

ikili Bakig, Gok Kubbe (Sultan Ahmet Camii)
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Resim 7: ikili Bakis, Gok Kubbe (Sultan Ahmet Camii), Tuval yagh boya tablo, 2017, 150 x 150 cm
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Eserde Sultan Ahmet Camii'nde 6rtl sisteminin harimden ana kubbe ve distan merkezde ana kubbenin
birbirine denk gelecek sekilde yerlestiriimesiyle olusturulmustur. Sanatginin diger cami resimlerinde tercih ettigi
cami planlarina yer vermemistir.

Sultan Ahmet Camii’nin Ustten kesiti ve harimden kubbenin goériinimuindn birlikte islendigi eser, kubbe
ekseninde kurgulanmistir. Selimiye Camii’nin Gstten gérinimu mihrap yonu asagida kalacak sekilde planin
yaklasik 30 derece kuzey-giney yoéniinde gevrilmesiyle islenmistir. Ana kubbenin alttan gériinima Ustten
gOraniminidn igine yerlestiriimistir. Yani 1/1 dlgek kullanilmamistir. Burada alttan goériinim Ustten gérinimdan
4/3'G kadardir. Merkezi kubbe, yarim kubbeler ve fil ayaklarinin kubbeleri kademeli olarak aslina uygun
verilmistir. Kubbeler bakir malzemeden dolayi gri renktedir. Yarim kubbeler ve mekan ile baglantili aviu
kubbeleri turkuaz ve siyah renk karmasikliginda boyanmistir. Ana kubbenin harimden gérinimud de yan
mekanlarda tim 6rtl sistemiyle birlikte yer almaktadir.

Eserde Sultan Ahmet Camii harim ve cephe goriiniminde ortl sistemi perspektif kurallarina uygun sekilde
derinlik hissi verilerek resmedilmistir. Kompozisyonda birlik gizgisel ve renk uygulama teknigi ile uyum iginde
izleyiciye sunulmustur. Resimde renkler eserdeki Sultan Ahmet Camii kubbelerin kademelerine bagl
geometrik sekiller halinde yerlestiriimistir. Eserde kubbelerden dolayr yuvarlak formlar én planda
go6rulmektedir. Sanatgi turkuaz rengini sade, diger renk tonlarini karmasik ve tamamlayici bir sekilde esere
uyguladigi gorilmektedir. Resimde uygulanan renk oOrglisu ve cizgiler ve geometrik formlar izleyicinin
g6zimizun resmin ortasinda yer alan ana kubbeye 6énce odaklandiktan sonra resmin tamaminda dolagmasini
saglamistir. Eserde belirgin bir sekilde turkuaz rengi ve karmasik bir sekilde gri renkler, mor renkler, acik
kahve ve siyah cizgiler olacak sekilde karmagsik ve ara tonlarda renkler gérulmektedir.

Fotograf 9: Sultan Ahmet Camii ana kubbesi,
http://www.alanbaskanligi.gov.tr/galeri_sultanahmet.html , (Erisim Tarihi: 03.11.2020)
Fotograf 10: Sultan Ahmet Camii havadan gériinimd,
http://gizlenentarihimiz.blogspot.com/2012/06/sultanahmet-camiinin-ana-kubbesinin.html , (Erigim Tarihi:
03.11.2020)
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ikili Bakig, Edirne Selimiye Camii

Resim 8: ikili Bakis, Edirne Selimiye Camii, Mavi yagdli boya tablo, 01 Eyliil 2017, 130 x 180 cm

Sultan Il. Selim tarafindan yaptirilan Selimiye Camii (1568-1575), Osmanli mimarisinin zirve eseri olarak kabul
edilmektedir. Killiye; cami, medrese, sibyan mektebi ve arastadan olugsmaktadir (Aslanapa, 1999: 263; Kuban,
2016: 299). Caminin ana kubbesi sekiz fil ayak lGzerine, sekiz yarim kubbe ile genisletilmistir. Harim dis yan
sofalari tonoz ortulidur. Avlu kismi merkezde sadirvan ve revaklar kubbelerle ortilidir. Harim ve avlu
kisimlarinin élgileri birbirine yakindir. Camiinin kubbesi, Osmanli eserleri icinde en genis 6lgliye sahip ana
kubbedir.

Edirne Selimiye Camii’'nin vaziyet plani ile havadan kuzey goériniminin yer aldigi gorseller baski teknigiyle
tuvale uygulanmistir. Edirne Selimiye Camii kuzeyden goérinimiinde kdlliyenin merkezinde yer alan cami ve
minareler, revakl avlusu gizgisel hatlarla belirgindir. Fotografta da gorildigu gibi sehir dokusu doganin bittigi
yerde gokyuzi kisminda plan yer almaktadir. Vaziyet planinda Edirne Selimiye Killiyesi merkezde kubbeleri
sari renk ve plan hatlari kirmizi renk ile belirtilmistir. Ayrica Edirne Eski Camii, Bedesten, Edirne Ulu Camii ve
sagda Edirne Ug Serefeli Camii plani yer almaktadir. Edirne’de yer alan Osmanl dénemi dokusunu olusturan
anitsal eserlerin kirmizi hatlarla plani belirtiimis ve kubbeler sari renge boyanmisgtir.

Edirne Selimiye Kiilliyesi'nin kuzeyden goriinimu ile vaziyet planinin birlikte verildigi tabloda, fotograftaki kisim
gOkyulziine kadar belirgin ve anitsal yapilar disindaki doku arka plandadir. Killiye’nin beyaz renkte hatlari
belirgindir. Fotografa denk gelen kisimda goékyuzun beklenilenin aksine vurgulanmamistir. Bu eserde
sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi gizgisel Uslup gorilmektedir. Sanatgi bu eserinde koyu ve agik mavi
renkleri baskin bir sekilde vurgulamistir. Eserde uyguladigi beyaz gizgelerle koyu, orta ve agik ton degerlerini
glglendirilmigtir. Planda yer alan kubbeler turuncu ve sari renklerde ifade edilmesi ile sicak soduk bir renk
zith@r olusturmustur. Sanatgi diger eserlerinde goriinen topografik sehir minyaturlerinde oldugu gibi kus bakisi
ve yarl kus bakisini bu eserde de gorilmektedir.
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Plan 5: Edirne Selimiye Camii 1/1000 Vaziyet Plani,
https://galeri2.arkitera.com/main.php?g2_itemld=34105 , (Erisim Tarihi: 20.10.2020)
Fotograf 11: Edirne Selimiye Kulliyesi kuzeyden goriinima, https://www.yenisafak.com/hayat/mimar-sinanin-
muhtesem-zekasi-selimiyenin-sirlari-3396619 , (Erisim Tarihi: 16.10.2020)

ikili Bakig, Edirne Selimiye Camii

140x180 cm

Edirne Selimiye Camii'nin sekiz fil ayagdi ile taginan ana kubbesinin merkezden kubbenin ¢ekildigi fotograf ile
kubbeden ayni mekanda namaz kilma esnasinda cemaatin ¢ekildigi iki fotograf Ust Uste kullaniimigtir. Ana
kubbe, kasnak, tasiyici kemerler, fil ayaklarin Gst kismi ile aralarda bulunan kemerler fotografin sinirlarini
olusturmaktadir. Kubbede tasiyici kemerlerde mevcut olan renk almasikhgi farkh renklerle tabloya
yansitilmistir. Malakari teknigindeki kemer yuzeylerinde beyaz ve kirmizi renk tabloda hardal sarisi ve kiremit
kirmizisi seklinde islenmistir. Ana kubbede yer alan kasnak ve kubbe icindeki sekiz rozet kahverengi zemin ile
doldurulmustur. Taslyici kemerler arasinda kalan kemerler de bos birakiimis ve duvarlar kahverengindedir.
Arka planda yer alan fotografta cemaatin yer aldigi dizenlemenin merkez kismi gizgisel hatlarla betimlenmistir.
insan figiirleri mimari hatlarin baskici cizgileri arasinda siliklesmektedir. Bu tabloda én plana gikan merkezi
kubbenin ¢ardak formudur.
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Fotograf 12: Edirme Selimiye Camii ana kubbesi, https://www.yenisafak.com/hayat/mimar-sinanin-
muhtesem-zekasi-selimiyenin-sirlari-3396619 , (Erisim Tarihi: 16.10.2020)
Fotograf 13: Edirme Selimiye Camii ana kubbenin altinda namaz
https://www.arkitera.com/gorus/kusurlu-bir-yapi-olarak-cami/ , (Erisim Tarihi: 16.10.2020)
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ikili Bakig, Edirne Selimiye Camii ve Yarimada

Resim 10: ikili Bakis, Edirne Selimiye Camii ve Yarimada, Turkuaz iizerine yagli boya tablo,
22 Kasim 2018, 140 x 180 cm

Edirne Selimiye Camii’nin ana kubbesi, yukaridaki yagli tablo ile ayni sinirlilikta tabloya yansitiimistir. Bu
tabloda Edirne Selimiye Camii ile Istanbul Tarihi Yarimada’sinin kent plani ikili bakis ile tabloya islenmistir. Bu
yonuyle farkhlik gostermektedir. Asagida yer verilen hava fotografi esas alindiginda tarihi yarimadanin baski
teknigindeki uygulamasinda negatifi tabloya yansitildigi gorilmektedir. Cizgisel hatlarla belirtilen sehir
dokusunda koyu renkler hakimdir. Marmara Denizi turkuaz renk ile 6n plana ¢ikartiimis ve Selimiye Camii'nin
cinilerine atif olarak deg@erlendirilebilir. Marmara Denizi'nin bu kesitinde kus bakisi ile denizde yizdurilen
ahsaptan geleneksel kayiklar-kadirgalar gorilmektedir. Yukaridaki eserde cemaati konu edinen fotografta
insanlar yapinin hatlari arasinda siliklesirken, bu tabloda tarihi yarimada kubbenin yerden c¢ekilmig
gOruntlsunin 6nine gegmektedir. Ana kubbenin igten gériiniimine yer verilen iki eserde iki farkli vurgu ile
kubbenin harimden gérinimu kullanildidi tespit edilmistir.

Plan 6: istanbul Tarihi Yarimadasi,
https://www.google.com/maps/@41.0166201,28.9541451,8442m/data=!3m1!1e3?hi=tr ,

(Erigim Tarihi: 16.10.2020)
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Fotograf 14: Edirme Selimiye Camii ana kubbesi, https://www.yenisafak.com/hayat/mimar-sinanin-
muhtesem-zekasi-selimiyenin-sirlari-3396619 , (Erisim Tarihi: 16.10.2020)

ikili Bakig, Ulu Camii (Bursa Ulu Camii)

Resim 11: ikili Bakig, Ulu Camii, Mavi yesil (izerine yagl boya tablo, 30 Mart 2018, 130 x 180 cm

Bursa’nin Osmanh dénemi igerisinde en énemli simgesi olan Ulu Cami’nin insa kitabesi mevcut degildir. Ancak
ahsap minber kapisi Uzerindeki kitabeden caminin Yildinm Bayezid’in emriyle 1399-1400 tarihlerinde
tamamlandigi anlasiimaktadir (Ayverdi, 1989: 417). Bursa Ulu Camii, ¢ok kubbeli/¢cok destekli camilerin en
klasik ve anitsal 6rnegini ortaya koymaktadir. Ulu Camii, gok destekli ve ¢ok kubbeli Osmanli mimarisinin éncil
yapilarindandir (Aslanapa, 1999: 225). Camii hariminde “+” formlu oniki serbest ayak ve ondért gdmme ayak
Uzerine pandantif gegisli yarim kiire formunda 20 kubbe ile érttladir.

Bursa Ulu Camii harim fotografi ve Bursa’da cami etrafinda yer alan Osmanl sehir dokusu tabloda birlikte
verilmigtir. Tabloda alt zeminde yer alan ve belli yerlerde 6n plana ¢ikartiimis tarihi dokunun yerlesim dizeni
yer almaktadir. Planda yukaridan asagida bakildiginda kuzeyden giineye tabloya yerlestirilmigtir. Tablonun
merkezinde iki gdmme ayak arasinda kalan hafif egik yerlestirilen plan Bursa Ulu Camii’ye aittir. Kubbenin
merkezinde 6n plana cikartilan yapi ise Bedesten'tir. iki yapi arasinda kemer alinligi arasinda kalan yapi Emir
Hani ve saginda yukaridan asagiya yerlesim diizenine gére; Geyve Hani, Yeni ipek Hani, Fidan Han, Koza
Hani yer almaktadir. Buradan da anlasildigina gére Bursa Ulu Camii ve etrafinda yer alan Osmanh dénemi
eserlerine ait plan yerlesim dizenine gore tabloya baski teknigiyle uygulanmistir.

Tabloda Ustte belirgin olan harimin glineydogusunda, gliney duvarda iki gdmme ayak ve kuzeyde serbest iki
ayak ile tasinan kubbeli birimdir. Tabloya aktarilan kubbe yapinin glineyinde ve dogudan ikinci birimde yer alir.
Serbest ayaklarda yer alan yazi igerikli gergevelerinin sinirlihginda fotografta Gstte kubbenin tamami ve zemin
kismina kadar olan alan yagliboya tabloya aktariimistir. Fotografta pandantif gegisler, ayaklar yuzlerindeki yazi
gerceveleri, yan kubbelere ait pandantif ylizeyler secilebilmektedir. Ancak fotografta baski teknigine gegilirken
aynalama —mirror- kullaniimistir. Bu nedenle fotografta sagda yer alan mihrap nisi ile solda yer alan pencere
kanatlarinin yeri degismistir. Ayni problem ayaklarda yer alan yazilarin fotografa gore yer degistirmesi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Merkezde yer alan cifte pencere ile Ustteki gifte pencere arasinda yatay sekilde
dikdortgen alandaki “Allah” lafzi kompozisyon itibariyle simetrik dizenlendiginden burada hata
olusmamaktadir. Yazi gerceveleri baski tekniginde aynalama yapildigindan dolayi simetrige gegen cerceveler
6zgln yazi icerikleri ile doldurulmustur. Ayrica solda yer almasi gereken mahfil sagda yer almaktadir.

Plan ve fotografin Ust Uste “ikili bakis” olarak nitelendirilen teknikle birlestiriimesiyle meydana gelen eserde
mavi ve yesil tonlar kullaniimigtir. Yapi ve plandaki hatlarda beyaz renk tercih edilmistir. Tabloda planda yer
alan kapali mekanlar veya avlulu mekanlarin i¢ kisimlarinda yesil renk ve planda 6ne ¢ikartiimak istenen
alanlar beyaz renge boyanmistir. Tabloda her ne kadar sehir dokusu arka planda kalsa da camide-fotografta
mevcut halinde bos kalan kubbe, gegis alanlarinda plan detaylari fotografin 6nline gegirilmistir. Burada dikkat
edilmesi gereken planda 6n yuzde yer alan detaylar yine yapinin tasiyici ayaklar, gecis 6geleri ve kubbe gibi
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formlarin gizdigi sinirlar dahilinde yapilmig olmasidir. Ornegin kubbede bedesten 6n plana cikartilirken, kubbe
dairesinin iginde kalan plan kadar belirginlestiriimis ve gecis 6geleri kismina tasan kisimlar arka planda
kalmistir. Beyaz rengin tabloda madalyonlar ve yazi gergeveleri iginde vurgu amagh kullanildigr érnekler tespit
edilmistir. Buna gore; odakta yer alan “Muhammed” yazili madalyon ve sagda “Osman” yazili madalyon ve
mihrap Ustlinde “Allah” ve “Muhammed” yazili gergevenin siyah zemini tabloda beyaz renk vurguludur.

Eserde Ust Giste binen cami ve plan perspektif kurallarina uygun sekilde gizgisel ve renkler ile derinlik verilerek
izleyiciye sunulmustur. Resimde renk, geometrik sekiller halinde yerlestiriimis olup renkler sade, tamamlayici
koyuluk ve agik tonlar uyum iginde oldugu gértlmektedir. Resimde vurgulanmak istenen konu belirli bir noktada
toplanmayip, resmin tamamina yayilimigtir. Resimde uygulanan renk 6rglisi gézimuzin resmin tamaminda
dolasmasini saglamistir. Tabloda planda yer alan kapali mekanlar veya avlulu mekanlarin i¢ kisimlarinda yesil
renk ve planda 6ne c¢ikartiimak istenen alanlar beyaz renge boyanmigtir. Eserde ulu caminin harimi
resmedilmis ve blyuk c¢arsinin plani ile birlestirmistir. Bu ¢alismada secilen renklerin ise rastgele segilmis
renkler olmadigi Bursa’nin simgesi olan yesil ve mavi renkleri ustaca geometrik sekillerle uygulayarak izleyiciye
sunmustur.
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Plan 7: Bursa Ulu Camii ve Osmanli Dokusu, (Eyice, 1992, s. 507)
Fotograf 15: Bursa Ullu Camii harim mihrap cephesi, https://turizmgundemi.com/bursa-ulu-caminin-sirlari-
6324/, (Erigim Tarihi: 14.10.2020)

ikili Bakis, Edirne Eski Camii

Resim 12: ikili Bakig, Edirne Eski Camii, Tuval (izerine yagl boya tablo, 12 Aralik 2019, 130 x 180 cm
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Edirne’de Erken Osmanli doneminden ginimiize ulasmis en eski anitsal yapi Eski Camii'dir. 1403’te Sultan
[.Sileyman tarafindan yapimina baslanmis, Celebi Sultan Mehmet zamaninda 1414’te tamamlanmistir
(Aslanapa, 1999: 231). Mimari Konyali Haci Alaaddin, kalfasi Omer ibn ibrahim’dir (Uysal, 2006: 4).

Tabloda Edirne Eski Camii’nin ahsap malzemeden asma ve ahsap direklerle destekli Kadinlar Mahfil’nden
kuzeydogu koéseden harim kapisinin acildigi sahinin fotografi ile Edirne Selimiye Camii’'nin kuzey-giney
dogrultusunda yatay yerlestirilen plani birlikte kullaniimistir. Burada plan ile fotograftaki yapilarin farkli
olmasinin tercih mi yoksa hata mi oldugu bilinmemektedir. Konu ile ilgili herhangi bir agiklamaya da
rastlanmamigtir. Edirne Eski Camii harimindeki Arapga yazilar levhalara yazili “Allah” lafizlari gérulmektedir.

Edirne Eski Camii, kare formlu dort ayak ile dokuz birime ayrilan mekanin ortiisiinde kubbe kullaniimistir.
Yapinin kuzeyde yer alan ve Ug¢iincl sahindan g¢apraz olarak harimin glineybatisi da gértlmektedir. Camii’nin
susleme detaylar gizgisel ve basitlestiriimis hatlarla yer almaktadir. Tasiyici ayak ylzlerinde yer alan yazilar
mevcut haliyle islenmistir. Kubbede ise yazi kusagina islenmistir. Ancak daha kiuguk boyutlu yazilar takip
edilememektedir.

Arka plandaki Edirne Selimiye Camii plani mihrap yéni saga gelecek sekilde konumlandiriimistir. Planda
killiyenin diger mekanlarina yer verilmemistir. Sari ve hardal renklerinin yogun olarak kullanildigi tabloda harim
mekaninda ve avluda kubbe mekanlarinin i¢ kisimlari beyaz renk ile doldurulmustur. Burada Edirne Eski
Camii'nin kemer, gecis 6geleri ve kubbesinin ana hatlari bu bosluklar icinde belirgin olarak yer almaktadir.
Asagida yer alan planin birebir —tiim detaylar ile- tabloya yansitildigi tespit edilmistir. Avlu ve ana kubbe
icindeki gapraz 6lgu gizgileri de bunu dogrular verilerdir.

Eserde Edirne Eski Cami ve plani perspektif kurallarina uygun sekilde resmedilmistir. Eserde kullanilan gizgisel
ve renk teknidi ile derinlik verilmis olup izleyiciye sunulmustur. Kompozisyonda birlik gizgisel ve renk uygulama
teknigi ile uyum icinde verildigi distnilmektedir. Sanatgi eserde agirlikta hardal sarisi rengi kullaniimistir.
Bunun disinda eserde sari, yer yer kiremit kirmizisi, agik mavi ve siyah gizgiler kullaniimistir. Resimde
uygulanan renk orgisu ve gizile

' v

Plan 8: Edirne Eski Camii plani, http://www.avundukmimarlik.com.tr/tr/edirne-merkez-edirne-selimiye-camii-
1991/, (Erigim Tarihi: 16.10.2020)
Fotograf 16: Edirne Eski Camii harimden, (Gul, 2019 argivinden)

3. Degerlendirme ve Sonug¢

Devrim Erbil'in, Erken Osmanli ve Klasik Osmanl dénemlerinde insa edilmis olan simge yapilarin ¢agdas
resme yeni bir yorum ile kazandiriimasi kudlturel hafizasinin bu alanda da yasamasini saglamaktadir.
Sanatcinin Osmanli’nin kiltirel deger olarak gérdigu, korudugu ve yasattigi Ayasofya, Osmanli ddneminden
once inga edilmis olsa da giinimuze ulasmasi Mimar Sinan’in katkilariyla mimkin olmustur. Bursa Ulu Camii,
cok destekli/kubbeli camilerin en geliskin érnegdidir. Edirne Eski Camii ise merkezi kubbeli planin dnemli gelisim
yapilari arasinda basat yapilardandir. Osmanli mimarisinin merkezi kubbe gelisiminin safhalar olarak
degerlendirilen ve Sinan’in inga ettigi istanbul Sehzade Camii, istanbul Siileymaniye Camii ve Edirne Selimiye
Camii ise bir mimari gagin 6zetidir. Sinan Ekolu sirdiren Sedefkar Mehmet Aga’nin eseri Sultan Ahmet Camii
ise bliylk o6lcekli son kiilliye olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resimlere genel olarak bakildiginda Osmanlrnin bagkentlerindeki (Bursa, istanbul, Edirne) eserler ve ayni
zamanda selatin yapilari konu edilmistir. Bu yapilardaki en belirgin 6zellik hem plan Uzerinde hem de cephe
gorintmlerine hakim kubbelerdir. Bunu destekleyen minare unsuru genel silueti tamamlayan bir 6gedir. Erbil,
istanbul Siileymaniye Camii ile Edirne Selimiye Camii'nden (iger, istanbul Sultan Ahmet Camii'yi ise konu alan
iki eser ortaya koymustur. Ayasofya, Bursa Ulu Camii, Edirne Eski Camii ve istanbul Sehzade Camii ise birer
resme konu edilmistir. Yapilarin kronolojisi ile eserlerin yapilis tarihleri arasinda herhangi bir paralellik tespit
edilmemistir. Ancak 2010’da istanbul Siileymaniye Kentsel Yorum resmi disinda kalan yapilara ait birden gok
eserde birer yil arayla yapildig goriilmektedir. ikili bakis yéntemiyle yapilan resimler 2010-2019 yillari arasinda
yapilmistir. Bu eserlerden tigliinde tam tarih digerlerinde sadece resmedilme yillarina ait bilgi verilmistir. Eserler
2010 ve 2019 yillarinda bu temada birer, 2016 ve 2018 yillarinda tger ve 2019 yilinda dort eser seklindedir.

Eserin Adi Yapinin Eserin Yapinin Plani | Yapinin Vurgulanan Alanlar

insa Yapihs Acisi Fotograf Acgisi

Tarihi Tarihi (Yukaridan-

Asagiya)
ikili Bakig, Istanbul | 1550- 2010 Dogu-Bati Glneybatidan | Ortl Sistemi
Sileymaniye 1557 (Kubbeler)
Kentsel Yorum
Ayasofya 532-537 | 2016 Glney-Kuzey Bati Cephe Ortii Sistemi
(Kubbeler,
Tonozlar)

ikili Bakis, | 1550- 2016 Kuzey-giiney Bati Cephe Ortii Sistemi
Siileymaniye 1557 (Kubbeler)
ikili Bakis, 1609- 24  Ekim | Kubbe Dogu Cephe | Ortii Sistemi
Sultan Ahmet'in | 1617 2016 (Kubbeler)
Gizemi
ikili Bakis, Sehzade | 1543- 2017 Avludan cami Harim Ortii Sistemi
Camii 1548 kubbesi (Kubbeler)
ikili Bakis, 1550- 2017 Bati-dogu Kuzeybatidan | Ortii Sistemi
Sileymaniye Camii 1557 (Kubbeler)
ikii  Bakis, Go&k | 1609- 2017 Kuzey-giiney Ana Kubbe Ortii Sistemi
Kubbe (Sultan | 1617 (Kubbeler)
Ahmet Camii)
ikili Bakis, 1568- 01 Eylul | Glneybati- Kuzeyden Ortii Sistemi
Edirne Selimiye | 1574 2017 kuzeydogu (Kubbeler)
Camii
ikili Bakis, 1568- 10 Mart | Ana Kubbe Harim Ortii Sistemi
Edirne Selimiye | 1574 2018 (Kubbe altr) (Kubbeler)
Camii
ikili Bakis, 1568- 22 Kasim | Ana Kubbe Tarihi Ortii Sistemi
Edirne Selimiye | 1574 2018 Yarimada (Kubbeler)
Camii ve Yarimada
ikili Bakis, Ulu Camii | 1396- 30 Mart | Kuzey-giney Harim Kapali Birimler

1400 2018 (Guney

duvar)
ikili Bakis, 1403- 12 Aralik | Dogu-bati Harim Ortii Sistemi
Edirne Eski Camii 1414 2019 (Guney (Kubbeler)
duvar)

Tablo 1: Devrim Erbil'in ikili Bakis Tekniginde Osmanli Dénemi Eserleri

Eserler incelenirken sanatginin verdigi isimlere sadik kalinmigtir. Ancak agiklama gereken yerlerde ek bilgi
olarak sunulmustur. Ornek olarak Ulu Camii tablosunun Bursa Ulu Camii seklinde belirtimesi gerekliligi
gOsterilebilir. Eserler incelenirken sanatginin eserleri yapim tarihlerinin akisina uyulmustur. Bdylece ikili
bakistaki gelisim ve degisimler daha kolay incelenebilmigtir.

Eserlerin oélculeri incelendiginde kare veya kareye yakin boyutlar tercih edilmigtir. Bunlardan 5’i 130x180
dikdortgen, 3'U 150x150 kare, 2'si 140x180'dir. Suleymaniye tablosu 120x170 Olcilerinde ve dikdortgen
formdadir. Ancak Istanbul Stleymaniye Kentsel Yorum adl eser 70x100 6l¢iisiinde ve hem boyut hem yapim
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teknigi agisindan farklilik géstermektedir. Bu eser seligrafi tekniginde olup diger 11 eser yagh boya tekniginde
yapilmistir.

Eserlerde planlar ve fotograflar baski tekniginde uygulanmistir. Bazi baskilarda orijinal gériintinin baski ile
uygulanmasinda negatifi uygulandigi tespit edilmistir. Bunun en bariz 6érnegdi Bursa Ulu Camii’dir. Resmin
saginda yer almasi gereken mihrap soldadir. Ancak bu uygulama farkhhdi hata olarak degerlendiriimemelidir.
Cunkul sanatgl baskida negatif olarak uyguladidi gérintideki yazilari diizguin sekilde yerlestirmistir. Belirtmek
gerekir ki simetrik diizende yazilar da bu durumu gizleyen unsurlardandir. Edirne Selimiye Camii'nin istanbul
tarihi yarimadasiyla birlikte kullanildigi resimde tarihi yarimada negatif olarak resme uygulanmistir. Ayrica
Sehzade Camii'nde ana kubbenin etrafindaki yarim kubbelerden birinde yer alan pencerelerin sadece birinde
kalemisi alinlik sisleme yer alirken, resimde dort yondeki yarim kubbelerde alinlik stslemeleri igslenmistir.

Yapilarin planlari resme aktarilirken, ayni tipolojide olmasindan dolayi genel olarak irdelenmistir. Ancak
yaplilardan bazilari kuzey-guney ydninde ve bazilari ise dogu-bati ydéninde islenmistir. 12 resimden 8‘inde
plan gérilmektedir. Bunlardan 5’inde yapinin birebir plani verilirken, 3’'inde Osmanli sehir dokusu islenmistir.
Sileymaniye’yi konu alan 3 resimde ve Ayasofya, Edirne Eski Camii’'nde sadece plana yer verilmistir.
Eserlerden Bursa, Edirne ve Tarihi Yarimada vaziyet plani seklinde ele alinmigtir. Diger 4 eserde ise kubbenin
harimden goérinimd ile yapinin farkl bir agidan fotografi birlikte islenmistir. Eserlerde toplam 16 fotograf
kullanilmistir. Bunlarda genellikle 1970 tarihlerinde g¢ekilen, dikey mimarinin silueti gbélgede birakmadigi
fotograflar tercih edilmistir. Bazi fotograflarin birebir tespitleri yapiimigtir. Fotograflarda belli bir yukseklikten,
sehir dokusunu da icine alacak acilarin tercihinde minyatr etkileri de gorilmektedir. Osmanli camilerini konu
alan bu galismalarda genel yaklasim olarak belirtilebilir.

Eserleri sanatsal agidan “arastirmaci sanat elestirisi” yéntemi ile irdelenip bu yéntemin yorum ve yargi
baslhigina gore incelenmistir. Sanatc¢inin kendisine has slubu ve buna ikili bakis olarak tanimladigi yontemi ile
yapilari planla birlestirerek izleyiciye sunmaktadir. Sanatgi ¢alismalarinda kullandigi renkleri 6zenle segmis
oldugu distnilmektedir. Bursa Ulu Camii’'nde kullanilan renklerin, Bursa ilin bir simgesi olan yesil ve mavi
renkleri kullanmasi buna 6rnek verilebilir. Ayrica sanatg¢inin yapilarda kirmizi rengi yeniden yorumlamasi
resimlere turuncu ve hardal renk olarak yansimistir. Malakari tekniginde almasik gérinimld kullanimlarda
birbirine yakin tonda turuncu ve hardal renk, kirmizi ve beyaz renk yerine kullaniimigtir. Eserlerdeki gri ve siyah
renk, kubbenin disardan bakir ile kaplanmasiyla iligkilendirilmistir. Renkleri kullanmasindaki bu 6zen
sanatginin, diger calismalarinda da goérilmektedir. Sanatginin arastirma kapsaminda segilen eserler ve
eserlerin Uslupsal 6zelligiyle gegmisle bir képri kurmustur. Ayrica sanatginin bu 6zeliginden 6tirt bdyle bir
calisma yapmasi, bu 6nemli mimari yapilari resme tasimasi, resim olarak kendinden sonraki nesle birakmasi
oldukga 6nemlidir. Sanat tarihi acisindan ressamlarin yapti§i gcalismalar cogu zaman bir tarihi belge niteliginde
olmustur. Bu ac¢idan bakildiginda sanatc¢inin ¢alismalari gelecek sanatsal degeri disinda kultirel deder ve
tarihi belge olma niteligine sahip oldugu dusunulmektedir. Erbil, Uretti§i eserler bakimindan Cagdas Turk
resminde kultirel bilinci yagsatmasi acisindan énemli bir ressam olarak Turk Sanati’nda yerini almigtir.
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