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Sanatta Kisisel Mitoloji ve Minorlik Olgusu
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Oz

Sanatin tarihsel siireci dikkate alindiginda son kirk yillik gelisim olduk¢a hizlidir. Yaklagik
yiiz yildir bu alanda hakimiyetini koruyan majér yapilar ve biiyiik anlatilar, gectigimiz son
ceyrekte yerini mindr olgulara ve kisisel mitlere birakmistir. Bu degisimde, yiizyillardir bati
ekseninde yazilan sanat tarihinin, rolii biiyiiktiir. Kiiresellesmeyle sekillenen bu yapiyla
beraber, diinyanin geri kalaninin hikayesine kucak acilmistir. Bu makale, sanatta kisisel mit
olgusunu degisen sanatsal tavirlar dogrultusunda incelemek lizerinedir.
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Abstract

Considering the historical process of art, the development in the last forty years is quite
rapid. Major structures and grand narratives, which kept their dominance in this field
approximately for a hundred years, have given place to minor phenomenons and personal
myths in the last quarter. Art history which has been written with a Western approach for
centuries has a major role in this change. With this structure taking shape by globalization,
the history of the rest of the world is embraced. This article examines the personal myth
phenomenon in art through the changing artistic attitudes.
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Giris

Kisisel Mit ve minorlik olgusunu kavramak ve detayli bir okuma yapabilmek
icin sanati, tarihsel bir akista degisen sanatsal tavirlar olarak ele almak
kacinilmazdir. Buterim, postmodern déneme ait metaforik birkavramolmasi
nedeniyle, modernizmin ardili ve elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
makalede, kisisel mitolojilerin bir tavir olarak sekillenmesinde énemli rol
oynayan modernizmin genel yapisi cizildikten ve major / majorite kavrami
incelendikten sonra sanatta kisisel mit ve minérliik olgusuna deginilecektir.
Bunun sebebi, majodrite kavraminin, modernizmin catisi altinda hegemonik
bir kiltirtin tipik bigimlerine karsilik gelmesidir ve mindr kavraminin ayni
hegemonik yapiy! elestirip yikmak ve yerine bireyselligi koymak Uzerine
kurulmasidir.

Kisisel Mitolojiler terimini tarihe kazandiran kiratér Harald Szeemann'in
girisimlerinden sonra sekillenen bu kavram, 1970'lerden sonra kimlik,
etnisite, cinsiyet, dil ve kiltir gibi politik meseleler cercevesinde gelismistir.
Buna bagl olarak sanatgilar, azinlklara ait kimlik sorunu etrafinda ve
politik bir tavir dogrultusunda bireysel olani desifre etmistir. Bu metnin
ctkis amacinda su sorular etken olmustur: Kisisel Mitolojiler nasil, hangi
kosullarda olusur? Mindrliik olgusu majoritenin karsiti olarak kisisel mit
kavramini nasil etkilemistir? Bireyselligin arkasinda yer alan toplumsal
politik meseleler ve kdltiirel sorunlar, mitler araciligiyla yapitlarda nasil
sekillenir? Politiklesmeden siradan, 6znel olan bir diinyanin mitlesme
ihtimali var midir?

Major Kavrami ve Modernizm

Major, Fransizca kokenli bliyik anlaminda kullanilan terimdir. Felsefede
buyik 6énerme anlamina gelen major kelimesi, modernizmde evrensel,
genel ve nesnel icerikli kavramlan temsil etmek icin kullaniimaktadir.
Ronesans ile basladigi varsayllan Modern dénem, toplumsal dinyanin
iktisadi ve yonetsel olarak rasyonellesmesine isaret etmektedir. Bu bir
anlamda endiistriyel devleti doguran da bir siirectir. Ayrica Modernlesme
teorisi, “endustrilesme, bilimin ve teknolojinin gelisimi, modern ulus- devlet,
kapitalist diinya siyaseti, kentlesme ve 6bir altyapisal 6gelere yaslanan
toplumsal gelisme asamalarindan s6z etmek icin de kullanilmaktadir”
(Featherstone, 2013: 27).

Sanat acisindan modern dénemi inceledigimizde ise, endistrilesmenin bir
sonucu olarak akilci dlstince, bilim ve felsefe etrafinda sekillenen bir diinya
gorist karsimiza ¢ilkmaktadir. Aydinlanma cagi ile beraber aklin, bilginin,
evrenselligin ve nesnelligin 6n planda oldugu bu diinya gorlsii, sanatta
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icerikten ziyade bicimin éncelikli olmasinda rol oynamistir. Ornegin; Alman
sanat¢i Max Lieberman 1904'te yazdigi bir makalede; imgelemin, “seylerin
gercek goriintusticin ideal bigimi hayal etmek” oldugunu vurgulamaktadir.
Ona gore, “resim, dislincelerin icat edilmesini degil, bir distince igin
goriindr bir bigimin icat edilmesini icerir” (Lieberman, 2011: 51). Bigim,
her sanat¢inin kendine 6zgl gelistirdigi teknik bir moment, bir cesit el
yazisi anlamina gelir. Lieberman yazisinda, igerige karsi bicimin énceligi
konusunda bir dénemin sanata olan yaklagiminin genel cercevesini cizer.

Lieberman'dan kirk iki yil sonra olsa da tipki onun gibi “Jean Dubuffet de,
modernizmin degismeyen tipik 6zelliklerini (bigim sorununu), “Egitimliler
icin Notlar" bashgi altinda topladi. Ona goére, “sanatta (resimde) asil gérev,
oncelikle ylzeyleri sislemektir, bu ylzden de sadece iki boyutlu etkiler
pesinden gidilmelidir. Bu nedenle resimde derinligi zenginlestirmek degil,
onu diglayip bozmak gerekmektedir” (Dubuffet, 2011: 643). Lieberman
gibi, Dubuffet'de, icerikten 6nce, kdgit ya da tuval lizerindeki ilk boya
darbesinin yarattig1 dogal siireg ile ilgilenmistir. Bu ilk firca darbesi, sanatsal
streci rastlantisal bir maceraya dénustirmektedir ve ortaya cikan bicimin
kendisi, yapiti sekillendiren esas temeldir. Dénemin sanat anlayisi icin son
derece gecerli olan bu tanimlar, glinlimiizde ise oldukca farkli bir yénde
anlam degistirmistir. Ornegin, Lieberman'in tanimi, bugiiniin sanati igin
tam tersi yonde anlam kazanmigtir. Artik distnceler icin goriinir bir
bicimin icat edilmesi degil, goérlntiler icin yeni distinceler icat edilmesi
gerekmektedir. Bu tutum, ge¢misin aksine gliniimuzde, icerigin bicime yon
verdigi anlamina gelmektedir ve degisen bu tavir zamanla kisisel mitlerin
dogmasina zemin hazirlamistir.

20.yy baslarinda ise; sanatin; boyut, icerik ve bicim etrafinda sekillenen
evrensel yapisini, Clement Greenberg ve Micheal Fried gibi modernist
egilimde olan elestirmenler netlestirdi. Bu ddnemde sanatta; ti¢ boyutluluk
/ derinlik ve yiizey kavramlari birbirinden ayriimis ve nesnelerin icinde
barindirdigi tiirden uzamin temsili terk edilmistir. Bdylece resmin iki
boyutlulugu ve ylizey sorunu, ayni zamanda sanatin kendi problemine
donlismustdr. Ylzeyleri samimi bir sekilde ortaya koymasindan dolayi
ilk modernist resimlerin Manet'ye ait oldugunu vurgulayan Greenberg'e
gore, "Butlin tamimlanabilir varliklar (resimlerin kendileri de buna dahil)
¢ boyutlu uzamda var olurlar ve bilinen bir mevcudiyetin en ufak imasi
bile o tiir uzamin cagrisimlarina yol acar. Ug boyutluluk heykelin sahasidir
ve kendi 6zerkligi adina resim 6ncelikle kendisini heykelle paylasabilecegi
her seyden yoksun birakmak zorunda kalmistir” (Greenberg, 2011: 819).
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Greenberg, 6ncelikle resminiki boyutlu ylizeyinin bagka hicbir sanat dalinda
olmadigini vurgulamaktadir. Dolayisi ile bir sanatgi, seylerin icerisindeki
uzamdan 6nce, diizlik sorununu ¢dzmeliydi. Pek cok sanat¢inin bu ylizey
/ boyut sorununu ¢ézmeye yonelik cabasi, Modernizmin temel egiliminin
soyutlamaya yonelen bir tavir oldugunu da gostermektedir. 20. ylizyilda
pek cok sanatsal hareketin asil meselesi; bireysel olanin aksine, renk,
bicim, form yiizey, derinlik ve boyut gibi kavramlar etrafinda érilmastar.
Sanatin tutkulu bir bicimde kendine 6zgu sorunlarla ilgilenmesi ile taninan
elestirmen Michael Fried bu durumu kisaca soyle Ozetler; “Kabaca
soylenirse, Manet'den Sentetik Kiibizm ve Mattisse'e uzanan resim tarihi
asamali olarak resmin gercekligi temsil etme hedefinden cekilmesi —ya da
gercekligin resmin onu temsil etme giiclinden cekilmesi—ve resmin kendine
6zgl sorunlarla daha fazla ilgilenmesinin tarihi olarak nitelendirilebilir”
(Fried, 2011: 831).

Giderek soyut bir dil icin yalinlik arayisi, temsilden kurtulma, seklin
kendisinin bile yargiy1 zorladig1 yontemler gelistirdi. Bu da sonunda bizleri,
Rotkho'nun dikdértgen denemelerine ya da Carl Andre'nin kursundan
dokilmis yalin karelerine kadar gotiirmektedir. Bu ide yani soyut dilin
kendi icindeki formsuzluk arayisi, yirminci ylzyilin sonlarina dogru sanatta
yeni dalgalanmalarin da katkisiyla bir clkmaza dogru yol aldi. Clinkii sanat,
hem icerik hem de toplumsal konumu itibariyle olabilecegi en steril ve
en yalin olana ulasti. Bu dogrultuda, bicim Uzerinden ilerleyen modern
dénemin sanatsal arayisi, yerellikten ziyade genel olani ve gérecelilikten
ote nesnel olani imlemesi agisindan major kavramiyla yakindan iligkilidir.
20. ylzyilda “Sanat - Sanaticindir"” fikrinin getirdigi majoritenin bu yolunu,
Ad Reinhardt soyle ozetler; Major kavrami, Modernizmin catisi altinda
hegemonik bir kiltirin tipik bicimlerine karsilik geldigi gortltir. “Bu, kilttr
yOnelimi agisindan Batili, belirleyici ekonomik egilimi agisindan kapitalist,
sinif niteligi agisindan burjuva, irksal birlesimi agisindan beyaz ve hakimiyet
cinsi agisindan eril olarak tanimlanir” (Reinhardt, 2011: 1065).

Sonug¢ olarak, modernizmin major kavrami cercevesinde sanatgilar,
otobiyografik bir sireg icinde, kendi bireyselliklerini ortaya koymustur
ancak bu dénemde, temelde kisisel mitolojiyi olusturan anlati yerine,
ifade (express) 6n plandadir. Boylece disavurumculuk ekseninde gelisen
bireysellik, bicimin arkasinda kalan &rtiik bir yapida gelismistir ve 20.
ylzyilda agirlikta bigim, form, renk, boyut gibi sanatin temel kavramlari
etrafinda dénen sanatsal tavirlar arasinda yer bulamamistir. Oysa bireysel
mitoloji, major kavraminin tam zitti anlamda, onun bir elestirisi olarak
minorlik olgusu etrafinda filizlenen bir séylemdir.
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Minorliik Olgusu

1960 / 70'lerden gliniimiize kadar olan dénem, kimi elestirmenlerce gec
modern ya da post modern olarak adlandirilmaktadir. Post 6n eki modern
sonrasi, modernden bir kirnlmayr ya da sapmayi, belirgin bir sekilde terk
edilisi ifade etmek igin kullanilmaktadir. Baudrillard, Lyotard ve Jamason'un
yazilarindan sezilen, bu dénemin bir tir diizen degisikligi oldugudur.
Post modern dénem, “sanat ve glindelik hayat arasindaki sinirin silinisi,
ylksek kaltar ve kitle eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen
bir Gslup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk ve kiiltiiriin yiizeysel
derinliksizligi, sanat Ureticisinin 6zglinliginin ve dehasinin dususd,
sanatin ancak yinelenmeden ibaret olabilecegi varsayimlari etrafinda
sekillenmistir” (Featherstone, 2013: 30).

Gergekligin parcalanip imajlara donistigi ve tarihsel ge¢mis duygusunun
yitirildigibudénemde, evrenselliginyeriniyerellikvetikellik, nesnelliginyerini
gorecelilik ve major kavraminin yerini mindrliik olgusu almistir. Lyotard'in,
“postmodernizm, bitiinsellige savas agmaktir” derken kastettigi, aslinda
Modernizmin temsil ettigi bir kiltirin (batili, eril ve burjuva etrafina
sekillenen major yapinin) bu dénemde dénilisim gecirmesidir. “Bu kiriima;
kadinlarin, irksal agidan dstlnlikten yoksun olanlarin ve sémiirilenlerin,
isci sinifi tyelerinin, ezilen cinsel ya da politik azinliklarin 6zetle éteki olarak
addedilenlerin tarihe yeniden girisi olarak degerlendirilmektedir” (Lyotard,
2011: 1067).

1975 yilinda Deleuze ve Guattari, ilk defa min6r kavramini, Kafka'nin
edebiyatini tanimlamak icin kullanirlar. Prag'da yasayan ve Cek asilli
olan Kafka, Almanca gibi major bir dil kullanarak, Ceklerin Avusturya
— Macaristan imparatorlugundan bagimsizigini kazanmaya calistigi bir
dénemde, sémiirgeci kosullar elestiren yapitlar vermektedir. Bu, Deleuze
ve Guattari'ye gére major bir dil icinde minér edebiyat yapma bicimidir.
Dolayisiyla ikilinin yorumuyla minér, “ekonomik, toplumsal cinsiyet, irk
ve etnik statl baglaminda (bire bir karsilig olmasa da) azinlik olani temsil
etmektedir.(...) Ve minér bir sekilde davranmak hakim siyasal sisteme
muhalefet etmek degil, o sisteminicinde yer almak ve onuicten degistirmek
anlamina da gelmektedir” (Sutton, Martin-Jones, 2013: 72- 73).

Minorlik olgusunun deger kazanmasinda, 68 kusaginin nosyonu, bati
ekseninde yazilan sanat tarihinin 6tekinin hikdyesine kucak agmasi ve
70'lerde gerceklesen feminist hareketin roli buylktir. Bu dénemde
sanatcinin kendi bedenini sinirsizca kullanmasi, politik ve elestirel bir
icerige sahip olsa dahi, izleyiciyi hi¢ olmadigl kadar sanatginin mahrem
alanina sokmustur. Sonug olarak bliylk anlatilarin yerine gecen mindrliik
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olgusu, sémdrgeciligin biraktigi mirasi sorunsallastiran postkolonyalizm ve
kimliklerin kavramsallastirilma gabasina ait tim bu gelisimler, sanatta kisisel
mit kavraminin dogmasina zemin hazirlamistir.

Kisisel Mitolojiler

“Mithos, sdylenen veya duyulan sézdir, masal, 6yku, efsane anlamina
gelir” (Erhat, 1996: 5). Mitler, toplumlarin bilingdiginin disa yansimasi
olarak da tanimlanir. “insan 6teki diinya inancini kesfettigi anda ilk miti
yaratmistir. Bu diinyanin gecici olmasi, insanin 6limden sonra yeniden
baska bir dliinyaya dogacagi inanci, tespit edilen ilk mittir” (Gezgin, 2011:
23). Bir topluluga ya da kultlre ait mitlerin bitlniini tanimlayan mitoloji
terimi; insani, evrenive yaradilisi konu alan séylenceler olarak bilinmektedir.
Mitoloji, Yunanca mithos (sdylenen s6z) ve logos kelimelerinden (konusma)
olusur. Kbklere ait efsanelerin, masallarin sézel olarak kusaklara aktariimasi
ve sanat araciligl ile kalici sembollere dénlsmesi prehistorik déneme
kadar uzanmaktadir. Mitolojinin sanatla olan iligkisi, kutsal ©&ykinln
betimlenmesinin 6tesinde, mitin s6zel dayanagi nedeniyle narrative yani
anlatiy1 desteklemesi olarak gorilebilir. Anlatinin bu glicl de, sanatgilarin
1970'lerden sonra, bireyselliklerini mercek altina alarak kisisel mitler
olusturmasina sebep olmustur.

“Kisisel Mitolojiler" terimini tarihe kazandiranilk isim, 1933 yilinda Ziirih'te
dogan kiiratér Harald Szeeman'dir. 1963 yilinda Etienne- Martin'in kisisel
sergisinin kiratorligini yaptigl sirada ortaya cikan bu terimi Harald
Szeemann soyle ifade eder:

~u

"Kendisinin sergi yerinde yaptigi “Demeures” (Meskenler) adli heykeller, ylizeyleri
hala [Auguste] Rodin geleneginde olsa da benim igin devrim niteliginde fikirlerdi.
Bireysel mitoloji” kavrami gesitli sekiller alabilen yogun amaglara ait bir sanat tarihini
6ne slirmek igindi; insanlar desifre edilmesi zaman alan kendi isaret sistemlerini
yaratirlar. Ben, sanat tarihini karakterize eden stiller arasindaki sonsuz savastan
kacinmak istedim; Sirrealizm karsisinda Dada, Pop karsisinda Minimalizm, vs. Bu
ylizden de bir stil degil ama davranig konusu olarak “bireysel mitolojiler” terimini
ortaya attim” (Akt. Obrist, 1996: 115 -116).

Szeemann, 5. Documenta'nin kiratorlGglini yaptiktan sonra bagimsiz
olarak calismalarina devam ederken, 1974 yilinda déneminin tamamen
sanat anlayisinin disinda bir sergi acmistir. Kisisel Mitolojiler teriminin
tam karsiligini buldugu bu sergi, Szeemann'in Zirih'te yasadigi apartman
dairesinde kurguladigi bir dizenlemeden olusmaktadir. “Bliylik Baba:
bizim gibi bir 6ncli, Grandfather - a pioneer like us” (Goérsel 1) bashkh bu
sergide Harald Szeeman, bir berber olan blyiikbabasinin meslegine ait
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aletleri, tipki nadire kabinelerini andiracak sekilde yan yana getirerek bir
oda olusturur. Sanat eserleri ile esit seviyede gosterilen / sergilenen, bu
siradan nesneler ile Szeemann, maceraperest blylikbabasinin hatirasini
canli tutmayi hedefleyerek, sinirlari zorlar ve "Kisisel Kozmoloji” olarak
yeni bir sanatsal tavir énerir.

Gérsel I: Harald Szeemann, Biiyiikbaba: Bizim Gibi Bir Oncii Sergisinden Gériiniim, 1974

Szemann'in tarihe kazandirdigl bu terimden sonra pek cok sanatgi, bu
kapsamda igler Uretmistir. Terim, Szemann'in sergisinden kisa bir siire
sonra sadece kisisel kozmoloji olmanin étesine ge¢mis ve 6znenin bizatihi
icinde bulundugu siyasal kosullarin icindeki bireyselligin mitolojisine dogru
evrilmistir. Bu baglamda, Bireysel Mitoloji kavrami, post modern dénemin
mindrlik olgusu ekseninde sanatginin, bireyselligini, 6znelligini sanat
nesnesine donustirerek, mitler batiinli yaratmasi anlamina gelmektedir.
Ancak bu donemde bireysellik ya da otobiyografik siireg; icinde yasanilan
toplumun, kiltirin, siyasal ve sosyal yapinin siddetli bir elestirisi olarak
karsimiza gtkmaktadir.

Linda Nochlin, bu elestirelligi destekler konumda, sanat Gretiminin
toplumsal baglamdan soyutlanabilecek bir olgu olmadigini vurgular. Ona
gore; “malzemeyle somut olarak bicimlenen dil, ne dokunakli bir yagam
Oykusi ne de yalnizca kisisel sirlarin fisildadigi bir ic dokme araci olmalidir”
(Akt. Antmen, 2013: 109). Bu anlamda bir metafor olarak kullanilan ve
her zaman bir yaradilis éykisiine génderme yapan mit olgusu; giinimiiz
sanatinda bireyselligin arka planindaki azinlik, kimlik ve aidiyet ve gibi
sorunlari imlemektedir. Bdylece ortaya cikan sanatsal séylemler, her ne
kadar bireysel kozmoloji etrafinda donse de, etnik ve yerel gicliligi
nedeniyle sanildig kadar da 6znel degildir.
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Gorsel 2: Mladen Stilinovic, Sanatci Is Baginda, 1978, Fotograf

Ornegin, 1947 yilinda Belgrad'da dogan sanatgi Mladen Stilinovic'in,
“Sanatgi Is Baginda" (Gérsel 2) adli fotograflar, sanatcinin kisisel diinyasi
etrafinda sekillenen sanat (iretimine verilebilecek érneklerdendir. Bir dizi
fotografi, tembellik Gzerine yazdig1 bir manifesto ile beraber sergileyen
Stilinovic, calismak ve yatmak eylemleri arasinda kendi kozmolojisini
ortaya koyarak ironik bir yaklagim sergiler. “Tembellige Ovgli" baghgini
taslyan bu manifestoda, kavrami séyle temellendirilir.

“Tembellik hareket ve dusiince eksikligidir, bos zamandir-mutlak hafiza kaybidir.
Kayitsiz kalmak, pineklemek, eylemsizlik, etkisizlik anlamina da gelir. Ayni zamanda
tamamiyla budalalik, acr ve nafile konsantrasyondur. Tembelligin tim bu faziletleri
ayni zamanda sanatinda énemli etkenleridir. Tembellik hakkinda bilgi yeterli degildir,
onu icra etmek ve gelistirmek gerekir” (Boynik, 2003: 89).

Hem Dogu'dan (Sosyalizm) hem Bati'dan (Kapitalizm) etkilendigini ifade
eden sanatgl, manifestoda bu iki u¢ noktanin diyalogunu, calisma bigimleri
ve sanatci olma durumu lizerinden irdeler. Ona gore; Dogudaki sanatcilarin
aksine Batidaki sanatgilar tembel degildir, Onlarin tembel olmamalari, ayni
zamanda sanatg da olmadiklar anlamina gelir. Mladen Stilinovic, daha
cok yapimcr olarak niteledigi Batili sanatcilari, galeri, miize ve rekabet
sisteminin yogunlugundan dolayi sanat ile ugrasmaya vakitleri kalmadigin
ifade eder. Oysa “Dogu sanatgilarinin tembel ve sefil olmalari, sanatclya
gore sistemdeki temel etken eksiklere baglidir. Bu yiizden de tembellige
zaman ayiracak zamanlari vardir” (Boynik, 2003: 89).

Mladen Stilinovic burada, sadece kendi diinyasi etrafinda kisisel bir
mitoloji olusturmaz, bunun yani sira modernizmle beraber majér yapinin
getirdigi baskin hakimiyete, bati ekseninde yazilan sanat tarihine ve 6teki
olanin hikayesinin dislanmasina dikkat ¢eker. Sanat¢inin dinlendigi zamani
gosteren fotograflar, ironik bir dille sanat tarihi icinde yersiz yurtsuz
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kalmaya gbénderme yapar ve bir anlamda sanatc¢inin mahremiyetini agiga
cikarir. Boylece tembellik hakkiyla, dlizenin mevcut toplumsal celigkileri
Uzerinden bir okuma yapan Stilinovic, igine dogdugu diinyanin algisini ve
eril bakis acisini da haritalandirir.

Bugtin, gliclinii ‘persona’dan ve gilindelik hayattan alan kavramsal olarak
nitelendirebilecegimiz isler, 1960'lardaki gibi bir dil problemi olarak degil,
bir oyklyl, mesaji isleme baglaminda okunmaktadir. Tipki Stilinovic'in
yaklagiminda oldugu gibi, tiim diinyada son dénemlerde Uretilen islerde,
kimlik, cinsiyet, etnik gibi politik séylemlerin yogunlugu dikkat cekmektedir.
Bu da tarihin digladig, gérmezden geldigi problemlerin ve &teki olarak
addedilen kisaca azinliklarin, bireyin minér hikayesi araciliiyla sanat
arenasina girisi anlamina gelmektedir.

Bireysel Mitolojilere bir bagka 6rnek olarak, 2003 yilinda gerceklestirilen
ve bati diginda kalan toplumlarin sanatina odaklanan “Bal ve Kan" (Blood
and Honey) sergisi gosterilebilir. Orta Dogunun kayip kimligini giin y(iziine
¢tkarmayl amaglayan bu sergi, Kosova, Sirbistan, Karadag, Arnavutluk,
Romanya ve Tirkiye gibi dlkeleri bir araya getirmistir. Dislanmanin
siirsellestiriimesine odaklanilan bu sergide; 92-95 yillan arasinda
gerceklesmis olan Bosna Savasinin yarattigi tahribat, 3. Dlinya (ilkesi olma
durumu, sergide yer alan galismalardan acikca okunmaktaydi.

Gorsel 3: Giilsiin Karamustafa, Muhacir, 2013, Video

Ornegin bu sergiye Gilsiin Karamustafa, “Muhacir” (Gorsel 3) baglikli
eszamanli izlenen bir video ile katilmistir. Her bir videoda yer alan kadin
figlirQi, sanatginin babaannesini temsil etmektedir. Yasadiklar topraklardan
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ayriimak zorunda birakilmis bu karakterlerin zorunlu go6¢ stirecleri,
yasadiklari zorlu miibadele, video genelinde kisisel hatiralarla 6riilerek
verilmistir. Giilsiin Karamustafa, 2013 yilinda istanbul Salt Beyoglu'nda
actigi retrospektif bir sergide “Muhacir” videosunu yeniden yer vermis ve
bu kapsamda verdigi sdyleside, videonun temelini olusturan hikayenin cikis
noktasini sdyle dzetlemistir; “Benim iki bliylikannem Balkan gé¢menidir:
Biri Bognak, digeri ise Kirm'dan Bulgaristan'a gé¢ edip Bulgaristan'dan
Tlrkiye'ye gelen bir muhacir. O sirada Yugoslavya'nin béliinmesinin ve
Bosna'da yasanan savasin etkileri hala hissediliyordu. Dolayisiyla déniip
boyle bir muhacir hikayesi yapmak cok fazla icimden geldi. Bunu da
bliyiukannelerime adadim”." Béylece Gilsiin Karamustafa'nin videosuna
sizan kisisel hatiralar, toplumsal bellekle beraber cok katmanli bir yapiya
doéndstirdlmustar.

Ulus, kimlik sorunsali dogrultusunda elestirel olarak bireyselligi ortaya
cikaran bir baska is, Kosovali sanatgl Erzen Shkololli'ye ait ‘Hey You /
Hey Siz' (Gorsel 4) bashkl videodur. 2002 yilinda sergilenen videoda,
Kosova'ya ait etnik kiyafetler giyen ve popller halk sarkicisi olan Skurte
Fejza, yasadigl bolgeye ait folklorik &zellikler tasiyan bir sarki soyler.
Erzen Shkololli, Sirbistan'dan ayrilarak bagimsizigini kazanmaya calisan
Kosova'nin miicadelesini bu calismada, oldukga 6znel ve etnik bir yolla yani
tamamen yasadig cografyaya ait gostergelerle ve kendine ait séylemlere

Gorsel 4: Erzen Shkololli, Hey Siz, 2002,Video

olusturur. Videoda, sarkiyi s6yleyen Fejza; giydigi etnik kiyafetle, kullandig
yerel dil ile ve sanatginin kaleminden ¢ikan sozleri dile getirmekle, aslinda
onun bir oto-portresini olusturur.

[z, K. (Eyliil, 2003). Salt’ta Bahar, “Vadedilmis Bir Sergi”yle devam ediyor. Sanatatak. Web:
http://www.sanatatak.com/ view/SALTta-bahar-Vadedilmis-Bir-Sergiyle-devam-ediyor/453
adresinden || Kasim 2015’te alinmigtir.
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“Hey Avrupa, size bir mektubum var | Eski Arnavutluk'tan bir Arnavut olarak sorarim
| Ogullarnim nasillar? | Gogtiiklerini iyi bilirsiniz... | Hatirlar misiniz topraklarimi? |
Tum Arnavutlarnin bir vatanda oldugu gunleri hatiryor musunuz... | Sinirlari nasil
da bictiniz! | Kardeslerim disarida kaldilar... | Kartali iki parcaya ayirdiniz ... | "2

“Beden sanati, performans, fotograf, film, video ya da metin olsun
bitiin tirlerde, (toplumsal cinsiyete, irka, sinifa, cinsiyete vs. dayanan)
6znelliklerin ve kimliklerin, her tirli kdltirel pratigin asli unsurlar oldugu
vurgulanir” (Antmen, 2010: 314). Bu haliyle azinlik olma durumunun
sanatta Oznel bir dlinya etrafinda desifre edilmesi ve sonucunda politik
bir tavrin ortaya cikmasi, post modern dénemin minérliik olgusu ile bire
bir érttismektedir. Bir baska degisle bu durum, major bir yapi (Dlnyanin
eril / ataerkil, evrensel, baskin ve alisilagelmis dizeni) icinde metafor
olarak minér edebiyat yapmak anlamina gelir. Deleuze ve Guattari'ye
gore de, mindr edebiyatin esas 6zelliginin siyasal olmasidir ve onlara gore,
mindrliik olgusunda her sey siyasal olarak cevrelenir. “Blyiik edebiyatlarda
ise bireysel sorun daha az bireysel olmayan baska sorunlarla birlesme
egilimindedir, toplumsal ortam; ¢evre ve arka plan olarak kullanilir. Minér
edebiyat ise timdayle farklidir: Onun daracik mekani, her bireysel sorunun
dogrudan siyasete baglanmasini saglar” (Deleuze, Guattari, 2015: 46 ).

Ornegin, 1945 yilinda dogan sanatg Cengiz Cekil, minér edebiyatta 6nemli
bir yere sahip olan bu dar mekani, gérsel sanatlarda ona karsilik gelecek
sekilde bir deftere donustirtr. Sanatg, 1976 yilinda edindigi bir deftere,
uyumadan her gece 6nce “Buglin de Yaglyorum" yazisini, o giinlin tarihiile
birlikte muhrler. Bir glince olarak kisisel diinyayi /kozmolojiyi temsil eden
bu yapit, 2011 yiinda Moma'da gerceklestirilen “Hala Yasiyorum: Giincel
Cizimde Siyaset ve Giinliik Yasam” baglikh sergide yer almistir. insanin
6znel seritivenini kronolojik bir siralamayla tarihsellestiren gilinceler; i¢
dinyanin haritalari olarak nitelendirilebilirler. Susan Sontag; Hangi tiirde
olursa olsun, “glinliik yapisi geregi hamdir ve bize ruhun calisma odasini
tim ciplakhgi ve sefaleti ile gosterir. Bir i¢ hesaplasma, kendini sorgulama
dizgisidir" der (Sontag, 2008: 77). Ona gobre sanatgi aci cekmenin en derin
katmanlarina inmis érnek bir cilekes, melankolik bir mizactir.

Cengiz Cekil, "Buglin de Yasiyorum" baslkli isinde, dis dlinya karsisinda
zorunlu olarak egilip biikilen i¢ diinyasini mitlestirir. Sanatgi, 12 Eylal 1980
dénemine zemin hazirlayan sag —sol karsitliklarinin, siyasi catismalarin ve i¢
politikanin yarattigi gerilimin bir sonucu olarak aslinda bugiin yasadigindan

% Vesic, . (2009). Sergileme Politikalari ve Giincel Sanatta Ulusal Temsilin Sorunlari, Sayr . Web:
http://www.red-thread .org/tr/makale .asp?a=22 adresinden || Kasim 2015 te alinmigtir.
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Gorsel 5: Cengiz Cekil, Giince, 1976
ziyade rastlantisal olarak 6lmedigini ifade etmektedir. Cekil glincesinde,
yasamin tesadifilige kaldigi bir ic catismanin ortasinda filizlenen yalin bir
dinyayi 6zetler.

Sonug olarak, birbirinden farkli cografyada yasayan ve farkl konularda
kendi bireyselliklerini mitlestiren Mladen Stilinovic, Gllsiin Karamustafa,
Erzen Shkolollive Cengiz Cekil gibisanatgilarin calismalari, ortak bir noktada
bulusmaktadir. Mitlesen olgu, her ne kadar kisisel hatiralar (izerinden
yazilsa da, sonug politiktir.

Yaklasik kirk yil 6nce, uluslann kiltiir tarihi yaratma gibi biiy ik girisimlerinin
icerisinde, Harald Szeeman'in baslattigi bu kiglk dalgalanma, ilham
vericidir. Bllylikbaba: bizim gibi bir dnci baslkl sergi; tarihin hep disarida
birakmaya calistigi 6znel seriivene odaklandigindan, giiniimiiz sanatini
kavramak agisindan yol gosterici niteligindedir. Szeemann'in girisiminden
ve ayni izi takip eden sanatgilarin yapitlarindan sonra, modernizmin
major yapisi yerini, minorliik kavrami gercevesinde olusturulan bireysel
mitolojilere birakmustir.

Bitirirken...

Sanatta “Kisisel Mit" kavrami, Modernizmin blyiik anlatilarinin aksine post
modern siirecte kendine yer edinmistir. icerikten ziyade bicimin 6n planda
oldugu sanat anlayislarinda yani Modern Dénemde, sanatgilar kendilerini
disavurumcu sekillerde ifade etmistir ancak bu dénemde, ifade (express)
bicimin arkasina gizlenen ortiik bir yapi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Bireysel Mitolojiler kavramiise 1970'lerden sonra sanattaanlatinin/ icerigin
hakim oldugu bir anlayis dogrultusunda, bireyselligin desifre edilmesi
olarak okunmaktadir. Bu haliyle terim, post modern dénemde gorinrliik
kazanan mindrliik olgusu ile yakindan iliski kurmustur. Sanatta “Kisisel
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Mit" kavrami, Nochlin'in de belirttigi tGzere, “kisisel bir i¢ dokme araci”
olmanin &tesinde, bireyselligin arkasinda yer alan azinlik olma durumu,
kimlik, cinsiyet, irk, etnisite gibi politik séylemleri agiga ¢cikartmaktadir. Bu
nedenle Bireysel Kozmoloji, Guattari ve Deleuze'nin her zaman siyasal bir
olgu olarak gordiigli mindrlik olgusu ile benzerlikler gosterir.

Minorliik olgusu kapsaminda; 70'lerden sonra sanatanlayislariher ne kadar
kisisel anlatilar Gzerinden ilerlese de, yine de arkasinda yer alan sorunun
derinligi nedeniyle, bireysellikten cikmaktadir. Ornegin bu dénemin sanati,
Batman'da yer alan bir derenin hikayesini islemeye izin verir ama arkasinda
yer alan sorun, oldukca dnemli bir yerellige ve bagl bulundugu cografyaya
6zgl etnik sorunlara isaret etmektedir.

Tim bu cerceveye paralel olarak, Bireysel Mitolojiler terimini tarihe
kazandiran Harald Szeeman'in Zirih'te gerceklestirdigi “Blyuk Baba:
Bizim gibi Bir Oncli" sergisi politiklesmeden de 6znel bir diinyanin bir
anlatiya ve mite donigsebilecegi cesaretini vermektedir. Bu sergi, birey
taclandirici bir yapinin aksine, siradan ve énemsiz olanin cazibesini ortaya
koymasi agisindan bir ilk olarak degerlendirilebilir. O halde Szeemann'in
onilni actigl bu fikir ile glinlimiz sanatinda "hikayesizligi" bir anlati olarak
islemek mimkin midir? Ya da bir anti kahraman olarak kisisel kozmoloji
olusturmak sanatin neresinde durur? Anlatimizin trajik olmayisi ya da
buyik anlatilarin icinde yer almayisi, sanat arenasinin kabullenebilecegi
bir probleme ddnuisebilir mi? Yoksa sanatsal amaclar glicinli, her zaman
haksizliktan mi almaldir?
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