1096 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2021.24 (September)

A comparative approach to deer motif in the movies, The Red Deer and The Deer Hunter/ F. Kalpakli (pp. 1096~
1112)

62. Alageyik filmi ile Avct filmindeki geyik imgesine karsilastirmal1 bir bakis-

Fatma KALPAKLI?

APA: Kalpakl, F. (2021). Alageyik filmi ile Aver filmindeki geyik imgesine karsilagtirmal bir bakis.
RumeliDE  Dil ve  Edebiyat Arastirmalari  Dergisi, (24), 1096-1112.  DOI:
10.29000/rumelide.995493.

Oz

Alageyik Yasar Kemal'in U¢ Anadolu Efsanesi adh iiclemesinin iiciincii destamidir ve 6nce Atif Yilmaz
(1959), daha sonra da Siireyya Duru (1969) tarafindan beyazperdeye uyarlanan eser ¢evre dostu ve
doga manzaralariyla seyirciyi biiylileyen bir filme doniigsmiistiir. Filmin kahramani Halil (6nce Yilmaz
Giiney, daha sonra da Ciineyt Arkin tarafindan canlandirilan) bir tiirli geyik tutkusundan ve
geyiklerin sesleriyle yaptig1 cagridan vazgecemeyerek gerdek gecesinde bile kendini daglara vuran bir
geyik avcisidir. Anadolu halk biri bir geyigi, 6zellikle de bir alageyik yavrusunu incitirse, o kisinin
Anadolu’daki hayvanlarin hayatina ve giivenligine 6ncelik taniyan sosyal ve ahlaki deger yargilarini
hige saydigindan 6tiirii lanetlenecegine ve iflah olmayacagina inanmaktadir. Bu doga-dostu kiiltiirel
mirasa ve ge¢mise sahip olan koy halki film boyunca Halil'i sik sik uyararak, Anadolu insaninin toprak
etigi baglaminda, geyik 6ldiirenlerin sonunun kétii oldugu konusunda onu agikca uyarirlar. Avci ise
James Fenimore Cooper'in The Deerslayer/Geyikkatili (1841) adli romaninin beyazperdeye bir
uyarlamasidir ve yonetmenligini 1978 yilinda Michael Cimino yapmistir. Avel filminin kahramani
Michael da bir geyik aveisidir ve geyik avinda ahlaki agidan inandig tek atigta 6ldiirme prensibini
uygulamaktadir. Tipk: Halil gibi o da dogayi, daglari, 6zellikle de geyikleri cok sevmektedir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde daha sonra goniillii olarak Vietnam’a gitmek i¢in Amerikan ordusuna katilir
ve bu tecriibe onun hem geyik avin1 hem de insan avini/savasi sorgulamasina sebep olur. Bu esnada,
Amerikan vatanseverligi/kahramanhg ile Bat'nin ata-erkil erillik kavramlari ve vicdan: arasinda
kalan Michael daglarda geyiklerin pesinden kosarak biraz huzur ve siiklinet bulmaya calismaktadir.
Bir giin, dagdaki bir geyik Michael'in yasamin 6liim iizerine olan 6nceligine ve kutsalligina dayal olan
Amerikal yerlilerin toprak etigini yeniden kesfetmesine yardimci olur. Bu nedenle, bu ¢alismada,
geyik motifi ve geyik avi temasina odaklanarak edebi eserlerin ve filmlerin toplumlarda cevre bilinci
olusturmadaki rolii ve ayrica Alageyik ile Avct filmleri iizerinden soyu tiilkenme tehlikesiyle yiiz ylize
olan geyiklerin koruma altina alinarak sayilarinin artirllmasinda edebi eserlerden ve filmlerden nasil

istifade edilebilecegi irdelenecektir.
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A comparative approach to deer motif in the movies, The Red Deer and The Deer
Hunter

Abstract

The Red Deer is adapted from Yasar Kemal’s trilogy entitled The Three Anatolian Legend. It is
directed first by Atif Yilmaz in 1959 and ten years later by Siireyya Duru in 1969 and has become an

1 Bu calisma, 4 Nisan 2016 tarihinde Hacettepe Toprak Etigi Arastirma Merkezi Geyitk Sempozyumu’nda davetli
konusmaci olarak sunulan “Alageyik Filminde Geyik Motifi” adli caismanin genisletilmis halidir.
2 Dog. Dr., Selcuk Universitesi, Edebiyat Fkiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat: (Konya, Tiirkiye), fkalpakli@gmail.com, ORCID
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environment-friendly, scenic film with natural images. The protagonist of the movie, Halil (acted first
by Yilmaz Giiney in 1959 and then by Ciineyt Arkin in 1969) is a deer-hunter, who cannot ignore the
call/voice of the reddeer and finds himself in the mountains even at the first night of his marriage. In
Anatolia, people believe that if someone hurts a deer, especially a fawn, then s/he is cursed and
doomed to go through very tough times as this person disregards the social and moral values, which
prioritize the life and well-being of animals. Having this eco-friendly cultural heritage and
background, all the villagers warn him quite often by explicitly stating that he will be cursed sooner
or later within the context of land ethics of the Anatolian people. The Deer Hunter is adapted from
James Fenimore Cooper's novel, The Deerslayer (1841). It is directed by Michael Cimino in 1978.
The protagonist of the movie, Michael is also a deer-hunter, who follows the code of one-shot as a
moral imperative during the deer-hunts. Just like Halil, Mike is also a lover of nature, mountains and
especially of deer. Later, he enrolls in the American Army to go to Vietnam and begins to question
human-hunts as well as deer-hunts. Torn between the concepts of native American
heroism/American patriotism and Western patriarchal concepts of masculinity and his conscience,
he tries to find peace and solitude by running after deer in the mountains. Meanwhile, a deer guides
him in the mountains in order to help him rediscover the land ethics of America/native Americans,
which prioritize the sacredness of life over death. Thus, in this study we will focus on the motif of deer
and how the theme of deer-hunting is used to raise environmental consciousness and how literary
works and movies are used to keep the endangered species of deer alive and increase the overall

population of deer species with reference to The Red Deer and the Deer Hunter.

Keywords: The Red Deer, The Deer Hunter, Environmental Studies, land ethics of Anatolia, land
ethics of America

Alageyik filmi ile Avc filmindeki geyik imgesine karsilastirmal bir baks

Yasar Kemal'in Uc Anadolu Efsanesi adli iiclemesinin iiciincii destamidir Alageyik. Once Atif Yilmaz3
(1959), daha sonra da Siireyya Duru (1969) tarafindan beyazperdeye uyarlanan eser4 Halil adli bir geyik
avcisinin hayatini ve geyik tutkusunu konu almaktadir. Her iki filmin yapim tarihine bakildiginda 6oh
yillars oldugu ve tarihi olarak da Tiirkiye’de bu yillarda bazi hayvanlar i¢in koruma amacli rezerv alanlari
olusturulmaya baslandig1 goriilmektedir. Orman ve Su isleri Bakanhgi'nin “Tiir Koruma Stratejisi” adh
raporunda ifade edildigi tizere, “[li]lkemizde nesli tehlike altinda olan tiirlerin korunmasina yonelik ilk
caligmalar 1960’ y1llarda 6zellikle aveilik faaliyetlerinin hedefi olan yaban koyunu, yaban kegisi ve geyik
gibi tiirler i¢cin rezerv alanlar1 olusturulmasiyla baglamigtir”. (Tiir Koruma Stratejisi — Doga Koruma ve
Milli Parklar”)

3 “1959 yilinda diizenlenen 1. Tiirk Filmleri Yarigmasi'nda “Ala Geyik” filmi Atif Yilmaz’a en basaril rejisor odiiliini
getirmistir” (Baran, 76).
Bakiniz, Kara “Sinema’nin Yasar Kemali”.
Giilbiin Onur, “Tiirk Filmlerinde Degisen ve Degismeyen Karakterler/ Flat and Round Characters in Turkish Films” adli
makalesinde de belirttigi iizere 60’larin sonunda ve 70’lerin basinda toplumsal sorunlara gergekei bir bakis heniiz ¢cok
yaygin degildi: Tiirk filmlerinin geleneksel repertuarinda 60’larin sonunda ve 70’lerin basinda yapilan filmler, toplumu
komedi veya melodramatik trajedilerle eglendirme amaci giitmektedir ve bu her iki akim da gergekgilik akimi
nosyonlarindan ¢ok uzaktir.... Bu baglamda da Alageyik filminde ele alinan konular ve geyik caninin kutsalligi ve daha
genis cercevede hayvan hayatina duyulan sayg ve film sayesinde toplumda uyanan gevre bilinci kayda degerdir.
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Bu makalede, 6zellikle basrollerinde Ciineyt Arkin ve Mine Mutlu'nun rol aldigi 1969 yili yapimi
Alageyik filmi lizerinde durulacaktir, ancak zaman zaman 1959 yapimi ve basrollerinde Yilmaz Giiney
ile Pervin Par’in oynadigi filmin ilk versiyonu® ile de karsilastirmalar yapilacaktir.

Halil daglarda geyik avlamayi ve bir de sozliisii Zeynep’i ¢cok sevmektedir. Ancak, filmin basindan
itibaren sik sik geyik avlamanin ugursuzluk getirecegi iizerinde durulur ve Halil'in annesi,

"Ey ogul ogul. Gel vazgec su geyik avindan. Yuva yikaninin yuvasi olmaz. iflah olmazsin. Sonu iyi
gelmez. Gel vazgeg. Bak baban da bu yiizden iflah olmadi. Ne yapacaksin bunca geyik postunu.
Yiiregim raz degil. Atalar geyik av1 tekin degil demis. Bugiin olmazsa; yarin bir is gelir geyik avlayanin
bagima. Kurbanin olam ogul, terk et bu isi" (Alageyik, 1969)

diyerek Halil'i geyik avindan alikoymaya caligir.

Ancak, geyikler ve daglar” Halil icin bir tutkudur (bakiniz Sahin, “Alageyik ile Aveinin Oliimciil Dans1”)
ve ne yaparsa yapsin bu tutkusunu bir tiirli dizginleyemez. Oysaki Anadolu’da geyik canina kiymanin
ugursuzluk ve musibet getirecegine dair giiclii bir inang vardir ve hem nisanlis1 Zeynep, hem de annesi
film boyunca Halil’e sik stk bu durumu hatirlatirlar. Halil daglarda geyik pesinde kosarken, Sarica koyii
Agasi, Karaca Ali’de Halil'in niganlis1 ve koy ahalisinin “ceylan go6zlii3” olarak nitelendirdigi Zeynep’in
pesine diiser. Boylece filmde Shakespeare’in bir¢ok oyununda da goriildiigii gibi “geyik avn1” ile “kadin
av1” arasinda bir paralellik kurulur. Shakespeare’in ve Yasar Kemal'in hikayelerinin yami sira kutsal
kitaplarda® da geyik, ceylan avina deginilir. Ornegin, Kuran-1 Kerim’de bir av hikéyesi anlatilir.
Thramlio iken yasak oldugu halde, bazi insanlar ceylan avlamak isterler. Bu da ilahiyatcilar icin “sinir1
asmayi ve helalden harama kaymay temsil eder” (Cuma Sohbetleri). Bunu da filmde, Karaca Ali'nin
sozli bir kizi, ceylan gozli Zeynep’i istemesiyle iligkilendirebiliriz. Normal sartlar altinda, Anadolu
kiltiriinde, kiz istemek ayip, giinah degildir, fakat sozli bir kiz1 istemek sinir1 asip, harama
meyletmektir, tipki yiyecek ihtiyaci®® olmadig1 halde insanlarin ceylanlari sirf tutkular1 yiiziinden

6 Yilmaz'in sonraki 6nemli filmi, 1959 yilinda gektigi “Alageyik”tir. Bu filmle birlikte, Yilmaz'in, Yasar Kemal'le yillar siirecek
igbirligi de baslar. Halit Refig ve Yilmaz Giiney’le beraber, Yasar Kemal’in bir dykiisiinden uyarladiklar: film, bir halk
masalindan yola ¢ikar; geyik avina diiskiin bir gencin av tutkusu ve sevdigi kadinla arasindaki iligkiler tizerine kuruludur...
Yilmaz, bu ilk folklor denemesinde, oba insanlarinin yasayisini ve geleneklerini beyazperdeye aktarmasi ile degisik ve
kendi dlgiileri icinde basarili sayilabilecek bir sonuca ulasir (Tunali, 52).

7 Bedri Rahmi Eyuboglu da Yaradan’a Mektuplar adl eserinde, Halil'in daglarda duydugu mutluluga benzer bir duygu
icindedir; “Sair yagamin evrensel ve degismez dongiisiine, modern bir mistik duyusla yaklagir ama mutasavwiflar gibi bu
diinyadan gidecegi giinii tevekkiille beklemez aksine meyveleri, hayvanlari, daglari, tepeleriyle yeryiiziinde yasamay ister,
cenneti arzulamaz. Bedri Rahmi’nin siirlerinde doganin her bir 6gesi, insana yagsama coskusu verecek giizelliktedir. Doga,
sair icin bereketle estir” (Alpaslan: “Tiirk Siirinde Doga Algis1”, 2014, s. 90).

8 Karacaoglan da bir siirinde giizeli “ceren bakigh” olarak tanimlar (Aktaran Alpaslan 2014: “Tiirk Siirinde Doga Algisina
Dair Betimleyici Bir Bakis, s. 81) ve ceren halk arasinda ceylan demektir.
9 Tevrat’da Tanr1 ile Eyup arasindaki konugsmada Tanr geyiklerle ile ilgili olarak sunlar: dile getirir: Geyiklerin yavruladig

vakti sen mi bekliyorsun? Doldurduklar: aylar1 sen mi sayiyorsun? Yahut dogurduklar: vakti sen bilir misin? Cokerler,
yavrularim1 dogurururlar. Agrilarindan kurtulurlar. Yavrular1 kuvvetlenir, kirda biiyiirler; Cikip giderler de, bir daha
dénmezler ( Eyup /BAP 39 (2015, 547) ).

10 Thrama giren kisi icin normal zamanlarda haram olmayan giyim-kusam, cinsel hayat ve avlanmayla ilgili haramlar séz
konusudur. Bu yasaklarin ¢ignenmesi, yasagin cesidine gore degisen sekillerde cezay: gerektirir. (“Ihram Nedir?”)

1 Ihtiyac olmadan hayvanlarin 6ldiiriilmesi ve doganin haklarimn ihlali hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in asagida bir
boliimi verilen Tarik Masud Quadir’in “Islam and Sustainability: The Norms and The Hindrances” adli makalesine
bakiniz:

Kuran’da ve hadislerde, hayvanlarin a¢ birakilmasi, ihtiyag olmadan oldiiriilmesi ve herhangi dogal bir kaynagin
kirletilmesi, bosa kullanilmasi, istismar edilmesi, kirletilmesi Allah’a karsi gelmek olarak degerlendirilerek
yasaklanmigtir; ayni sekilde, [dogaya] haksizlik etmek, Allah’in isaretlerine saygisizlik etmek, [doganin] denge[sini]
bozmak ya da dogaya zarar vermek (fasad) Allah tarafindan siddetli bir sekilde kinanmigtir. Cok iyi bilinen bir ayette de
uyarildigi tizere (Quadir, 123), “Karada ve denizde bozulma (fasad) insanin kendi eliyle kazandiklar yiiziindendir, béylece
Tanr1insanlara onlarin yaptiklarinin bir kismini tatmalarina miisaade eder ki belki [Allah’in yoluna] geri donerler” (Kuran
30:41; 2:205-6). (Aktaran Quadir, 123-124)

In the Quran and the Hadith, unnecessary killing, denying nourishments to animals, and wasting, exploiting, dirtying, or
polluting any natural resource are forbidden as a form of disobedience of God; likewise, committing injustice,
disrespecting the signs of God, upsetting the balance, or corrupting (fasad) of nature are acts condemned by God in the
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avlamalar gibi ve hele hele bunu bir de ihraml iken yapmaya kalkismalar: gibi. Bu nedenlerden o6tiirii,
hem romanda hem de filmde “insanin yok edici giiclinii dogaya [ve toprak ana ile 6zdeslestirilen
kadina/Zeynep’e] yonelttiginde nasil biiyilk bir felaketle karsilasilacagi, zincirleme bir c¢izgiyle”
(Alpaslan “Cengiz Aytmatov'un Elveda Giilsart” 2014: 15) islenmistir.

Zeynep de tipki bir geyik gibi “giizel, narin ve iirkek!2"tir ve her dakika Halil’e daglarda, avlanirken bir
sey olacak diye yiiregi pir pir etmektedir. Nitekim bu korkusu da bosuna degildir. Karaca Ali Zeynep’i ve
Halil'i ayirmak i¢in adamlariyla beraber daglarda pusular kurar ve ilging bir sekilde Halil ala bir geyigin
sayesinde kurtulur. Geyik Halil’e bir goriiniip, bir kaybolarak ona adeta yol gosterir. Bu da aslinda Tiirk
kiltiriinde asirlardir yer etmis bir temadir. Saymn Karadavut ve Yesildal, Tiirk kiiltiiriinde geyige
yiikklenen anlamlar ile ilgili olarak “Anadolu-Tiirk Folklorunda Geyik” baglikh yazilarinda geyigin baz
ozellikleriyle one ¢iktigini vurgularlar: “[Geyigin] tiireyis hikayelerindeki rolii, av hayvani ve yol gosteri
olarak geyik, geyigin metamorfoz ya da sekil degistirme yetenegi, zaman zaman hiikmedilen, zaman
zaman da hitkkmeden hayvan olarak geyik, ayrica geyige kutsallik atfedilmesi ve geyigin betimlemelerde
kullanilmas1” gibi (bakiniz Karadavut ve Yesildal: 2007, s.103-111).

Alageyik filminde ise geyik Halil'e hem daglarda hem de ruhsal gelisim yolculugunda ona yol gosterir.
Alageyik daglardas Halil'i pesinden kosturarak, Halil'i bir nevi icsel bir yolculuga cikarir. insanlardan
uzak, daglarda doga ile ve kendi ile bas baga kalan Halil farkinda olmaksizin kendini de tanimaya baglar.
Bu da Ingiliz edebiyat1 severlerin cok asina oldugu ve iinlii Ingiliz romancis1i Thomas Hardynin
eserlerinde sik sik vurguladign “dogaya yakin olan insanin 6ziine de yakinlastigl” tezini
giiclendirmektedir. Bu siirecte, hem izleyiciler hem de Halil, onun “hayattaki en biiyiik tutkusunun
geyikler” olduguna tanik olur. Fakat Halil'in i¢ diinyasinda “geyik oldiirmeye karsi olan zaafi” ve
“hayvanlar tizerinde egemenlik kurma cabas1” (Alpaslan “Cengiz Aytmatov'un Elveda Giilsari: 2014, 15)
nihayetinde “geyige sahip olma istegi” bir nevi kendi sonunu da getirir aslinda. Bu konuyla ilgili olarak
cesitli elestirmenler “geyiklerin canina kiyma” ile ilgili olarak su satirlar1 dile getiriyor:

Tirk insaninin diisiincesinde kutsal ve iyilik getiren bir hayvan olarak kabul edilen geyigin
avlanmasinin ¢cogu zaman ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir. Ciinkii geyik vahsi bir hayvandir.
Ilkel insanin zihninde evcil hayvanlar insanlar topluluguna aitken, vahsi hayvanlar tanrilar
topluluguna aittir der Bonnefoy (2000: s.375).

Bu inanigla ilgili olan “Alageyik” efsanesinde, geyik avina merakl olan geng, diigiin gecesi gelini
ortada birakip seslerini duydugu geyiklerin pesinden gider ve i¢lerine su birikmis oyuklardan birine
diisiip bogularak can verir diye belirtir Seyidoglu (1985: s. 137).

Bir Erzincan Efsanesinde [de] kadinin sagdig: geyigi 6ldiiren avcilar, kadinin duasiyla tas kesilirler
diye anlatir Sakaoglu (1992: s. 76).

Alageyik efsanesinin film versiyonunda ise Halil diismanlar: tarafindan pusuya diisiiriilerek vurulur,
boylece “ava giden avlanir” ataséziinde oldugu gibi can almak isterken, kendi canindan olur. Burada
kutsal bir deger olan “can” (bakimiz Ciiceloglu, Damdan Diisen Psikolog) kavramina da deginmek
istiyoruz.

strongest terms. As a famous verse warns (Quadir, 123), “Corruption (fasad) has appeared on the land and sea because of
that which men’s hands have earned, that He may let them taste some of that which they have done, that haply they might
return [to the path of God]”(Quran 30:41; also 2:205-6). (qtd.in Quadir, 123-124)

12 (bakiniz ayrica Wright, “Deer and Deer-Hunting in Texas”, The American Naturalist ,
466).
13 Geyik daglarin, vadilerin ve sarp kayalarin goriiniip kaybolan, sihirli ve en giizel bir hayvandir. Biiyiileyen, insan1 hayale

kaptiran ve ulagilmayan bir hayvandir” (Ogel, 2014, 129).
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Tiirklerde samanizmden bu yana tipki Kelt ve Kizilderili kiiltiirlerinde de oldugu gibi her seyin “bir ruhu
ve cani oldugu” inanci olgusundan yola ¢ikarsak ve buna kutsal dinlerde “yasayan, can tasiyan her seye
saygl” ogretisini de ekleyecek olursak Halil burada geyik canina, 6zellikle de neredeyse bir tabu olan
“yavru geyik” canina kastettigi icin bir nevi evrendeki, “dogadaki ilahi adalet dongiisiince”
cezalandirilmaktadir. “Ayni inanisin [diger bir] irtinii olan ‘Yavru Ceylan’efsanesinde, yavru bir ceylani
oldiiren Sar1 Avci, eve vardiginda kii¢iik oglunun 6ldiigiinii goriir ve bundan sonra bir daha ceylan
avlamaz”(Karadavut & Yesildal, 2007, 105).

Bu temanin beyazperdeye de tasinmasiyla, sanki adeta halka modernlesme ile beraber unutulan ve
kokleri Samanizm’e kadar dayanan bu kiiltiirel degerler yeniden hatirlatilmakta ve “soyu tilkenme
tehlikesi ile kars1 karsiya olan geyik, ceylan” gibi memeli hayvanlar korunmaya calisiimaktadir.

Filmde seyirciye geyigin kutsalligi, hayvan hayatinin kutsallig1 vurgulanarak ve daglardaki giizel geyik
ve alageyik goriintiileriyle, seyircilerin bilingaltina seslenilerek, seyirci {izerinde geyige karsi sempati
uyandirilmaktadir. Ayrica, filmde Halil'i dagda pusuya diisiirmek i¢in kullanilan geyik sesi de dogadan
uzak, sehirlerde yasayan seyirci lizerinde geyige karsi ilgi ve sempatiyi uyandirarak modern insanin
hayvan sevgisinin artmasina sebep olmaktadir ve bu nedenle filmde kullanilan doga goriintiilerinin ve
yabanil seslerin son derece iglevsel olarak kullanildig1 goriisiindeyiz. Filmdeki daglardaki ve koydeki
dogal ortam ile su nokta vurgulanir: “doganin biitlin 6geleri degerlidir, 6zeldir, her biri yasamin giiciinii
ve giizelligini hissettirir; hicbir 6gesi alelade veya 6nemsiz degildir” (Alpaslan: Doga Algis1 2014, 91) ve
bu nedenle, Anadolu toprak etiginde gelecekteki geyik niifusunun teminati olan yavru bir geyigi avlamak
sinir1 agsmak ve lanetlenmeyi goze almak demektir. Doganin tiim 6gelerinin bir biitiin olarak korunmasi
gerekliligi vardir ve bu sorumluluk da en basta o yorede yasayan insanlara diismektedir. “Dogaya
uyumlu yasadiginda insan, doganin kabullendigi bir 6gedir ama doganin uyumunu bozdugunda [koyde,
geyik avlayan iflah olmaz inanci dogrultusunda filmde de vurgulandig: iizere] kendi felaketinin de
yaraticisidir” (Alpaslan: “Cengiz Aytmatov'un Elveda Giilsari, Disi Kurdun Riiyalar1” 2014, 24).

Filmde mekéan olarak da “Antalya daglar1” secilmistir (bakiniz “Alageyik filmi”) ciinkii diinyada en saf
yabani alageyiklerin bulundugu tek yer Antalya4'dir ve bu geyiklerin takip edilmesi ve avlanmasi ¢ok
zordur.

Alageyigin avlanmasi, ele gecirilmesi zor oldugundan Halil'in geyik tutkusu da her gecen giin
artmaktadir. Bu nedenle, ¢cok yaman bir ¢eligkidir bu, geyik avindaki bagaris1 kdy halkinin goziinde onun
ne kadar yigit ve eril oldugunu simgelemektedir. Avda elde ettigi geyik etini koy meydanina getirir Halil
ve tiim koy halki hep beraber taze geyik etini yer. Halil burada hem avec1 hem de koyiine, ocagina ekmek
getiren ve bunu dost diisman demeden herkese gani gani ikram eden, comertge halkini besleyen “yigit”
konumundadir. Ancak, ayn1 zamanda geyik avinin ugursuzluk getirecegi inanci da koyde yer etmistir ve

14 “diinyada en saf yabani alageyiklerin bulundugu tek yer Antalya'dir ve yore halki tarafindan [ala geyige]
Benekli geyikl ad1 da verilmektedir. [Bu geyik tiirii] [s]Jonradan insanlar tarafindan [...] biitiin Avrupa'ya
yay[gmlastirilmistir]. [Alageyikler] fran'n bat1 kiyilar1 6tesinde Asya'da dogal olarak bulunmazlar. Evcil ve
yar1 evcil popiilasyonlari, Avrupa basta olmak iizere degisik bolgelerdeki dogal parklarda ve korunakl
avlaklarda bulunan gozde bir tiirdiir. Yabanileri ¢ok iirkektir ve en ufak bir ses duyumunda ormanda izini
kolayca kaybettirebilmektedir ve yasam siireleri 12 yil kadardir” (“Alageyik”; “Hayvanlarin Bilmediginiz
Ozellikleri”). Alageyik ya da Yagmurca geyikgiller familyasindan, gécmen olmayan ve siirii olusturan, kiirek
boynuzlu ve benekli... bir geyik tiiridiir. Evcil ve yar1 evcil popiilasyonlar1 dogal parklarda ve korunakl
avlaklarda kalabalik siiriiler halinde bulunur. Antalya gibi gercek yabani ortamlarinda kalabalik siirii
olusturmazlar ve biiyiik bir erkege bagh daha ufak siiriiler, “harem” halinde toplanirlar. Gérme duyular:
diger geyik tiirlerine gore daha iyi gelismistir... Thtiyatli olan bu hayvanlarin izlerinin takip edilmesi kolay
degil ve avlanmasi zordur.[3! (“Alageyik™).
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bu nedenle bir taraftan da Halil'in geyik av1 tutkusu pek iyiye yorulmaz ve koy halk: da celiski igindedir.
Halil koy halkinca bir taraftan kahraman, bir taraftan da geyiklerin lanetine!s ugrayabilecek biri olarak
gorilmektedir ve bundan otiirtidiir ki hem Halil’in hem de koylin akibetinden korkarlar. Diger bir
deyisle, filmde “ne hayvanlar ne de insanlar kendini giivende hissetmektedir”. Alageyik filminde
geyiklerin daglarda rahatsiz edilmesiyle insanlarin kyde egkiyalarca rahatsiz edilmesi arasinda boylece
paralellik kurulmaktadir. Ayrica, Halil aracihigiyla “[s)ilah... gibi araclar kullanarak avlanan
insanoglunun biitliin hayvanlarin dogal avlanma bicimlerinin diginda ve iistiinde bir gii¢ kullandig:
vahsgeti sergilenir” (Alpaslan “Cengiz Aytmatov'un Elveda Giilsari: 2014, 15) ve bu durumun da “dogacil
olmadig1” (Alpaslan “Cengiz Aytmatov’'un Elveda Giilsart: 2014, 16) vurgulanir. Silahli insana karsi
geyik cirilciplak, savunmasizdir adeta. Bu adil bir doviis degildir. Geyigin genel 6zellikleri ile ilgili olarak
Hiilya Diindar Sahin ise bir yazisinda su noktalarin altin ¢izmektedir:

[Geyik]...[s]evimli, cevik, hassas ve icli bir hayvandir. Ince zarif bir viicuda sahip ve itirkektir.
Insandan kacar, pesinden siiriikledigi insan1 dermansiz birakir. Tenha yerlerde yasar. Avlayan iflah
olmaz, avlanmig geyigin gittigi ev tariimar olur, yerinde ot bitmez. Bedduas: aveinin soyuna da etki
eder. Mukaddes bir hayvandir. Kurt gibi aniden ortaya ¢ikar ve ¢ogu kere insanlara dogru yolu
gosterir. Birdenbire ortadan kaybolur. Mutlu sona erdiricidir. Sevgi perisidir. Totemdir, ruhlarin
iizerinde dolastig1 ilahi bir varhktir. Tanri’nin elgisidir. Gokte dolasan yari ilahi yaratiktir.(s.71)

” o«

Tipk: bu alintida belirtildigi lizere “geyigi avlayan iflah olmaz” ve “hayvan haklarinin ihlali”; “[i]Jnsanin
kendi disindaki canlilara kars1 acimasizligl, sadece hayvanlari degil, insanlar1 da zorlamakta, agir bedel
odetmektedir” (Alpaslan “Cengiz Aytmatov'un Elveda Giilsari: 2014, 23), ancak filmde de vurgulandig:
iizere, geyik ayni zamanda yol gostericidir:¢ de ve Halil’e daglarda yol gostererek eskiyalardan, Aga ve
adamlarindan kurtulmasina yardimei olur. Filmde, alageyik efsanesinde oldugu gibi Halil 6lmez, sadece
yaralanir ve boylece hikayenin sonu izleyiciye biraz yumusatilarak verilir. Halil filmin sonunda
Zeynep’in yaninda olacagina soz verir, artik akli bagina gelmistir. Boylelikle, geyik onlar1 da mutlu sona
erdirmigtir. Hiilya Diindar Sahin’in yazisinda vurguladig: iizere “sevgi perisi olarak” sevenleri bir araya
getirmistir.

Filmin 1959 ve 1969 versiyonlar1 karsilastirildiginda, basrollerinde Yilmaz Giiney'”’in oynadig1 Alageyik
filminde yerel miiziklerin ve yerel kiiltiir 6gelerinin daha 6n planda oldugu gozlenmektedir. Alageyik’in
her iki film versiyonu ile ilgili olarak Yagar Kemal’in direkt bir elestirisine ya da yorumuna rastlayamasak
da, arsivlerde film elestirmenlerince yapilan yorumlardan romandan sinemaya yapilan adaptasyonu
basarih bulduklar goriilmektedir. Bu baglamda, Agah Ozgiic filmin ilk versiyonu ile ilgili olarak,

1959’a gelince dogrudan dogruya bir Yasar Kemal diinyasi iizerine kurulmus bir film goériiyoruz. Bu,
Atif Yilmaz'in yonettigi ve senaryosunu Hafit Refig’le Yilmaz Giineyle ortaklasa yazdigr “Ala
Geyik”tir. Yilmaz Giiney’in de basroliinii oynadig1 “Ala Geyik”, bir 6ykii olarak genel yapisi iginde
destansi 6zellikler tagir. Ve Atif Yilmaz'in sinemasi da bu masalsi icerige uygundur kuskusuz. Geyik
avina tutkun Ali’yle [Bu sekilde yazilmis] yavuklusunun sevda 6ykiisii iizerine kurulan “Ala Geyikte

15 Burada iki karsit diisiince mevcuttur, Halil'in bol bol geyik eti ikram edebilmesinin ardinda da diger taraftan “hakkina raz

olmayan, daima daha fazlasini isteyen, dogay1 siirsizca ve sorumsuzca kullanarak tiiketen, dinginligi ve dengeyi bozan

biitiin eylemlerin kaynag insandir” (Alpaslan “Cengiz Aytmatov’un Elveda Giilsari: 2014, 17) goriisiinii destekleyebilecek
bir husus da mevcuttur ve koyliiler belki de bu yiizden de Halil i¢in endiselenmektedirler.

Sat1 Kumartashoglu, “Folklorumuzda geyik, avcilar: ve veli sahsiyetleri mistik bir mekéana dogru yonlendiren bir araci ve

kilavuz hayvan olarak bilinir” (2016, 137) diye ifade etmektedir. Ayrica, “Geyikler yilda bir defa iireme donemlerinde

boynuzlarim diisiiriirler ve yerine bir catal fazlasiyla yenisini ¢ikarirlar. Bu nedenle geyik boynuzlar: ‘yenilenmeyi’ ve

‘Oliimsiizliigii’ temsil etmektedir. Geyik boynuzlarinin tiirbeleri ziyaret eden hastalara siiriilmesi, boynuzlarin bu simgesel

anlamu ile ilgilidir” (2016, 137).

7 Atif Yilmaz'in 1959°da ¢ektigi Alageyik, Bu Vatamin Cocuklar’ndan sonra Giiney’in oyuncu olarak 2. Filmidir. Donemin
yetkin sinema elestirmeni Ali Gevgilili, Vatan gazetesindeki kdsesinde yazdigi yazida soyle der: “Atif Yilmaz'in Alageyik’te
basrolii verdigi gen¢ oyuncu Yilmaz Giiney, davraniglariyla yarinindan umut vermektedir” (Varol, 70).

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikdy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



1102 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2021.24 (September)

A comparative approach to deer motif in the movies, The Red Deer and The Deer Hunter/ F. Kalpakli (pp. 1096~
1112)

Atif Yilmaz, anlatim ve folklorik ¢alismalariyla dikkati ¢ekerken, Yilmaz Giiney de oyuncu olarak ilk
isaretini verecektir (1992:4).

diye belirtmektedir.

Alageyik filminin 1959 yapiminda, Yilmaz Giiney’in de fiziksel 6zellikleri agisindan bugday tenli, biyikh
tam bir Anadolu erkegi tiplemesine uymasi ve ataerkil avcl toplumlardaki erillik kavraminin filmde 6n
plana cikartilmasinda filmin yonetmenince fonksiyonel olarak kullanilmis olabilir diye diisiiniiyoruz.
Nitekim, filmde bir ara Halil, daglara ¢ikip geyik avlamaktan vazge¢mistir. Diismanlari/aganin adamlari
bunun tizerine Halil icin, “[k]Jorkudan geyik avina ¢ikamiyor. Karilar gibi oturup bardak nakighyor”,
diyerek Halil'i kiskirtarak tekrar daga cikmasim saglarlar ve “Uc¢ Ceylan'® Dagi'nda pusu” kurmay:
planlarlar. On y1l sonra, Ciineyt Arkin’in rol aldig1 Alageyik filminde ise avcilik ve erillik arasindaki baga
deginilmekte, fakat bu kadar vurgu yapilmamaktadir.

Diger taraftan, ilging bir sekilde, filmde zaman zaman avcilik erillik gostergesi olarak onore edilirken,
film boyunca cekilen daglardaki geyik ve dogal imgelerle seyirci iizerinde ters bir etki yaratilmakta ve bu
giizellikler araciligiyla izleyici lizerinde “doga sevgisi” ve filmin sonuyla da vurgulandigi {izere
“hayvanlar1 koruma” istegi uyandirilmaktadir. Seyirci, aver Halil'den ¢ok, daglarda ona yol gosteren
alageyikle biitiinlesmekte ve geyigin rehberligi, geyigin icgiidiileri seyircinin hem takdirini toplamakta
hem de bu yolla izleyici tipki Cengiz Aytmatov'un Disi Kurdun Riiyalar: romaninda oldugu gibi (bakiniz
Alpaslan, “Cengiz Aytmatov’'un Elveda Giilsari, Disi Kurdun Riiyalari, Ebedi Gelin: Daglar Yikildigi
Zaman Romanlarinda Hayvan Zihni”) geyigin duygularini okuyabilmektedir.

Nitekim, filmin ana karakteri de “bir geyik avcisindan bir geyik asigina doniismiis” ve filmin sonunda
“[t]ovbeler tovbesi geyik avina” demektedir. Bugiinkii istatistiklere bakildiginda da Alageyik filmi gibi
hayvan ve doga sevgisini asilayan calismalarin, cevre bilincinin® olusmasina katkida bulundugu
sOylenebilir. Sunulan bir rapora gore:

Tiirkiye'de ilk defa av ve yaban hayati calismalar1 Antalya Orman Bolge Miidiirliigiine bagh
Diizlercami bélgesinde 1966 yilinda baglamistir. Senelerce bilingsiz ve acimasiz siirdiiriilen aveilik
nedeni ile nesilleri yok olma smirina gelen ve sadece Tiirkiye'de Diizlercami'nda 7 bas kalan
alageyikler koruma c¢aligmalariyla 2010 yilinda 300-400 basa ulagmistir. (“Alageyik”)

Sonug olarak diyebiliriz ki ¢evre ve cevre sorunlari ile ilgili edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasiyla daha
genis Kkitlelere ulagilabilmekte ve soyu tiikenme tehlikesiyle karsi karsiya olan daha bircok hayvan
cesitinin korunmasi i¢in alinmasi gereken tedbirler ve bunlarin eyleme dokiilmesinde sinema, daha
genis baglamda bugiin dordiincii gii¢ olarak adlandirilan medya 6nemli bir rol oynamaktadir ve
“Alageyik filmi de bunun giizel bir 6rnegidir”. Devletce alinan tedbirler ve bunun sinema yoluyla da
pekistirilmesi sonucu 70’li yillardan bu yana alageyiklerin sayisinda bir artis gézlemlenmistir. Bu da
Ozdag'in Cevreci Elestiriye Girisze kitabinda ve Kadim programinda belirttigi iizere, bilim tek basina
cevreyi korumada yetersiz, kuru kalmaktadir ve ¢evre bilincinin halka yayllmasinda edebiyatin ve edebi
eserlerin (ve bunun bir uzantis1 olarak da sinemanin) 6nemli bir rolii vardir argiimanin destekler
niteliktedir. Bu baglamda, “Alageyik filminde, seyircilere (zaten eski Saman Tiirk kiiltiiriinde de

18 Alageyik filminin 1959 yapiminda, yer isimlerinde de geyik ve ceylan kelimeleri kullanilarak, geyik imgesine olan vurgu

gliclendirilmektedir.

19 Bakimiz Opperman ve Ozdag’m “Introduction: New Connections in Ecocriticism”, The Future of Ecocriticism: New
Horizons. (1-8).

20 Esasen ¢evreci elestirmenler, ¢evre krizinin ¢6ziim bulmasi igin salt bilimin ise yaramayacagim siklikla dile getirirler. Bu

elestirmenlere gore bilimin dili mekaniktir, sikicidir, duygulardan yoksundur; insanin dogaya olan tavrinda gereken
degisikligi saglamaya yetmez. Doga korumada esas fark yaratacak olan ruhumuza seslenen ve boylelikle icsel bir degisime
olanak taniyan edebi eserlerdir (Ozdag, 2014, 19).
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varolan) geyigin, geyik caninin, hayvan hayatinin kutsallign hatirlatilarak izleyici {izerinde bir cevre
bilincinin olusmasina katkida bulunulmaktadir. Filmde sik sik tekrarlanan geyik avlayan iflah olmaz
climlesi ile de “doganin her bir 6gesinin degerinin farkina varan, doganin icinde insanoglunun sadece
kiiciik bir parca oldugunu biitiin varligiyla hisseden” (Alpaslan: 2014, “Tiirk Siirinde Doga Algisi...”, 90)
ve hissettiren bir mentalite ile karsilagiyoruz ki bu dogadaki diger canlilarin yasam hakkini ihlal
etmeden, dogayla uyum icinde yasama prensibinin hem izleyiciye hem de hayata aktarilmasi agisindan
son derece 6nemlidir.

Geyik motifinin ele alindig1 bir diger film ise yonetmenligini Michael Cimino’nun yaptig1 ve senaryosunu
yine Michael Cimino'nun ve Deric Washburn’un yazdigi 1978 yili Amerikan yapimi, basrollerinde
Robert De Niro ile Meryl Streep’in yer aldig1 Avci/The Deer Hunter (bakimiz “Avci”, beyazperde ve
sinemalar.com) filmidir. Avci/The Deer Hunter (1978) filmi, James Fenimore Cooper'in Geyik
Katili/The Deerslayer (1841) adli romanindan beyaz perdeye uyarlanmistir. Film esas olarak Vietnam
Savagr’'ni konu olarak almaktadir ve bunu yaparken

Vietnam Savagi’ni tasvir etmek icin iki metafor kullanir: av ve oyun [Rus ruleti/bahis oyunlari].
Birinci metafor filmde de gonderme yapilan James Fenimore Cooper'n Geyik Katili (1841)
romanindan alinmigtir. Cooper'in romanindaki Natty Bumppo karakteri ile Avci filmindeki Michael
karakterleri arasinda bircok benzerlikler vardir: her iki karakter de baska bir insani 6ldiirme
zorunlulugunu ve savasi ilk defa deneyimleyen c¢ok yetenekli avcilardir; her ikisi de diigmanlar
tarafindan esir alinirlar, yani yerliler ve Vietnamhlar tarafindan; her ikisi de erkeklerle takilmayi
tercih etmekte ve kadinlardan cekinmektedir; her ikisi de ‘tek atis’’ kendisine erkeklik diisturu
edinmigtir2t. (Chong 94)

Ancak yukaridaki alintida deginilen benzerlikler bizim g¢alisgmamizda sayillamayacak kadar cok ve
cesitlidir, biz bu calismamizda Alageyik ve Avct filminde kullanilan geyik imgesini karsilastirmali olarak
incelemeye calisacagiz.

Filmin orijinal isminin her kelimesini tam olarak cevirecek olursak “Geyik Avcist”dir ki, bu da filmin ele
aldig1 Vietnam Savasi’'ni da goz Oniine alirsak, savasa katilan, savasta yaralanan ya da 6len tiim askerleri
temsil etmektedir kanaatindeyiz ¢iinkii tipki geyik avinda oldugu gibi bu emperyalist savasta da askerler
geyik gibi, gencecik diger askerleri, birbirlerini tuzaga diisiirerek avlamaya ¢calismaktadirlar. Bu nedenle,
Frank Burke gibi bazi film elestirmenleri Avc: filmini “emperyalizmin 6ldiiriicii/yikic1 sonuclarini
empatiyle, bir biitiinliik icinde anlattigin1” (27) ileri siirmektedir. Nitekim, savasta sadece insanlar degil,
o zamanlar “bir tarim iilkesi olan Vietnam’in” (bakiniz Burke, 22,24,25,26) dogal giizellikleri ve tabiati
da tahrip edilmistir ve emperyalizmin hem insan hem de doga tizerindeki yikici etkileri filmde gozler
oOniine serilmektedir.

Filmdeki olay orgiisiine bakilacak olursa, Avc: filmi adeta yagamin tiim renklerini barmdirircasina bir
diigiin sahnesi ile baglayarak, cenaze sahnesi ile son bulmaktadir. Amerika’da Clairton’da bir kasabada
(Pennyslyvania) celik iiretiminin yapildigi bir fabrikada ¢alisan (“The Regeneration of America: Uses of
Landscape in ‘The Deer Hunter”) Michael Vronsky/Mike (Robert De Niro), Nikonar/Nick
Chevotarevich (Christopher Walken) ve arkadaglar1 yakin dostlar1 Steven’in (John Savage) diigliniinde
hep birlikte seyirciye tanitilirlar.

21 The Deer Hunter employs two metaphors to describe the Vietnam War: the hunt and the game. The first metaphor derives
from the allusion within the film to James Fenimore Cooper's novel The Deerslayer (1841). There are many similarities
between the characters of Natty Bumppo in Cooper's novel and Michael in the film: both men are skilled hunters who
experience war and the need to kill another human being for the first time; both are taken captive by their respective
enemies, the Indians and the Vietnamese; both eschew the company of women, preferring male camaraderie; and both
espouse the hunting philosophy of the "one shot" as the measure of masculinity. (Chong, 94)
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Yukarida adi gecen bu gen¢ adamlar ¢ok yakinda Vietnam Savasina katilacaklardir ve diigiin onlar i¢in
hem bir eglence, kutlama hem de bir veda gecesidir. Diiglin gecesi, Mike gokyiiziinde bulutlarin
arkasinda yalanci giinesi (sundogs) goriir ve bunun yerliler arasinda kurtlarin aveiya gonderdigi bir
isaret oldugunu; av i¢in iyi bir zaman oldugunun isareti oldugunu soyleyerek, arkadaslarini “av partisi”
yapmak i¢in ikna eder. Boylece, diigiin gecesinin ardindan Mike, Nick, ve diger arkadaglar1 Axel (Chuck
Aspergren), Stan (John Cazale), ve John (George Dzundza) hep beraber daglara giderek geyik avina
cikmaya karar verirler. Avci filminde de tipki Alageyik filmindeki Halil gibi, bu gen¢ adamlar aw1 diigiin
eglencelerinden daha cazip bulmaktadirlar.

Filmde, Clairton kasabasinin gri ve kirli havasindan sonra daglar, agaclar ve sular Mike ve arkadaslarina
adeta cennetten bir kose sunmaktadir. Nick, “[s]on nefesimi daglarda vermeye aldirmam. Ben agaclari,
daglar1 severim, Vietnam bagka” (“Avct”) diyerek Mike’a ne olursa olsun kendisini Vietnam’da
birakmamasini ve onu memleketine, daglara geri getirmesini soyler.

Avca (1978) filminde, Mike Alageyik’in Halil'i gibi tam bir geyik avi meraklisidir; arkadaslarina
geyiklerin ac1 cekmemeleri icin “tek atista” vurulmalar1 gerektigini anlatir durur. Fakat, Mike'in bu
yaklagimi “diger arkadaslar: tarafindan goz ardi edilir’(Boyd, 42). Bu baglamda, asagida verilen Mike
ile Nick arasindaki diyalog22 6nemlidir:

Nick: Tek atig artik beni ilgilendirmiyor.

Mike: Tek atis1 diisiinmek zorundasin — Tek atis herseyin 6zii — insanlara anlatmaya calistigim bu —
yine de anlamiyorlar” (Aktaran Boyd, 42).

Mike ava ciktiginda ise genelde daglarda geyigi tek basina izlemeyi tercih etmektedir ve filmin
yonetmeni Cimino, Mike'in toplumunun bir temsilcisi olarak, hem de toplumundan ayr1 olarak daglarda
tek basina olusunu “onun giiciine” (Fox, 22) isaret olarak gostermektedir. Filmdeki Mike karakteri hem
Amerikan yerlilerinin hikayelerinden hem de Geyik Katili romanindan izler tasimaktadir. Ornegin,

Cooper’in anlatimlar1 Amerikan yerli mitolojisini dogrulayarak “av adamin ve hayvanin evliligi olarak
nitelendirilir.... Avcl 6ldiirme aninda avi ile bir oldugundan, avina denk ve uygun bir rakip olmak icin
kendisini hazirlamalidir. Oldiirme aninda, hiikmettigi ve 6ldiirdiigii seyin giliciinii iistlenir ve bu
nedenle, avel karakterini ve yeni adim1 kurbanindan almaktadir”. (Aktaran Chong, 94)

Bahsi gegen avlanma siirecinde, Mike adeta oldiirdiigii hayvanlarin giiciinii ve karakterini iistiine
almakta, aviyla bir olmakta ve boylece adeta kaderin bir cilvesi olarak ileride katilacagi Vietnam
Savagr’'na kendini hazirlamaktadir. Savasta ¢ok isine yarayacak olan bir geyigin ¢evikligini, iz stirmeyi ve
izini kaybettirmeyi, aviyla bir oldugu bu anlarda 6grenmektedir. Fakat heniiz savasin vahseti ile yiiz yiize
gelmediginden, daglarda huzurlu ve mutludur.

Geyik avina ¢iktigi zamanlarda, daglarda geyiklerle adeta ulvi bir saklamba¢ oynamaktadir. Bu
sahnelerde, filmin arka fonunda kilise miizigi duyulmaktadir; sanki Mike ile geyik arasinda kutsal bir
dans, kutsal bir ritiiel yasanmaktadir. Mike ile geyik arasindaki kovalamaca ve kagma sahnesi ve miizik
ayn1 zamanda seyircinin kafasinda geriye doniik, diigiin sahnesine doniik cagrisimlar yapmaktadir.
Diigiin sahnesinde de, Mike ile Linda (Meryl Streep) ¢oskulu bir sekilde dans ederken, geyigin daglarda
seke seke kagmasiyla, Linda'min diigiinde seke seke oynamasi ve ikilinin birbirine iirkek ve kacamak

22 ... the code of the 'one shot, a code dismissed by the others, even by Nick, as mere idiosyncrasy ("To tell you the truth, I
don’t think much about 'one shot' anymore") , but maintained by Michael, through an almost desperate assertion of will,
as a moral imperative ("You have to think about one shot -- one shot is what it's all about -- I try to tell people that - they
don't understand") (Boyd, 42).
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bakiglar1 arasinda paralellikler kurulmaktadir. Mike bu danslarda da bir geyik avcisindan bir goniil
avcisina doniigmiistiir; Linda da tipki bir geyik gibi iirkek gozlerle Mike'nin bakiglarini izlemektedir.
Tabi diigiin sahnesinde, arka fonda, kivrak Rus miizikleri ¢calmaktadir. Diigiinde calinan miizikler ve
diigiin merasiminin yapildig kilise Clairton kasabasindaki iscilerin Rus Ortodoks kokenini gozler oniine
sermektedir. Rus kokenli bu isgilerin ¢cogunlugu Clairton Demir Celik fabrikasinda ¢alismaktadir. Binbir
umutla geldikleri bu firsatlar iilkesi, Amerika’ya her alanda hizmet etmeye hazirdirlar ve aralarindan bir
kismi gozlerini kirpmadan Vietnam Savasina katilmaya karar vermisglerdir bile. Filmdeki av sahnesi ve
geyik oldiirme, ilerleyen zamanlarda yerini savas sahnelerine ve insan 6ldiirmeye birakacaktir.

Mike daglarda dolasirken giizel bir geyik avlar ve geyigin gosterisli boynuzlarini vurgulayacak bir
bigimde, geyigi beyaz Impala arabasinin 6niine koyarak, bir kahraman edasiyla aksam kasabaya geri
doner. Bu sahne de, bize Halil'in Alageyik filminde geyigi omzuna atarak, kasaba halki senlik yaparken
onlara sunmasini andirmaktadir. Tabii bir farkla, Halil'in atinin yerini bu sefer sanayilesmeyle birlikte
Mike’'in beyaz otomobili almistir. Otomobilin markasinin Impala23, yani bir geyik cinsinden alinmis
olmasi da kayda degerdir. Boylece, Avci filminde, Amerika’nin sanayi toplumuna gegis siireci ile Mike
ve Nick’inin daglara olan tutkusu ve onlarin dogaya olan 6zlemi daha da vurgulanmaktadar.

Bir sonraki sahnede, Mike ve arkadaslarini Vietnam’in yemyesil koylerinde ama miithis bir ates altinda
olduklarini goriirtiz. Bu sefer, geyik avi degil, gercek bir insan avi vardir meydanda; ¢ocuklu Vietnam’h
bir kadinin vurulusuna sahit oluruz. Alageyik Efsanesinde, hamile geyiklerin vurulmasi hosg
goriilmezken, savasta ¢ocuklu kadinlar biiyiik bir sogukkanlhilikla oldiiriillmekte, katledilmektedir.
Amerikan askerleri, Mike ve arkadaslar1 da iclerinde olmak iizere esir diiserler. Suyun icinde adeta
avcilar tarafindan tuzaga diisiiriilen geyikler gibi kafeslere kapatilarak iskence edilirler. Kuzey Vietnamh
askerler, Amerikal1 askerleri Rus ruleti oynamaya zorlarlar. Bu baskiya dayanamayan, Steven sinir krizi
gecirir, ancak Mike bir yolunu bulup bir geyik ¢evikligi ile onu ve Nick’i alarak esir kampindan kagmay1
basarir. Sonunda, onlar yiizerek nehirde kacarken Amerikan helikopterleri onlar1 bulur. Bu esnada,
Steven bacaklarim1 kaybeder, Nick ise savag travmasi nedeniyle pek kendinde degildir artik ve gece
kuliiplerinde Rus ruleti/bahis oynayarak, hayatin1 tehlikeye atarak adeta kendini oldiirmeye
caligmaktadir.

Mike Amerika’ya evine geri dondiiglinde, Linda ile daha da yakinlagir. Bir siire sivil hayata alismaya
caligir, hatta arkadaslariyla birlikte tekrar geyik avina gider. Ne var ki yagsadiklar1 onu degistirmistir,
Mike’in savag sonrasi, geyik avi esnasinda yasadiklar: detayh bir sekilde incelemeye deger niteliktedir.

Filmdeki dag sahnelerinde, geyik Mike1 pesinden kosturur; adeta ona dagda rehberlik eder. Mike biiyiik
bir heyecanla bir siire geyigi takip eder ve en nihayetinde onu vurmaktan vazgecer. Geyigin yagsamasina
izin verir, diger bir deyisle geyigin yasam hakkina saygi duyar. Hatta bir sahnede, caglayan suyun
basinda oturup geyik ile konusur. Mike “yagsamin kutsalligi”n1 kabul ederek, geyigi 6zgiir ve diri olarak
birakir; arkadaglarina da hedefi vuramadigini séyler. Bu sahnede, Mike'in “geyigi 6ldiirmeyi reddetmesi,
[ayn1 zamanda] onun olgunlastigin1 gostermektedir24” (Fox, 23). Mike olgunlagsmistir, savastan onceki
sahnelerde geyikleri 6ldiirmekten ¢cekinmedigini ve belki bundan bir ¢esit haz aldigini da soyleyebiliriz.
Vietnam Savasi’na katilmadan 6nce, Mike daha toy ve daha acimasizdir. Geyik avina ¢iktiginda sanki bir
cesit tanricilik oyunu oynamaktadir; avinin, geyiklerin yasayip yasamayacagina karar vermek onun

23 Otomobil markas1 olarak secilen isim de o swralar Amerika’da yasanan sosyo-kiiltiirel degisimin, sanayilesmenin
semboliidiir adeta, eskiden impala deyince insanlarin ilk aklina gelen bir gesit geyik tiirii iken, simdilerde metal y1ginm ve
etrafa egzoz gaz1 sacan otomobiller gelmektedir ve otomobil sahibi olmak bir gesit statii gostergesidir.

24 “De Niro's subsequent refusal to kill the deer at the end of the film indicates his growth” (Fox, 23).
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elindedir ve bu ona kendini daha da giiclii hissettirmektedir. Vietnam Savasi’'ndan birgok aci tecriibelerle
ve hayatin kutsalliginin hige sayildig bir¢ok ana sahitlik ettikten sonra evine, Clairton’a dondiigiinde
ise Mike artik eski Mike degildir. Mike daha olgunlasmig25 ve hayatin, yasamin kutsalligimi idrak
etmistir; “Michael’'in ikinci avda geyigi 6ldiirmeyi reddetmesi ya da bagsaramamasi, avi zedelemekten
ziyade, aksine avin ahlaki 6nemine yeni bir boyut katarak, [avi] daha da 6nemli kilmistir” (Boyd, 42).
Kanimizca Mike tanricilik oynamanin bir faydasi olmadigini; kendisinin tanr1 olmadigini ve evrenin
merkezinde olmadigini, tipki diger canlilar gibi kendisinin de bu evrenin ve diizenin bir pargasi
oldugunu, siradan bir insan olup kimsenin canini almak gibi bir hakka sahip olmadigini idrak edip, bunu
kabul edip dagdaki kuliibesine geri donmiisttir.

Mike’'in bu olgunlagsmasina karsin bir 6nceki sahnede, bir avug geyik avcisinin, hep beraber diger bir
geyigi takip ettikleri ve geyik tam nehirden karsiya gecerken, bu aveilarin suyun igindeki geyigi hunharca
ve beceriksizce avladiklarii ve bu avcilarin geyigin aci ¢ekerek yasamini yitirmesinden de biiyiik bir
zevk aldiklarii gozlemleriz. Bu sahnede ise heniiz insanlarin ve avcilarin dogaya ve diger canlilara kars:
davramiginda daha alinacak uzun bir yolun oldugu gosterilmektedir.

Filmde bir sonraki sahnede ise, Mike'in arkadaslar arasinda, dag kuliibesinde ufak bir tartisma ¢ikar ve
bu esnada, Mike Stanley’nin hep beraberinde tasidig: kiiciik silah1 elinden alarak uzaklara firlatip atar.
Mike'in bu hareketini de sembolik olarak inceleyecek olursak, Mike'in zaman icinde degiserek
doniisiime ugradigini ve olimden ziyade yasami yegledigini, “yasamay1 ve yasatmay1” amacladigini
soyleyebiliriz.

Bu baglamda, Mike Nick’e verdigi s6zii de unutmayacaktir ve Vietnam’a geri doniip, onu Amerika’ya geri
getirmeye calisir. Tipki daglarda geyiklerin izini stirdiigii gibi, Vietnam’da da biiyiik bir titizlikle Nick’in
izini siirerek onu bulur. Nick’in calistig1 gece kuliibiline giderek ona daglari, agaclar: hatirlatarak, onu
eve donmeye ikna etmeye calisir. Fakat Nick, dogadan ve kendi 6ziinden kopmustur bir kere,
bileklerinde jilet izleri vardir, bakislar1 donuktur, sanki bir takim uyusturucu maddelerin de etkisi
altindadir, savasin yarattigi bircok travmanin izlerini ruhunda ve bedeninde tasimaktadir. O
daglarindan26, agaclarindan uzaklara atilarak, koklerinden koparilmistir ve artik yasayan bir olidiir.
Gelismis, mekanik silahlar hem onun ruhunu hem de masum Vietnaml sivilleri yok etmektedir. Nick’in
bakiglarinin feri gitmistir, tim diinyadaki endiistrilesmeye paralel olarak o da mekaniklesmis, 6ziine
dogasina yabancilagarak ruhunu kaybetmistir sanki. Tim bunlara ragmen, Mike hemen pes etmez;
Nick’i daglara, ait oldugu yere gotiirmeye kararhidir. Nick adeta savasta hayatta kaldigiicin kendini suclu
hissetmektedir ve insan dogasina aykir1 olan savasta sahit oldugu bunca vahsetten sonra yasamay hak
etmedigini diisiinmektedir. Tiim bu diisiincelerin olumsuz tesiri altinda, Nick Mike’a kars1 Rus ruleti
oynayarak, en nihayetinde kendini 6ldiiriir. Tipki geyik avinda ogiitledikleri gibi kendini de tek atisla
oldiiriir. Mike caresiz ve iizgiin Nick’in naasin1 Amerika’ya geri getirir. Boylece, Nick’e verdigi sozii
tutmustur, ne olursa olsun onu daglara, topragina, ait oldugu yere, vatanina geri getirmistir.

Filmin son dakikalarinda Nick’in cenaze toreni ve bunu miiteakiben arkadaslarinin hep beraber cenaze
yemeginde “Tanr1 Amerika’yi korusun (kutsasin)/God bless America” sarkisini soylediklerini
gormekteyiz. Sarkinin sozlerine kulak verilirse, bu sarkinin Amerika’nin topragina, suyuna, dogasina bir
ovgii oldugu goriliir ki, bu da filmde insanin 6liim aninda dahi toprakla olan biitiinlesmesine bir vurgu

25 Michael's failure, or refusal, to kill the deer in the second hunt, serves not to diminish, but rather to enlarge and add a
further dimension to the moral significance of the hunt (Boyd, 42).
26 Bazi elestirmenler Mike1 ve Nick’i birbirini tamamlayan avei/savasc ve saman olarak adlandirirlar. Avda ve savasta, Mike

daha atak ve disiplinlidir, Nick ise daha duygusal ve daha edilgendir; tipki bir Saman gibi etrafin1 gozlemleyerek anlamaya
calismay tercih eder (bakimz Boyd, “The Deer Hunter: The Hero and the Tradition”, 49).
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olabilir kanaatindeyiz. Cenaze sonrasi s6ylenen bu sarki ile tiim karakterler anakronistik bir ekoelestirel
bilingle adeta tipki Nick gibi hepimiz topraktan geldik, yasanan her an, gecen her saniye ile birlikte
topraga daha da yakinlagsmakta ve topraga gitmekteyiz; her damla suda, her toprak zerresinde gene hep
beraber olacagiz diye vurgulamaktadirlar. Nitekim hayat devam etmektedir ve yasam ile 6liim i¢ igedir,
icinde bulunduklar1 an itibariyle yasama tutunmaya, yasamaya da devam edeceklerdir; bu doganin
icinde su gibi akan dogal yasam dongiisiidiir.

Bu sebepten otiiriidiir ki film diigiinle baslayip, cenaze ile bitmektedir. Filmin son sahnesinin bir cenaze
sahnesi olmasina ragmen, filmin sonunda genel olarak iyimser bir atmosfer hakimdir diyebiliriz; ¢linkii
film hayatin devam ettigini simgeleyen genis bir yemek masasinda ve filmdeki esas topluluk hep beraber
Tanr1 Amerika’y1 korusun/kutsasin sarkisini séylerken bitmektedir. Ayrica, bu esnada, kamera da
Mike'in Linda’ya sevgi dolu bakiglar: iizerinde odaklanarak, bu sevgiyi seyirciyle paylasmaktadir ki
insanin 6ziinde dogal olarak bulunan sevginin tiim acilara ve savaglara ragmen bir yol bularak agiga
ciktig1 her yerde yasam ve umut hep vardir diye one siiriilebilir.

Tim bu bilgilerin ve orneklemlerin 1s181nda denilebilir ki her seye ragmen, Avc: filmi savaglarla,
silahlarla hem insan dogasina, hem de tiim evrendeki dogaya yapilan tahribata karsin, bunlardan ders
alarak insanin tekrar 6ziine, dogaya donerek sevgiyle yasayabilecegi ve yasatabilecegi mesajini vererek
sona ermektedir.

Sonug olarak Alageyik ve Avc filmlerine karsilagtirmali2 bir bakig agisiyla bakildiginda diyebiliriz ki,
her iki film de romanlardan beyazperdeye aktarilmigtir ve her ikisi de yerel halk hikayelerinden 6geler
tagimaktadir. Alageyik Anadolu halk efsanelerinin, Avct da Amerikan yerlilerinin hikayelerinin izlerini
tasimaktadir. Her iki filmin ana karakteri de oldukca gozii pek, mert eril karakterlerdir. Sevdiklerine ve
arkadasglarina, icinde yasadiklari topluma karsi merhametli ve koruyucu, diigmanlarina karsi acimasiz
ve serttirler. Alageyik filminde Halil kGy agasina karsi, Avct filminde ise Mike, Kuzey Vietnam’h
askerlere kars1 seyircinin iizerinde hayranlik uyandiran bir sekilde karsi koymaktadirlar. Hem Halil'in
hem de Mike’1in gozii karadir; dogru bildikleri i¢in miicadele etmekten, savagsmaktan korkmazlar. Diger
ilging bir benzerlikleri ise ilk baglarda 6zgiirliiklerine ¢ok diigkiin olup, sevdikleri kadinlarin yaninda
olmaktansa, geyiklerin yaninda olmay1 tercih etmeleri, ancak daha sonra her ikisinin de geyiklerin
ruhsal rehberligi sonrasinda ehlileserek geyik avciligindan goniil aveiligina terfi ederek, filmlerin son
sahnelerinde sevdikleri kadinlarin yaninda yer almalaridir. Artik hem Halil hem de Mike daha
ehlilestirilmis ve daha dingindirler.

Her iki filmdeki en belirgin benzerlik ise hem Halil’e hem de Mike’e daglarda geyikler tarafindan ruhsal
rehberlik edilmesidir ki bu nokta her iki ana karakterin de igsel yolculugunda onlarda farkindalik
yaratarak cok biiyiik bir doniisiim ve degisim saglamistir. Rehber geyikler her iki karakterin de icindeki
“yasama sevgisini” ve “yasama saygisini” ortaya ¢ikarip, her iki aveinin da kendi aczini ve ayn1 zamanda
giiclinli kesfetmesini saglayarak onlarin i¢ sesleriyle temasa geg¢melerini saglayip, onlar1 avciliktan
insanhga yiikseltmiglerdir. Filmin sonunda, Halil “tovbe geyik avina” diyerek, Mike da kovaladig: geyigi
vurmayl kasith olarak “iskalayarak”, can almaktan vazgecerek, yasama saygiy1 ve dogaya
hiikmetmektense, doganin bir parcas1 olmayi tercih ederek binlerce sinema izleyicisine de giizel birer
rol model olmuslardir. Béylece, “doganin iginde insanoglunun sadece kiiglik bir parca oldugunu biitiin

27 Alageyik ve Avct filmlerinin isimlerine, bashklarina bakilinca, Alageyik filminde film bashginda odak noktasinin geyik
oldugu; Avc filminde ise Amerikan kiiltiiriiniin ve Amerikan bireyselliginin/bireyciliginin bir yansimasi olarak da
geyikten ziyade, Amerikali bireyin, yani aveinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Bu baglamda, Alageyik filminin Avc
filmine gore, insan merkezli olmaktan uzak ve daha geyik merkezli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, Alageyik filminin
insandan ziyade geyigi 6n plana ¢ikararak daha esitlik¢i, daha doga dostu bir tutum sergiledigi soylenebilir.
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varligiyla hisseden” (Alpaslan: 2014, “Tiirk Siirinde Doga Algisi...”, 90) seyirci de Alageyik ve Avci
filmleri araciligiyla kendisinin de diger canlilarin yagsam hakkini ihlal etmeden, dogayla uyum iginde
yasamasi ve ¢evre etigini hayatina aktarmasi gerektiginin bilincine eriserek, tiim diinyada cevre ve cevre
sorunlar iizerine farkindaligi artmig olarak sinema salonlarini terk etmektedir ki bu da edebiyat ve
sinema gibi sanatlarin doga sevgisi ve cevre etiginin asilanmasinda son derece 6nemli, vazgecilmez
unsurlar oldugunun giizel bir gostergesidir.
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