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NAMIK KEMAL'DE
DOGU-BATI SENTEZI VE ROMANTIZME EVIRILEN SUREC
NAMIK KEMAL'S EAST-WEST SYNTHESIS AND EVOLUTION INTO
ROMANTICISM

FATMA SENIZ FEYZIOGLU

Oz

Bu makalede, on dokuzuncu asirdan evvel
baslayan ¢okiis siirecini ertelemekten bagka bir
neticeye ulasamayan Osmanh Imparatorlugu’nun,
zorunlu olarak Aydmlanma fikirlerinin tesirleri
altinda daha da giiclenen ve yiikselen Avrupa
medeniyeti ile siyasi ve sosyal sahada temasa
gecmesi, muhtevast ile etkin olan Tanzimat
Fermanu ve tesirleri gergevesinde iglenmistir.

Osmanlinmn Batiih manada modernlesmesi
baglaminda, Tiirk Edebiyatinn ve donemin
onemli sahsiyetlerinden biri olan ve sentez
Onerisinde bulunan, bu dnerisinde Bati’y1 oldugu
gibi taklit etmekten ziyade daha ¢ok Bati’'min
teknigini almaktan yana goriis beyan eden
Osmanli aydini Namik Kemal’in Dogu-Bati
sentezinde, Fransa’da gelisip tiim Avrupa’da ve
Tiirk edebiyatinda kisa siirede pek ¢ok sanatgiy1
etkisi altma alan Romantizme evirilis siireci
incelenmistir.

Anahtar  Kelimeler: Namik Kemal,
Aydmlanma, Dogu-Bati Sentezi, Romantizm,
Modernlesme

Abstract

This paper discusses the obligatory contact of
Ottoman Empire, which could only delay its
inevitable collapse beginning even before the
nineteenth century, with European civilization,
which strengthened and rose even more under the
influence of Enlightenment ideas, in the political
and social field within the scope of the Gulhane
Rescript of 1839 and its impacts, which became
effective due to its content

It also analyzes Namuk Kemal’s East-West
synthesis and the evolution into Romanticism that
began in France and rapidly influenced many
artists in both Europe and Turkey. Namik Kemal,
an Ottoman intellectual, was one of the most
important personages of his time and in Ottoman
and Turkish literature’s modernization in parallel
with the West. His synthesis proposed adopting the
techniques of the West rather than simply copying
them.
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Romanticism, Modernization
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Structured Abstract

In the nineteenth century, the Ottoman Empire could not achieve anything other than
postponing the collapse process, despite all attempts at innovation. Since the rapprochement with the
Western civilization, which was at a limited level before the nineteenth century, was no longer
sufficient, it was obligatory to come into contact with the rising European civilization, both politically
and socially, in order to solve the problems of survival for the Ottoman Empire. This rapprochement,
which the Ottomans aspire to, is no longer an exchange of closed, ancient cultural circles, but a
necessary acquaintance with the world-encompassing character of the age that evolved from the
medieval to the modern. The Tanzimat Edict is a significant step in the compulsory modernization of
the Ottoman Empire. With the discourse it carries, this Ferman aims to change the social trends as
well as the Ottoman traditional management style. The main idea, which became clear with the
declaration of the edict, is shaped in the center of an east-west synthesis proposed for the solution of
the survival problem of the Ottoman Empire. This synthesis is actually a synthesis that was on the
agenda of the Ottoman intellectuals before the 19th century, but with the Tanzimat Edict, the idea of
adapting the west to the east, which existed before the 19th century, is replaced by the adaptation of
the east to the west. In the edict, in order to prevent the rejection of the Enlightenment ideas in the
administrative and social sense, especially due to the conflict of traditional and modern mentality
with the West, in the Ottoman society, which operated within the authority of the mythical discourse
and preserved the traditional social characteristics, with the awareness that its transmission would
not be accepted and would be rejected with great resistance, the values of the Islamic civilization,
which the Ottoman identity was nourished, were moved to a humanist and existential ground,
partially stripped of their political-ideological characteristics, in order to prepare a suitable ground
for the values of the natural religion understanding of the enlightenment.

Even though Ibrahim Shinasi Efendi, one of the most important figures in the 19th-century
Ottoman modernization movement, used expressions emphasizing rationalism in his works, when the
east-west synthesis is carefully examined, it is seen in the composition of Shinasi, that the ancient
wisdom of the Eastern civilization, that is, akl-: pirdne, and the ideas of the Western civilization which
are produced by the free and critical mind, that is, the bikr-i fikir are valued. It is possible to record
that Shinasi disapproved of an integration of the East to the West devoid of spiritual and wisdom, and
thought that only reason and science were not sufficient for a full-fledged civilization, and
approached the romantic discourse with this attitude. The expression of a similar synthesis of Shinasi
as the Eastern Renaissance in the famous French romantic Lamartine can also be read as an
indication that romanticism did not begin to exist with Namik Kemal in the Ottoman Empire, and that
the existence of the romantic tendency began to take root from Shinasi, who was accepted with his
rational attitude in our literary histories. Shinasi is an intellectual profile that deeply influenced
Namik Kemal with his ideas. Namik Kemal also adopts Shinasi's east-west synthesis and places it at
the center of his ideas. Defines the boundaries of the exchange with the Western civilization with thick
lines, only new and creative ideas will be received from the West, preserving the wisdom of Asia. The
wisdom part cannot be taken away because Asia is the cradle of ideas and wisdom. However, the
necessary material structure, that is, technique, can be taken for progress. These ideas are actually
the common proposal of all nineteenth-century Ottoman intellectuals who acted to protect the
Ottoman identity, which was shaped by the civilization circle in which the Ottoman Empire was
included. However, this proposal is based on the traditional principle of the separation of matter and
form belonging to the middle ages and separates Western civilization into material and spiritual
elements, which is contrary to the fact that civilization should be considered as a whole and therefore
cannot be separated into its elements. This sociological phenomenon, which was neglected by the
Ottoman intellectuals in the Ottoman modernization process, should be read as one of the most
important reasons for the failure of the innovation attempts.
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Namik Kemal's ideas in the political field are apparently quite compatible with the
traditional Ottoman political and social structure. Kemal can be described as a progressive and
civilizationist conservative. However, we observe that in the development of 18th-century European
ideas, conservatism and modernity could not coexist and that the modern was realized at the expense
of the abandonment of tradition. In this sense, it is obvious that the modernization demanded by
Namik Kemal is not compatible with the requirements of the Western civilization neither with the Age
of Enlightenment nor with the requirements of the modern age in which Western ideas evolved. For
this reason, Namik Kemal's conservative-progressive civilization proposal can be evaluated as a
demand for progress that is perceived within the boundaries of Ottoman identity on the ground, but
incompatible with its European counterpart, rather than a perception that has followed the European
historical intellectual process and penetrated the reasons for change. Another interpretation on this
subject is that the conservative and traditional tendency in Kemal's articles may have been
transformed into a political pragma that serves the ideas of the enlightenment. We can interpret this
as showing that the ideas of the Enlightenment are compatible with the traditional preconceptions of
the Ottoman civilization, making the adoption of modern ideas not a threat and preparing the
necessary idea ground for these ideas to be accepted in the social structure.

As for the appearance of Kemal's ideas of East-West synthesis in the literary field, it is not
possible to see the traces of Namik Kemal's faith-based, conservative attitude in the political and
social field in his harsh criticism of divan poetry. However, divan literature is also nourished by the
Ottoman tradition of thought and perception, which is located in the circle of Islamic civilization,
which Kemal insistently underlines, and bears its distinct traces. Considering the historical process of
Divan poetry, which is fed by the Ottoman social order and compatible with the Ottoman identity, it
can be seen as a contradiction that Namik Kemal's progressive but conservative discourses fed from
the medieval Islamic tradition in the political and social field are replaced by discourses based on
more enlightenment ideas when it comes to divan literature, which is fed from the same tradition. It is
unlikely that Kemal did not have this knowledge about the source of the divan tradition, because at
the beginning of his literary adventure and even during the continuation of it, Kemal is nourished by
this tradition, and despite his harsh criticisms of the divan tradition, he cannot completely abandon
the tradition. However, this paradox disappears when it is considered that literary concerns are
secondary and political-social projects are the main elements in Kemal. In this case, with Kemal's
new Turkish literature project, which he tried to build based on a simple and clear meaning rather
than literature with a closed and allegorical language like divan poetry, it is observed that there is a
concern to create a suitable ground for enlightenment ideas that cannot be directly transferred to the
public, who has a limited understanding only with traditional mythical discourse in social and
political terms. Literature is a very important tool in raising public awareness, education, and
creating a public opinion from them, and Namik Kemal is aware of this.

His criticisms of the Divan tradition are mostly on the style of the tradition, which is
perceived as weak and inconsistent with the external truth. All these rational-based criticisms that
Namik Kemal brought to divan poetry can actually be perceived as an attempt to shake it because it is
observed that Namik Kemal began to soften his strict rationalist discourses in his later works after he
was convinced that he had shaken the tradition of divan poetry. Thus, the dreams and delusions of
divan poetry in Namik Kemal are replaced by the dreams and delusions of romanticism, which were
born in the modern era but existed by criticizing the modern, with the influence of the French
romantics that he knew and followed closely. Although Namik Kemal's choice can be based on his
romantic and idealistic personality traits, it is diagnosed that the subjects of his works are shaped
around issues that bind society in general rather than subjective ones. For this reason, we believe
that his romantic preference was a compulsory choice shaped around the issues based on the
Ottoman's survival problem rather than a natural preference based on temperament. Because, based
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on a socio-psychological phenomenon determined by mass psychology, appealing to the senses in
bringing the masses together around a certain ideal gives faster results than influencing the mind.

In Namik Kemal's preference for French romanticism as a source of inspiration, the ideas of
the French romantics, who he closely followed, that the support of the masses can be gained by
appealing to the feelings rather than reason, with the awareness of the importance of close relations
with the people in the process of changing or transforming the administration, can be shown, which
has also been proven in the process leading to the French revolution. Because for Namik Kemal, in
this limited time, in the Ottoman society, where a large part of the people was illiterate, there was no
way other than getting the support of the public to get the Bab-: Ali to accept the political and social
engineering projects he targeted.

Giris

On dokuzuncu asra gelindiginde Osmanli Devleti, tiim tesebbiisleri ile ¢okiis
stirecini ertelemekten bagka bir neticeye ulasamamustir. On dokuzuncu asir evvelinde de
kisith seviyede olan Bati medeniyeti ile yasanmis yakinlagsmalar artik kafi gelmediginden
Osmanli Devleti i¢in var olan beka meselelerinin halli i¢in artik zorunlu olarak aydinlanma
fikirleri tesiri altinda daha da gii¢lenen ve yiikselen Avrupa medeniyeti ile hem siyasal hem
de toplumsal sahada temasa gegmek mecburiyeti hasil olmustur.

Cagdas Tiirk Diistince Tarihi isimli eserinde, Bati'nin, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
alanda ve sonrasinda da biitiin degerler manasinda bir diinya goriisii haline gelecek kadar
genislemesinden dolay1r modernlesmeyi sadece Osmanli Devleti i¢in degil, Orta Cag tarzint
devam ettiren tiim Dogu medeniyeti mensubu kiiltiirlerin tercih hakki olmadan zorunlu
olarak kabul etmeleri gereken bir hakikat halini aldigim sdyleyen Ulken (1992)’e gbre: “on
altinct yiizylldan sonra onun gelisme hizina ayak uyduramayan baska kiiltiirler icin tek yol
kalryordu: Modernlesmek. Ciinkii bu artik, Bati veya Dogu’nun karsilasmasi, kapal eski
kiiltiir ¢evrelerinin aligverigi degil, diinya olgiisiinde (oecumenigue) karakteri olan yeni
kiiltiire katilmadan baska bir sey olmayacakti.” (s. 20).

Osmanli zorunlu modernlesmesinde atilan en belirgin adim olmasi dolayisiyla
Tanzimat Fermanin ilan1 olduk¢a mithimdir. Bu ferman beraberinde gelen devire adini
vermekle yetinmez, igerigi ile de Orta Cag Osmanli kiiltiir geleneginden beslenen benligini,
Osmanli’nin asirlarca tehdit olarak algiladigi 6teki benlik ile i¢ i¢e gegirmeye ¢alisir.

Tanzimat Fermant’nin ilammimn A. Hamdi Tanpmar’daki karsiligi, bu girift meseleyi
sarih bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Tanpinar konu ile ilgili diigiincesini su sekilde
ifade eder: “Onunla imparatorluk, aswlardw icinde yasadigi bir medeniyet dairesinden
¢tkarak, miicadele hdlinde bulundugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini ilan
ediyordu.” (Tanpinar, 2013: 137). Tanpinar’in bu ifadesinde beliren en 6nemli husus, Dogu
medeniyetine mensup olan Osmanli kimligi ile asirlarca miicadele ig¢inde oldugu Bati
medeniyetine dahil olma kararidir. Miicadele hélinde olmasi, medeniyet farkliliklarinin en
temel sembolii olarak okunursa aslinda Osmanli’nin ni¢in Bati medeniyetine giriste
zorlandig1 ve tam anlamiyla giremedigi de anlagilacaktir.

Tanzimat Fermani’nin en milthim vazifesinin devletin dayandigi, dagilma
tehlikesine maruz kitleleri, yeni prensipler etrafinda toplamak, devlet faaliyetini bu esaslara
dayandirmak ve muhtelif unsurlar arasinda zapt ve rapti, nizam ve intizami tesis etmek
oldugunu belirten Inalcik ve Seyitdanhoglu (2006), Ferman’t Osmanh yonetimi eliyle ¢ok
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da istekli olmadan zorunlu bir yenilesme hareketinin baslangici olmaktan ziyade, gelinen
kotii sartlarin zorunlu bir neticesi olarak degerlendirirler. (s. 40).

Tanzimat’1, gliclinii halktan almayan smirh bir elit topluluguna dayali tercih olarak
vurgulayan hatta sonuglan itibariyla yalmz idarecilerin derinden derine duyduklari bir
ihtiyacin eseri yahut dogrudan dogruya milletin hamlesi olmadigini ifade eden Ulken
(1992) aslhinda, Tanzimat’in aposteriori temelli olmaktan ziyade, Batili aydinlanma
fikirlerinin apriori diizeyde alindigma ve bu nedenle de Osmanli’nin yasamina
dokunamadigina isaret eder (s. 40).

Resit Pasa’nmn Osmanli’nin tek ¢okils gerekgesi olarak Islam kaidelerden
uzaklagsmaya dikkat cekisi, Fermanin girisinde su ifadelerle yer almaktadir: “Ciimleye
m'aliim oldugu tizere Devleti Aliyyemizin biddyeti zuhi'tirundan beru ahkam-1 celile-i
kura'niyye ve kavanin-i ser'iyyeye kemdliyle ri'dyet olundugundan saltanat-1 seniyyemizin
kuvvet ve miknet ve bi'l-ciimle tebadsinn refih ve m'amiiriyyeti riitbe-i gdyete vdsu olmus
iken yiiz elli sene vardw ki, gdva'il-i miteakibc ve esbab-1 miitenevvi 'dya mebni ne ger'-i
serife ve ne kavanin-i minifcye inkiyad ve imtisal olunmamak hasebiyle evvelki kuvvet ve
m'amuriyyet bi 'ldkis zaaf ve fakre mubeddel olmus ve halbuki kavdnin-i ser'iyye tahtinda
iddre olunmiyan memalikin payidar olamiyacagi vazihdtdan bulunmus olup...” (Inalcik &
Seyitdanlioglu, 2006: 1).

Ferman’in yukaridaki alintida ifade edilen girigsinde, Osmanli’nin kadim gelenegi ve
bu gelenegin beslendigi esas kaynak olan kavanin-i ser’iyye ifadeleri ile Resit Pasa’nin da
diger tiim Osmanlilar gibi Osmanli’y1 Islam medeniyet dairesinde ele aldig1 ve Osmanli’nin
tek ¢okils gerekcesi olarak Islam kaidelerden uzaklagsmay: isaret ettigi agikca
gorulmektedir.

Buna karsihik Ferman’da Islam kaidelerine geri dénme teklifi seklinde belirmedigini
teshis etmemizin kolay oldugu, yeni teklif edilen kurallarin da aslinda Aydinlanma fikirleri
zemininde ylikselen dogal hukuk kimligi ile de zikredilmedigini goriiriiz. Boyle bir iislup
Osmanli toplumunun begenileri ile ters diisen bir tablo yaratabilecegi kaygisina dayali bir
sakinma diisiincesinin eseri olabilir.

Tanzimat oncesinde oldugu gibi Tanzimat sonrasinda da mitik altin ¢agdan izin
alma zorunlulugunun altim ¢izen Cemil Oktay (2017). Tanzimat Oncesi geleneksel
donemde, modernlesme doneminde, kamusal eylemlerin siirekli mitik altin ¢ag anlayigiin
kaliplari ¢ergevesinde hayata gegirilmis oldugunu sdyler (s. 5).

Geleneksel toplum yapisina sahip olan Osmanli i¢in mitik altin ¢ag anlayisindan
icazet almak, Resit Pasa’nin Ferman’da Islam kaidelerine pasif dahi olsa yer vermesinin,
Aydmlanma fikirlerinin Osmanli Devleti sinirlart iginde tehdit unsuru olarak algilanmasinin
onlenmesine yonelik bir gerekce olarak yorumlanabilir.

Fermanda &n goriilen Dogu-Bati sentezi dahilinde, Islami inang, evrensel ve
hiimanist bir bigimde, geleneksel teamiiliin aksine tam da Aydinlanmaci fikirler igin uygun
zemin tesis edecek bir bicimde sunulmaktadir: “Tanzimat Fermani'nda prensipsel bir
kiymet almast muhtemel olan yerlerde de ser'i serif, sivasi aktivitesiyle ideolojik
dinamizminden swrilmis pasifist, hiimanist bir Miisliimanlik telakkisinin, dunyevi ve
tiniversal bir yasayis nizam ve sistemi ... ¢ehresini tasyyor. Bu vaziyette ahkama... ser'iye,
dini ve siyasi bir miiniiferet sebebi degil, bilakis her insanoglunun hayat, seref ve miilkiinii
koruyan sosyal bir istikrar ve nizam unsurudur” (Inalcik & Seyitdanlioghu, 2006: 55).
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Tanzimat Fermani ile arttk imkadn dairesi igine alimmak zorunda olan
modernlesmeye yonelik yenilesme tesebbiisleri tescillendikten sonra, bir sonraki adimda
sira, daha Onemli bir mesele olan, Osmanli aydininin uygulanacak bu Dogu ve Bati
medeniyeti terkibinde medeniyetlerin bu terkibe katilim sekillerinin ve kriterlerinin
belirlenmesine gelecektir.

Ferman’da Resit Pasa’min olduk¢a muglak veya pasif bigimde zikrettigi Dogu
medeniyetinin terkibe istiraki, Sinasi’nin Tasvir-i Efkar gazetesinde yaymladig, “Istanbul
sokaklarmmn tenviri ve tahrivi hakkindadir” isimli makalesinde yer alan “Sehrimiz bir
payitahttir ki, yalniz bagma bir devlet deger ve ona malik olanlar ise, bir sahib-i hurucun
kavlince, cihana hiikmetmege muktedir olabilir. Oyle bir darii’l-miilk ki, zamanimizda
Asya’nin akl-1 piranesi Avrupa’nin bikr-i fikri ile izdivag etmek i¢in bir haclegah olmustur”
(Kaplan ve digerleri, 1988: 521) ifadeleriyle karsilik bulur.

Osmanli Devleti’nin beka sorununu gidermek i¢in 6n goriilen Dogu-Bat1 sentezi
daha sistemli ve istikrarl1 bir teklife dontisiir.

Bu teklif, dikkatle incelendiginde, Sinasi’nin terkibinde Dogu medeniyetinin kadim
bilgeligi yani akl-1 piranesi ile Bati medeniyetinin bikr-i fikri yani 6zgiir ve elestirel aklin
tirettigi fikirlerle kiymetlendirildigi goriiliir. Edebiyat tarihlerinde 1srarli bir bicimde 6ne
¢ikarilan Sinasi’nin Aydmlanmaci rasyonel fikirli kimligine ragmen zikredilen terkipten
yola ¢ikildiginda, aslinda Sinasi igin Bati medeniyetinin tam bir medeniyet teskil
edemeyecek kadar eksik oldugu ve bu eksik tarafin da Dogulu bilgelikle tamamlanabilecegi
tespitine ulagilabilir. Buna gore, Sinasi’nin tam tesekkiillii bir medeniyet i¢in sadece aklin
ve bilimin yeterli olmadigini ve Dogu’nun manevi, hikemi taraftan yoksun bir Bati’ya
entegrasyonunu dogru bulmadigimi ve bu tavri ile de romantik sOyleme yaklastigini
kaydetmek miimkiindiir. Sinasi’'nin terkibinin bir benzerinin iinli Fransiz romantik
Lamartine’de Dogu Ronesans’1 olarak dile getirilmesi ise Osmanli’da romantizmin Namik
Kemal’le var olmaya baglamadiginm, romantik temayiiliin varhigmin edebiyat
tarihlerimizde daha ziyade rasyonel tavri ile kabul goren Sinasi’den itibaren koklesmeye
bagladiginin bir géstergesi olarak da okunabilir.

Meshur Fransiz romantik Lamartine’in “Voyage en Orient” adli eserinde dile
getirdigi Dogu bilgeligi ile Batili bilim ve aklin sentezi teklifi yani Bati medeniyeti i¢in
onerilen Dogulu Ronesans’a gore: “Dogu kiiltlerin, mucizelerin ve hatta batil inanglarin
tilkesidir. Orada diis giiciinii bicimlendiren biiyiik diisiince dindir. Biitiin bu insanlarin
yasami, kanunlart ve gelenekleri dine dayalidir. Bati hichir zaman béyle olmamustir.
Neden? Ciinkii bunlar daha ilkel, daha ham bir wktir, koklerinden hdla kopamamuis
barbarlarin ¢ocugudur. Bati’da hichir sey yerli yerinde degildir, insani fikirler énde degil
sonda gelir. Altin ve demir, hareket ve giiriiltii iilkesidir Bati. Dogu’ysa derin tefekkiiriin,
sezginin ve ibadetin. Fakat Bati dev adimlarla ilerlemektedir. Ancak Orta Cag karanliginin
birdenbire aywdigi din ile akil, gercegin, aydinligin ve sevginin bagrinda kucaklaginca,
Tanri’'min ilahi solugu tekrar diinyaya ruh verecek, erdem, uygarlik ve deha harikalar:
yaratacaktir.” (Parla, 1985: 43).

Boylece Lamartine romantik bir hassasiyetle, Bati’nin sahip oldugu akil ile bilimsel
ilerlemenin tek tarafli bakis agisini, Dogu'nun kadim mirasi olan din ve hikmet yiiklii
insancil felsefesiyle ancak zenginlestirebileceginin altin gizer.
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Namik Kemal’in Siyasal ve Ictimai Sahadaki Fikirlerinde Dogu-Bati
Sentezinden Romantizme Evirilisin Tezahiirleri

Edebiyat tarihlerimiz, Namik Kemal’in yenilesmeye, modernlesmeye dair fikirlerinin
tesekkiiliinde Ibrahim Sinasi Efendi’nin belirgin tesirlerinden bahseder. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in dynasty olarak tanimladigi Sinasi ile baglayan ve Namik Kemal’e, ondan da
Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’e aktarilan fikir mirasi baglaminda, Hamid’de
Kemal’deki 6zgiin fikirlerin mucidi olarak Sinasi’yi kabul eder ve bu konudaki diisiincesini
soyle ifade eder: “Filvaki Sinasi ne idi ne olsa o bizim memleketimizde hi¢hir sey olmaz idi;
anmn en biiyiik fazileti, Kemal’i meydana ¢ikarmasidir. Edebiyat kiittiphanesinin miftahlarini,
oyle mahir bir ele vermesidir.” (Tansel, 1949: 88). Tansel, Himid’in bu fikirlerinin, kismen
Sinasi aleyhinde olmakla beraber, onu bir mucit saydigimin da gostergesi olarak tespit eder.

Sinasi'nin Namik Kemal iizerindeki tesirinin derecesini Mehmet Kaplan daha da
ileriye tagtyarak, hoca-6grenci iliskisi icerisinde aslinda Nammk Kemal’in kendine ait 6zgiin
fikirlerinin olmadigim ifade eder.

Kaplan (1948)’a gore: “Sinasi, Nanuik Kemal igin her bakimdan bir hoca olmusgtur.
Namik Kemal'de genislemis olarak gordiigiimiiz biitiin fikir ve temayiiller, Sinasi’de tohum
halinde meveuttur.” (S. 45).

Sinasi’nin Osmanli Devleti’nin meselelerini ¢oziimleme hususunda teklif ettigi Sark
ve Garp medeniyetlerinin izdivacmna dair teklifinin Namik Kemal’in “Yangin” makalesinden
hareketle aynen kabul gérdiigiine ve ayn1 sekilde tekrar edildigine dair Riza Filizok (1988) su
ifadeleri aktarmaktadir:

“Ve dahili iki kit'a -i uzmamn nokta-i miintehasidir ki cdmi-i diyanet
hiikmiinde bulunan sarkin fazilet-i etvariyle mektebi hikmet suretine giren
garbin imtizac-1 meziyeti efkdrina rabita vermigtir.” (s. 39).

Bu terkip, tipki Sinasi’nin terkibinde oldugu gibi Bati medeniyeti ile olan aligverisin
smirlarm kaln cizgilerle belirler, Asya’nin hikmeti korunarak, Batidan sadece bakir fikirler
almacaktir. Miicerret kisim almamaz ¢linkii Asya miicerret fikrin besigidir. Ancak terakki i¢in
gerekli miisahhas yap1 yani teknik almabilir. Bu fikirler aslinda Osmanli’nin dahil oldugu
medeniyet dairesiyle sekillenen Osmanh kimligini korumak maksatlh hareket eden tiim on
dokuzuncu asir Osmanli aydmlarimnimn ortak teklifidir.

Ancak Hilmi Ziya Ulken (2008), bu terkipte ¢zellikle Bati medeniyetinden almacak
ve almmayacak unsurlarin belirlenmesi fikrinin, medeniyetlerin bir biitiin oldugu ve onu
olusturan maddi ve manevi unsurlarmn ayrstirilamayacagi sosyolojik hakikatine aykir1 bulur
ve sunlari soyler:

“Bazilar kiiltiir ve teknigin ayri ayri seyler oldugunu séyliiyor. Onlara gore
bir millet, kiiltiiriinii kendi tarvihinden; teknigini ise yabancilardan alr.
Tekniksiz bir kiltir ozii diisiiniilebiliv veya kiiltiir, bir teknige muhtag ise yine
de ondan ayri bir karakteri vardwr. Béyle diisiinenler, “medeniyet” ile ‘kiiltiir i
keskin hatlarla ayrrmak hatasina diigenlerdir. Bu ayiris, skolastik bir fikirden,
yani ‘madde’ ve ‘suret’in, esas ve seklin ayri ayr seyler oldugunu zannetmek
hatasindan ileri gelmektedir. Halbuki gercekte maddesiz suret ve esassiz sekil
yoktur, boyle bir ayirig ancak zihinde yer bulabilir.” (s. 16).



62 TAED?” Fatma Seniz FEYZIOGLU

Tanzimat devrinde hiz kazanan Osmanli yenilesmesinin sathi kalmasinmn, siyasi ve
ictimai manada kdk salamamasmin nedenlerinden birinin de bu tiirlii bir ongoriisiizliik
hatasindan kaynaklandig diistiniilebilir.

Namik Kemal’in teklif ettigi gibi, Bati medeniyetine dair olani parcalayip bir
kismin1 alip 6teki kismimi almamak miimkiin miidiir? Medeniyetin zemininde yer alan ve
onu goriiniir kilan miicerret yoniidiir, tipk1 medeniyetinin, teklif ettigi yasam pratiklerinin,
onun ruhunda aranmasi gerektigi gibi, Aydmlanma ile Batili, elestirel akilla yoneldigi
sekiiler yasam sonrasi, Kemal’in ve pek ¢ok Osmanli yazar ve sairinin elestirisine maruz
kalan ahlaki ve dini kavrayisi husule getirmistir. Elestirel aklin icrasindan, din de dahil
olmak {lizere hicbir seyin kurtulamadigi bir siiregten gegcen Avrupali, bu suretle ancak
Ozgiirliik, hak ve birey kavrammm diisiince merkezine almustir.

Namik Kemal’in siyasal ve sosyal sahada uygulanacak Dogu-Bati terkibinde
kaynak olarak 1srarla altini ¢izdigi [slam kaideleri, onun terkipte reyini Dogu medeniyetinin
ondaki karsihgi olan islam medeniyetinden yana kullandigini gosterir. Kemal’e gore
Tanzimat Fermani’nin goz ardi ettigi hakikat de budur: “Mesela memdlik-i garbiye ile
ihtilata basladigimiz zamanlar daha kdanunun tarif ve maksadindan gdfil birtakim céhillere
her tiirlii tertip ve intizam ve esas ve kdideden muarra birkag havatr yazdirip da, adina
kavanin-i cedide denilerek gilya Devlet-i Aliyenin hik(met-i dinyeviyesini hikdmet-i
diniyesinden tefrika bir tarik agilmis ve o stiretle memdlik-i Osmaniye medeniyet-i hdzira
dairesine ithal edilmis gibi gosterilmek istenilecegine yapilan 1slahdt-1 sahiha ki alelumiim
fikha mutdabik ve belki ahkam-1 ser’iyenin en kiigiik bir faslinda olan kavdid ve fevaid-i
medeniye bunlarin ciimlesine keyfiyet ve kemiyetce birkag kat faiktir eger seriat ndmina
ilan edilmis olsaydi ve fikrds tatbiki kabil olmryan mahut kdnun-1 cezd Fransa diistirundan
istirdk edilecegine fikhin ukubdt fash tedvin olunsa idi Avrupaca Islamiyetle medeniyet
beyninde tezat bulunduguna dair wviiciidiinden sikdyet olunan fikirlerin husiiliine bile
meydan kalmaz idi. Simdi yine kavdid-i ser’iye fikhin tayin ettigi tizere hiikm-U0 zamana
tevfikdn tamamiyle fiile ¢ikarilir ise Avrupaya memalik-i Osmaniyede cereyan eden adaleti
tahsin ve tahayyiir ile alkislamaktan baska yapacak bir sey kalmayacaginda hi¢ siiphe
buyrulmasm.” (Sungu,1999: 803)

Namik Kemal ‘Hiirriyet’te yazdig1 miitalaada, Tanzimat Fermani’'nda gecen can,
namus ve 1rzin korunmasinda daha evvel Osmanli’da uygulanan seriat kanunlarinin kafi
gelip gelmedigini sorarken, aslinda ¢oziimlerin ait oldugumuz medeniyet dairesinde
aranmasi geregini isaret eder. Namik Kemal’e gore: “Bir memlekette iki nevi kanun olmaz.
Adalet hakayiki esyadandir. Asla tagayyiir kabul etmez. Kavaid-i ser’iyeye tatbikan belki
Avrupa’dan daha muntazam kanunlar tanzim olunabilir ve bu davamizi bilciimle ulema
tasdik eder. Hal béyle iken nigin yalniz muameldt-1 nasa dair bir mecelle ile iktifa olunsun
da bir kanun-u ser’i tanzimine bakilmasin Endiiliis ii magbut-u cihan hala dillerde destan
eden seriat, emniyet-i can ve mahfuziyet-i irz ve namusa kdfil degil midir? Diye sorar.”
(Sungu: 804).

Namik Kemal, ‘Hiirriyet’te nesredilen bir makalesinde, Islam kaidelerinin gergek
manada hayata gecirilmesi halinde Bati medeniyetine ait kaidelerden daha yetkin olacagini
su climlelerle ifade eder: “Hakikat, biz Diistura bedel bir kanun-u ser’t yapmak
talebindeyiz. Ciinkii Diistur sarf ve nahivden bagka bir sey okumayan bazi ricalin ya
Fransizcadan terciime ettiverek veyahut karihadan hikdve ederek tertip ettigi bircogu



Namik Kemal'de Dogu-Bat1 Sentezi ve Romantizme Evirilen Stireg TAED”? 63

zalimane birtakim miiteferrik bentlerden ibarettir. Seriat ise usulii, dyat ve ahadiste mevcut
olan hukuk-u tabiiyeden bil-istinbat iki yiz milyon nifuslu bir millete iki yuz elli
senedenberi zuhur eden kaffe-i ulemanmn yalniz taharri-i hakikat ve arz-1 marifet degil ecr-i
ahiret icin ikdamat-1 fevkaldde sarfederek tevsi ve tefii’ ettikleri bir deryay-1 marifettir.
Ondan iltikat olunacak kanun, adaletce ve icab-: vakit ve hale mutabakatce belki divel-i
miitemeddinede mevcut olan kavaninin hepsine miireccah olacagindan siiphe mi edilir?”’
(Sungu, 5.802-803).

Namik Kemal’in bu sdylemlerinin geleneksel Osmanli siyasi ve igtimai yapist ile
uyumlu oldugu agikardir. Birol Emil (1988), Namik Kemal’in terakki meselesindeki genel
sOylemine odaklandigimizda onun, 6zii koruyarak modernlesmek talebine de sahip
oldugunu Kemal’in “Ozii, énceki gelisimi, degisimi ve birikimi koruyamayan bir ¢cagdashk
ucubedir, koklere bagh gelisme cizgisinden sapmaduwr, bu mana da daldlettir.” ifadelerine
dayanarak ileri siirer. Emil’e gére “Namik Kemal modern bir muhafazakar terakkici ve
medeniyet¢i bir muhafazakardir. Kiiltiiriin ve medeniyetlerin daima bir mazi mirast iizerine
kuruldugunu ¢ok iyi bilir.” (s.18)

Halbuki on sekizinci asir Avrupali fikirlerin gelisim siireci tetkik edildiginde
muhafazakarlik ve modemligin bir arada barmamadigi yani modernlifin ancak
muhafazakarligin, gelenegin sarsilmasi pahasina kurulabildigi gozlenir. Bu nedenle Namik
Kemal’in talep ettigi modernlesmenin Bati medeniyetinin ne Aydinlanma Cagi ile ne de
sonrasinda Batili fikirlerin evirildigi modern ¢agin gerekleri ile uyumlu olmadig: asikardir.
Bu nedenle Namik Kemal’in bu muhafazakar- terakkici medeniyet teklifi, Avrupali tarihsel
fikir siirecini takip etmis ve degisimin gerekgelerine niifuz edebilmis bir idrakten ziyade,
zeminde Osmanli kimligi smrlan icinde algillanan ama Avrupa’daki karsiligryla
uyusmayan bir terakki talebi olarak degerlendirilebilir.

“Medeniyet” makalesinde ifade ettigi gibi Kemal’in Osmanli Devleti igin tasvip
ettigi  kurtulusun yol haritas1 kendi medeniyet dairemizin iginde kalarak
gergeklestirilmelidir. Buna gore: “Kendi ahlakimizin ilcadty, kendi aklvmizin tasvibati dsar-1
medeniyetin fiirii'dtina maa-ziyadetin  kdfidir. Hatta oyle me’'mul ederiz ki, seridt-i
Islamiyyenin kavdid-i miinciye ve mevki’ ve halkimizin kabiliydt-1 fevkaladesi elde iken,
Kipt ve Gelden ve Yehud ve Iran ve Arap ve Yunan zamanlarinda alti yedi kere marifetin
darii’l- muallimini ve terakkiyatin merkez-i intigiri olan memalik-i Osmaniyye’de is
layikiyle tutulur ise, measir-i bediasina diinyayr hayran edecek yolda bir medeniyet viicuda
getirilebilir.” (Kaplan ve digerleri, 1978: 234).

B. Lewis (2014) Namik Kemal’in, Tanzimat’in iki medeniyet arasinda gidip gelen
ruhuna uygun olan, temel tezini ispat ederken romantik ve savunucu bir egilim tagidigini,
bir yandan kosulsuz Batililagma talepleri olan Osmanlilara islam’1 saygin kimligi ile
tamitirken beri yandan da Batili reformcu fikirlerin Miislimanlarm goéziinde sirin kilma
cabasina dikkat ¢eker. Bu baglamda Kemal i¢in Aydinlanma ¢aginin igerdigi fikirler, bizim
bilmedigimiz, tanimadigimiz bir sey degil, sadece unuttugumuz ve yeniden hatirlamamz
gereken bir nevi saf Islim duyus ve diisiiniisiine geri dénmekten ibaretti. “...Namik
Kemal’e gore, Avrupa uygarligimn en iyi ozellikleri ya zaten klasik Islam uygarhgindan
tiiremisti ya da muhakkak Islim uygarliginda bir benzeri bulunmaktayd:. Miislimanlar
bunlart benimserken aslinda kendi geleneklerindeki en koklii ve essiz seylere geri donmiig
oluyorlardr” (5. 196).
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Namik Kemal, Aydmnlanma fikirlerinin temeli olan fikir hiirriyeti ve sosyal esitlik
ilkelerinin zaten islam dininde var oldugu diisiincesine makalelerinde de sik sik yer verir ve
bu fikirleri Efkar-1 Hiirriyet makalesinde su sekilde yineler: “Bir kere tarihleri goziimiiziin
oniine alalim, vaktiyle Islam’da zindika cikti, ilhad ¢ikn, tabiiyin zuhur etti. Tendsuhiyye
zuhur etti. Hicbirinin tizerine kilic ¢ekmediler, meydanm fenn-i kelama biraktilar. Simdi
memalik-i Islamiyye’nin hichir yerinde onlardan veyahut o kabilden olan bircok
mezheplerden eser bile goriilemiyor.” (Kaplan ve digerleri,1978: 204).

Imtizac-1 Akvam makalesinde Aydinlanma cag1 ideali ile uyumlu oldugu tezini
glclendirmek igin, ahkdm-1 ser’iyyenin isi ehline teslim etmeyi dnceledigini ve bu hususta
ik ve mezhep aymrimi yapilmadan tesis edilen adalet diizenin varligim da zikreder: “Zira
bir, vakitler gordiik ki bir hizmete tayin olunmak i¢in mutlak Miisliiman, mutlak Hiristiyan,
mutlak Yahudi, mutlak Kirt, mutlak Arnavut, mutlak Rum, mutlak Bulgar, mutlak Ermeni
adam arand1. Fakat hichir vakit gormedik ki bir adam miicerret filan mezhebe veya fildn
cinse tdbi oldugu icin bir memuriyetten diir edilmis olsun. Miilkiimiiziin hizmet-i kaza ve
hizmet-i icrasindan hangi subeye miirdcaat olunsa, icinde her- ve hig olmazsa ekser- cins
ve mezhepten adamlar mevcuddur. Buna ise ahk&dm-i ser’iyyeye layikiyla vikif olan
Miisliimanlar kat'a itivaz etmezler ve hatta edemezler” (Kaplan ve digerleri, 1978: 214).

Namik Kemal’in Osmanli medeniyeti kavramina yiikledigi mana, Islam
medeniyet dairesi icerisinde, Islam dininin duyus ve diisiiniis zemininde sekillenir. Bu
nedenle Kemal’in siyasal ve sosyal soylemlerinin ¢ok kez belirgin kaynagi islami
argiimanlardir. Namik Kemal’in dini argiimanlara siklikla bagvurma gerekgesi onun
samimi bir dindar veya gelenek temelli bir muhafazakar oldugu seklinde de yorumlanabilir
lakin Orhan Okay’a gore, Namik Kemal’in tiim dini muhafazakar sdylemlerinin asil
kaynaginda, dindarlik endiselerinden ziyade, siyasi sahada var olan projelerinin tesisi yani
siyasal pragma endiselerinin varlig1 s6z konusudur: “O olaganiistii disa doniik bir insandir.
Inangla ilgili hichir problem edinmez. Islim’da, toplum meseleleri icin kendine gore
yorumlar yapar. Onun davas: ¢iinkii siyasidir. Topluma agilacak yollart Kur’an-i
Kerim de, hadiselerde arar, bulur.” (2014 96).

Yine, Namik Kemal’in goriiniir olan endiselerinden ziyade, derinlerde yatan siyasal
endiseleri icin, 1. Habip Seviik ve Serif Mardin de Orhan Okay’la aym fikirdedir. Yani
Kemal’in Islam dinini siyasal pragma(fayda) olarak projesine dahil ettigi hususunda
hemfikirdirler. Ismail Habip (1935)’e gore: “Vakid dindar idiler, vakid Islamci idiler, vakid
icap ettikce ‘Milleti Osmaniye’ tabirini kullantyorlard, lakin bu siyasi bir dindarliktir,
imparatorluk camiasin tutmak igin Osmanliigi siyast bir etiket olarak istimal ediyorlar,
yoksa millet dedikleri zaman tasavvur ettikleri kiitle bizdik, onun seyda bir askla yanip
kavruldugu millet i¢inde bizden olmiyanlarin yeri yoktu.” (S. 124).

Serif Mardin (1991) de konu ile ilgili diisiincelerini soyle ifade etmektedir: “Ndmik
Kemal icin, siyasi iliskilerin yeni bir yapisi istenilir bir sey olmustu ve seriat, onun
tarafindan teklif ettigi siyasi projeye felsefi temel saglamak amaciyla -deyim yerindeyse-
kullamilmisty” (s. 119).

Niyazi Berkes (2003)’te daha radikal bir yorum ile Namik Kemal’in asil amacinimn
Osmanli soyunun hiikiimranlig1 ya da devlette seriat olmadigini, bunlar savunur duruma
diismesinin dolayli oldugunu bu nedenle de Namik Kemal’in ¢abasinin seriat¢ilikla ya da
padisahgilikla iliskilendirilmesinin haksizlik olacagi kanaatindedir. (s. 296)
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Namik Kemal’in siyasal yol haritasindaki en 6nemli ugrak yerlerinin altim1 ¢izen
Bernard Lewis (1993), onun hedefe ulasmada Miisliman gelenege bagvurma gerekgesini,
“Namik Kemal Tiirkiye'de iki fikrin havarisi olarak iin yapmistir. Hiirriyet ve vatan. Pek
¢ok makale, deneme, roman, piyes ve siirlerinde, Tiirk-Miisliiman okuyucuya Fransiz
Devriminin bu iki karakteristik fikrini, Miisliiman geleneklerine ve durum alislarina
uydurulmus bir bi¢imde getirmistir” (S. 141) ctimleleri ile ifade eder.

Bernard Lewis’in N. Kemal’in hedeflenen Osmanli terakkisi meselesinde, dine
bictigi role dair bu yorumu, (2012)’nin geleneksel toplumlar i¢in ifade ettigi, “Geleneksel
otoritenin saf tipinde hukuk ya da yonetim kuralimin yasa tarafindan olusturulmast miimkiin
degildir. Gergekte yenilikler olan kurallar sadece, "ge¢miste gegerli” olduklar: ama simdi
sadece "Bilgelik" [eski Cermen hukukunda W'eistum] tarafindan gegerliliklerinin kabul
edildigi iddiastyla mesrulagtirilabilir.  Yasal bulma’[Rechtsfindung] sifativla yasal
kararlar sadece gelenegin belgelerine, yani emsallere ve daha eski kararlara atfedilebilir.”
(s. 347) seklindeki fikirleri ile uyumludur.

Max Weber'in bu ifadelerii, Namik Kemal’in bir paradoks olarak
nitelendirilebilecek siyasal tezinde bir taraftan anayasacilig1 ve mesrutl monarsiyi dverken
ayni zamanda kiiltiirel deger olarak “seriat”1 nasil savunabildigi tavrini da izah eder. Mardin
(1985)’e gore, on dokuzuncu asir Osmanli Devlet ideolojisinde, siirekli yeniden iiretilen ve
toplumsal yasam pratikleri ile de desteklenen Islam dini, yalniz bir din olmanim 6tesinde,
pratik yasama aktarilan seriat kanunlar ile aym1 zamanda toplumsal degerlerin kaynagi ve
koruyucusu mahiyetinde igler. Mardin, Miisliiman kimligi de degerlendirerek, “Miisliiman
icin toplumsal kimlik (identite), yalniz kiginin toplum icindeki yerinin degil, dini inancinin
da bir iiriiniidiiv. Islim topluluklarinda ‘timmet’in kisi iizerindeki baskisi, bu degerleri
pekistiren dis kaynag teskil eder. I¢ kaynak, kisinin bu degerleri icermis olmasidir. Diger
taraftan anayasaci-mesrutiyetci ‘goriis 'tin beraberinde getirdigi bir inang, daha genis bir
vatandaglar kitlesinin katilimmn saglanmasi geregi (dir). Namik Kemal’in temel diisiincesi
de bu gekilde gelismistir. Bu geregi yerine getirmek icin mevcut degerler oOriintiisiinden,
Islami toplumsal ogelerden hareket etmek, sonuca varmanin (genis bir vatandas kitlesinin
katilimim saglamanin) yollarindan biri” (s. 50)’dir.

Geleneksel toplumlar i¢in, giincel yasamin yaratict olmak, dolayisiyla kabul
edilebilir olmak gibi bir niteliginin olmadigini, séyleyen Cemil Oktay (2017), yeninin
hususiyetlerini, “Adem-i muhtariyet, geleneksel mesruiyet anlayisinda, yeninin en ¢arpic
ozelligidir. Yeni kurallar oteden beri gegerli geleneklerden mezuniyet almaksizin toplum
tarafindan benimsenemez. Yeni 'nin mezun olmasi gelenegin iznine tabidir.” (. 6) cimleleri
ile ifade etmektedir.

Resit Paga’nin Tanzimat Fermani’nin igerigine dahil ettigi [slami ifadelerin islevinin
bir benzeri gibi, Namik Kemal de yeni olan Aydinlanma fikirlerinin Osmanli geleneksel
yapist icin bir tehdit seklinde algillanmasi sorunsalmi, Islami kaynaklardan icAzet alarak
bertaraf etmeye caligmistir. Yeni siyasal projesini, gelenekle iligkilendirerek aslinda bu
projenin yeni olmadigini eskiden asina olunan geleneksel siyasetin canlandirilmasindan
ibaret bir ¢aba oldugunu kabul ettirmek istemistir.

Kemal’in bu tiirden ¢abasinin aslinda hakikati hi¢ de yansitmadigmma yani zoraki
uzlastirmaya cabaladigi Aydinlanma fikirleri ve romantik argiimanlar ile Islam kaidelerinin
esasinda farkli olduguna dair yorumlar da mevcuttur.
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Kemal’in siyaset teorisindeki sekiiler ve dini 6gelerin kdkendeki bu yan yanaligin,
onun diisiincesini- yar1 Avrupai ve yari Islam- ikili bir kaynaga gétiirdiigiinii degerlendiren
Serif Mardin (2015), Namik Kemal’in, hiikiimetin kaynagini sekiiler agidan izahi tercih
etmesinin sebebini, boyle bir argiimanin, dogal olarak, ‘hakimiyet hakki’nin herkese ait
oldugu vargisina gétiirecek olmasma baglar. Boyle bir vargiyi, Islam siyasi teolojisinden
temin etmek ¢ok zor olacaktir. Gergekte, Namik Kemal’in basarmaya calistig1 sey, Robert
Derathe’in, Rousseau’nun ayakaltinda ¢ignenmis hedefi diye ifade ettigi sey, yani pactum
subjectionis fikrini hiirriyet fikri ile uyumlu bir fikir haline doniistiirmek oldugunu ifade
eder. Ciinkii gercekte, Islami teorideki ilk antlagma insanlar arasinda degil, bilakis Tanr1 ile
insanlar arasmdadir ve bu bakimdan gergek pactum subjectionisdir (s. 325-326).

Niyazi Berkes (2003), eserinde Namik Kemal’in, siyasal teorisinde yar1 Avrupai ve
yar1 Islami kaynaktan beslenen siyasal teorisinin odaginda ashinda yar1 Avrupai kismindan
ziyade, Islami kismin daha genis yer aldigimi su ifadeleriyle belirtir: “Anayasali rejim
fikrinde devrimei bir yenilik olmadigina, bunun gegmise uygun bir sey olduguna herkesi
inandirmak ¢abastyla”, aslinda “cagdas kavramlari islim ve Osmanli kavramlarma cevirme
cabast icinde gercekte anayasa rejimini degil, despotizm rejimini, halki degil, immeti, halk
iradesini degil biati yapan ve halkla higbir iligkisi olmayan "¢dzme ve baglama erleri"ni,
halk rizasini degil, icmai temsil eden ya da kaldiran fetvayr savunmakta oldugunu tiim
g6zden kagirryordu” (s. 293) demektedir.

Niyazi Berkes’in Namik Kemal’in siyasal teorisini sert ifadeleri ile tenkidine
karsilik, Namik Kemal’in bu tavrinin nedenlerinin kaynagina inmeyi hedefleyen analiziyle
Serif Mardin (2015) onun, siyasal teorisinde var olan bu tiirden ¢eliskilerin, birbiriyle
uyusmayan sOylemlere sahip iki medeniyeti uzlastirmada yasanan zorunlu bir sonucu
oldugunu, Namik Kemal’in bu uzlastirma siirecinde Avrupai siyasal teorilere bagh kalmasi
halinde ait oldugu medeniyet dairesinin digina ¢ikmak zorunlu tehdidinin belirecegini su
sekilde ifade eder: “Ndmuk Kemal’in kendisini ¢eliskiler icinde dolastigi yer, birligin
(toplumsal ilk siireg) ilk evre ¢alismalarimi tanzim etmis giicle, ikinci evre arasinda ele
gecirilen, yani hiikiimeti meydana getiren giiciin aym olmast idi. Ikinci evredeki bu giic,
Seriat idi. Fakat Namik Kemal, birinci giiciin, ikinci giicle ozdes oldugunu imad etmektedir.
Kemal boyle yapmak mecburiyetinde idi; eger boyle yapmasaydi, sekiiler nitelikli bir tabii
hukukun Seriat ’ten once geldigini kabul etmis olacakti.” (S. 324).

Namik Kemal’in, Osmanli’nin bekasi endiseleri ile kurguladigi siyasal teori, izlerini
takip ettigi, Avrupali reformcularn fikirlerine kaynaklik eden, siyasal, sosyal zemin
tizerinde degil, 19. Asir Osmanli’ya ait geleneksel siyasal ve i¢timal teammil zemini
tizerinde yiikseldi veya yiikseltilmeye ¢aligildi. Aydinlanma fikirlerinin 6zellikle de Namik
Kemal i¢in ehemmiyeti biiylik olan romantik sOyleme ait hiirriyet, esitlik ve miisavat
fikirleri, gegmisten icazet alinmadan, geleneksel toplum yapis1 Ozellikleri tastyan
Osmanli’nin sinirlart i¢ine rahatlikla dahil edilemezdi, edilse dahi ne Osmanli yonetiminde
ve ne de ictimai yapida taraftar bulamazdi. Son kertede Namik Kemal’in siyasal teorilerinin
zeminini olugturan Dogu-Bati sentezinin zorunlu olarak icerecegi celiskili soylemlere
icinde akil ve hissin kargi karstya getirildigi ve ¢ok kez his lehine sonuglanan, tezatlarla var
olan romantik tavirdan bagka bir tavir da cevaz veremezdi.
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Namik Kemal’in Edebi Fikirlerinde Dogu -Bati Sentezinden Romantizme
Evirilisin Tezahiirleri

Kemal’in Dogu-Bat1 sentezine ait fikirlerinin edebi sahadaki tezahiirlerine gelince,
Namik Kemal’in siyasal ve i¢timai sahada 6ngordiigii inang temelli, muhafazakar tutumunun
izlerini, divan siirine yonelttigi sert elestiride gérmek pek miimkiin degildir. Kemal, Osmanli
tarihinden Ifade-i Meram’da toplumlarm, gegirecegi saglikli degisimin, topluma ait 6ziin
korunarak, gelenek ve adetlerin birdenbire degil ancak kademeli olarak gergeklestirilebilecegi
hakikatinin altin1 ¢izerek diisiincelerini su sekilde devam ettirir: “Bir milletin sevdbiki pis-i
nazara almmadan veya ta bir-i digerle tarihi bilinmeden istikbdli icin ne yapilirsa, ekseriyet
lizre mazarrat veya mazarvattan seni’ olan hiffet sdibesinden kurtulamaz. Kurtulsa bile
istidad- tatbikten mahrum olur.” (Kaplan ve digerleri,1978: 268).

Halbuki divan edebiyat: da Kemal’in altim 1srarla ¢izdigi Islam medeniyeti dairesinde
yer alan Osmanl diisiin ve duyus geleneginden beslenir ve onun belirgin izlerini tagir. inalcik
(2018), “Divan edebiyatimi inceleyen edebiyat tarihgilerimizin, bu siir tarzimt bugtinkii estetik
anlayisimiz ve élciilerimizle degil, Islam medeniyeti cercevesinde gelisen “sandyi’-i si'rive
agisimdan degerlendirmek zorunda” (s. 35) olduklarm soyler.

Bu hususla ilgili olarak birtakim hayal ve sembollerden olusan belagat oyunlarina
indirgemenin miimkiin olmadig1 divan edebiyatinin asirlarca iginde var edildigi igtimai
nizamla alakali bir sistem oldugunu dile getiren Ahmet Hamdi Tanpinar (2013), soyle devam
eder: “Eski edebiyat, her noktasi birbirine cevap veren kapal, yukaridan asagiya dogru
diizenlenmis bir alemin ifadesidir. Tabiatyla din, kozmik dlem, siyasi rejim, ferdi hayat bu
silsileye gore derece derece birbirinin aksi olacakti. O ilahi dlemden asagrya dogru inen
kademelerle diizenlemis bir mutlakin malikdnesidir.” (s. 31).

Cemil Oktay’m (2017) aktardig1 Sekip Tung’un Osmanli degerler sistemi ile beslenen
divanlara iligkin tespiti sdyledir: “Divanlarda evvela Allah’in tazimi, sonra Peygamber ve
evliyalarin tebcil edilmesi ve bundan sonra kaside denilen sovalye methiyelerinin gelmesi,
sahsi his ve heyecanlarin terenniimii olan gazellerin en sonraya bwrakilmasi, ideal kiymetlerin
ne suretle mertebelendirildigini gosterir. Swa ve siraya goére saygi, orta zamanlarin en
kuvvetli igtimai disiplinini tegkil ettigi icin umumiyetle riayet edilmigtir.” (s. 11).

Sekip Tung’un bu tespitlerinden hareketle, divan edebiyatinin iginde yer aldig
medeniyet dairesi ile uyumlu ve onun siyasi, i¢timai yapisini belirleyen mitik séylemle
birlikte hiyerarsik bir manada diizenlendigi gercegini teshis edebiliriz. Yine divan
edebiyatinda var olan tesrifat gelenegi ile i¢timai yapinin diizenini korumak endisesi taginarak
hem sair namzetleri hem de siirleri okuyanlar i¢in bir egitim miiessesesi gibi igledigini ve bu
¢abanin sadece sanatsal bir yaraticiliga indirgenemeyecegini sdylememiz miimkiindiir.

Edebi eserler, toplumun, duyus, disiiniis ve hatta inanglarmin {izerinde
temellendirildikleri kiiltiirlerinden bariz numuneler tasir. Divan siirinin mensei olan belagat
ilmi, gelenegin getirisi olarak; Osmanli da yiizyillarca, siirin dilini olusturmakla kalmayip
Osmanli kimligini de insa etmistir.

Kemal’in divan geleneginin menseine dair bu bilgilere sahip olmama ihtimali yoktur,
¢iinkii edebi seriiveninin baslangicinda hatta devaminda dahi Kemal bu gelenekten beslenir,
divan gelenegine yaptig1 sert elestirilere ragmen gelenegi tamamen terk edemez hatta
Erdogan Erbay 1997°ye gore, Namuk Kemal’in gelistirmeye caligtig1 yeni {islubu ic¢in divan
siir gelenegi bir ilham kaynag vazifesi goriir: “... Namik Kemdl daha ziyade eskilerin veciz
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hale getirdikleri hayalleri kuvvet itibariyle miifrit, enerjik muhayyilesi iginde yagamis, o hayal
pargalart i¢inde yaymis, o hayal par¢alart igine miibalagall bir kudret koymugtur.” (S. 6-7).

Divan siirinin Osmanl igtimai nizamindan beslenen, Osmanlh kimligi ile uyumlu
tarihsel siireci goz oniine alindiginda Namik Kemal’in, siyasal ve igtimai sahada 6ngordiigii
ilerici fakat muhafazakar, Orta Cag islam geleneginden beslenen sdylemlerinin, séz konusu
yine aym gelenekten beslenen divan edebiyati oldugunda, yerini daha aydinlanma fikirleri
merkezli sdylemlere terk etmesi bir ¢eligki olarak goriilebilir.

Bu nedenle Namik Kemal’in divan gelenegine dair sert elestirilerinin gerekgelerini
edebi sahaya getirmek istedigi yeniliklerden ziyade, siyasal ve igtimai projeleri ile
iligkilendirmenin daha dogru olacag: kanaatindeyiz. Buna gére Namik Kemal i¢in asli olan
edebi yenilesmeden ziyade, siyasal ve toplumsal miihendislik projeleridir. Nitekim Erdogan
Erbay (1997) de on dokuzuncu asir Tiirk edebiyatinda, sanatsal, estetik endigseden ziyade,
siyasal endiselerin edebi sahaya rehberlik ettigini, bu dénemde siyasetin, edebiyatin gidecegi
yonii belirleyen bir rehber vazifesi gordiigiinii ve yine bu devrede edebiyatin imdadina
siyasetin yetistigini, edebi yeniligin siyasi Tanzimat’mn arkasindan basladigini ifade ederek, bu
yeniligin uyandirilacak, Garp medeniyetine yaklastirilacak bir kitlenin varlig1 sebebi ile daha
cok fikir sahasinda oldugunu soyler (s. 3).

Birol Emil (1988)’de “Onlarin eser ve miicadelelerinde devleti kurtarmak,
miiesseseleri yenilestirmek hatta cemiyet degistirmek icin bir yigin tenkit ve teklif vardr.
Onlar sadece edebiyatgi degil, gazeteci, fikir adami, politikaci, hatta ihtilalcidirler. Viicuda
getirdikleri edebiyat hdlis olmaktan ziyade sosyal ve politik bir edebiyattr” (s. 12), ifadeleriyle
yalmzca Namik Kemal degil, I. Nesil Tanzimat aydinlarinm biiyiik bir ¢ogunlugunun da
sadece edebiyatc1 olmadiklarim, edebi kimliklerinden ziyade, fikir adam, siyasetci, gazeteci
ve hatta ihtilalci vasiflarina sahip olduklarim1 Namik Kemal’in de mensup oldugu I. Tanzimat
neslinde ¢ok kuvvetli bir sosyal suurun mevcudiyetinden bahseder.

Kemal’in inang zeminini siyasal ve igtimai fikirleri i¢in vasita kilma gerekgeleri
edebiyat sahasindaki teceddiit tesebbiislerinde de tekerriir eder: Mehmet Kaplan’m (1948)
tespiti ile de Kemal’in en belirgin vasfi edip olmaktan ziyade siyasal ve sosyal misyonlar
tistlenen bir sahsiyet tagimasidir: “Namik Kemal, umumiyetle fikirlerden sanat eserine dogru
gider. Ona gore san’at, san’at i¢in degil, birtakam fikirlerin ifadesidir ve bu fikirler, devrinin
mes ‘eleleriyle yakindan alakalidir. Fikirler, Kemal'in hayatinda da orta bir merhale teskil
ederler. O ilkin, bir hareket hayati yasamus, birtakum fikirler ve prensipler 6grenmis, bu fikir
ve prensipleri, hareketleri veya gazete makaleleriyle miidafaa etmis, sonra onlart san’at
eserlerinin igine koymustur.” (s. 105).

Edebiyat halkin bilinglendirilmesinde, egitiminde ve onlardan bir kamuoyu
olusturmada pek miihim bir vasitadir ve Osmanli aydim1 bunun farkindadir: Serif Mardin,
(1985) Sinasi ve zamanindakileri II. Tanzimat kusagi olarak degerlendirir ve bu neslin dilin
estetik iglevi yaninda, toplumsal islevinin de farkindaligiyla hareket etmedeki amaglarini su
sekilde ifade eder: “...dil "in yalniz estetik duygular oksamak amacma baglanamayacag, bir
toplumsal yapr dgesi oldugu, bunlarin devaml olarak isledikleri bir tema olacakti. Onlara
gore modernlesmenin saglanmast ancak en genis sekilde paylasilan bir dilin olugturulmasiyla
olabilirdi. “Dil”in bir kimlik aract oldugu ve aym zamanda toplumu harekete gecirmek igin
bir imkan temin ettigi gene iizerinde durduklar: bir konuydu.” (S. 48).
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Sinasi’den aldig1 fikir mirasin1 devam ettiren Kemal, “Lisan-1 Osmani nin Edebiyat
Hakkinda Bazi Miilahazat-1 Samildir” adli makalesinde, dilin edebi kimligi haricinde
toplumsal bag i¢in vasita olan kimligini vurgulayarak aslinda halka inme ve onlarla iletisim
kurabilmeyi daha ziyade onceledigini soyle dile getirir: “Edebiyatin rdbita-i milliyyeye ait
olan hizmetinden ise, o kadar mahrumuz ki lisan-i Arabi miintesir oldugu yerlerde Yunani
gibi zamammn kiffe-i measir-i ilmiyesiyle kuvvet bulmus bir lisani galebe-i fesahatla
mahvetmisken, Tiirkcemiz heniiz elifbasi bile olmayan Arnavut ve Laz lisanlarimi dahi
unutturamamugtir. Miinasebdt-1 edebiyyenin fikdani cihetiyle mesela bir Buharal Tiirkge
soyledigi halde, buradaki Tiirkler iginde bir Fransiz kadar dilinden anliyacak dsina
bulunamaz.” (Kaplan ve digerleri, 1978: 186).

On dokuzuncu asir Osmanli’da siyasal ve ictimai meseleleri ele alacak yegéne
kimlikler edebiyatgilardir, ashnda bu asirda da daha 6nceki asirlarda var olan gelenegin
devam ettigini, aydin kavramnin her sahada s6yleyecek s6zleri olan yazar ve sairlerden ibaret
algilandig1 soylenebilir. Edebi olan ile siyasi ve sosyal meselelere dair fikirlerini i¢ ice
geciren, hatta halka inme hususunda edebi eserleri halkin hayatinin tam da odagma tastyan
yasanmusliklarla birlikte sunmanm, kuru ve soguk felsefi fikirlerden daha tesirli olacaginin
farkindahgiyla siyasal ve sosyal fikirleri igin edebi tiirleri vasita kilan Aydmlanma yazarlarimni
ve Ozellikle Fransiz romantiklerinin eserlerini yakindan takip eden Namik Kemal de tipki
diger Osmanli yazar ve sairleri gibi halkin egitimini yani onlarin miirebbisi olmak vasfini
gonillulikle Gstlenir.

“Aydinlanma Cagimin Osmanh miilkiinde en biiyiik tesir sahasi edebiyattir,” diyen
Namik Kemal, eski edebi eserlerin halk icin degil, havas icin yazilmis oldugunu belirtir ve
hallan buna ragbet etmedigini ekleyerek sunlart soyler: “Evveld dsdr atikamizin ekseriyet
tizere havas icin yazilmig olmasidir. Tabiidir ki kitap avamin ragbetine mazhar olursa ¢ok
suriiliir. Avam ise kendi i¢in yazilmayan kitabr anlamaz. Anlamayinca elbette ragbet etmez.”
(Tanpmar, 1945: 71).

Namuk Kemal, Yeni Tiirk Edebiyati i¢in 6n gordiigii proje, sarih bir sekilde ifade
ettigi, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazat-1 Sémildir” de degindigi
edebiyatin varlik sebepleri arasinda en ziyade ehemmiyet verdigi islevler olan, halki
bilinglendirme ve ahlaki manada egitme endisesi tasimayan bir edebiyat olarak algiladig eski
edebiyatimizin, miitalaaya pek acik olmayan, nazariyatin ihmal edildigi ve halkin kullanilan
lisan ve mana olarak ¢ok uzaginda seyreden segkin bir islubu oldugundan Celal
Mukaddimesi’nde de bahsederek sunlar séyler: “Zaten istihrdc olunan (¢ikarilan) mezdyd
(meziyetlere) da fikir eglendirecek veya kendini vicdana sevdirecek seyler olmadigindan
millete-sd@miaya nazar gibi, fikir gibi zaman ve mekan ile altmis aswrdan beri dlem-i insaniyete
ne kadar arif gelmisse ciimlesinin en miinakkah (tenkih edilmis, ayiklanmus). en parlak
ifadelerini telakkiye muktedir iki muin-i keramet-perver ilave eden- meyl-i tetebbu (inceleme
egilimi) biitiin biittin mefkiid (bilinmeyen) idi” (Sengil, 2016: 65).

Namik Kemal’in divan edebiyatna getirdigi tenkitte diger Onemli kavram ise
hakikattir. Buna gore: “Edebiyatimizda mdnd sanat ugruna feda oluna geldiginden, viis 'at-i
tasavvur o derece idrata varmustir ki, bazi kere tahayyiilde eb’ad-1 mutlaka déihiline bile
kanaat olunmaz. Vazife-i asliyyesi temyiz-i hakikat olan efkdra ise, boyle dsdrin mazarrattan
baska ne tesiri olabilir?” (Kaplan ve digerleri, 1978: 186)
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Kemal’in bu ifadelerinde gegen hakikat kavramindan kasti, hayal ve vehminin
Otesinde bir manayi, birebir gergek hayatta var olamin aktarimidir. Bu talep edebi yenilesme
stirecinde yakindan takip ettigi garp edebiyati ile uyumlu bir talep olmanin yamnda, halkin
anlayabilecegi fikirlerin aktarimina miisait apagik, sade hakikat kavramini da isaret eder

Halbuki eski edebiyatimiza ilham kaynag olan, Islam medeniyeti dairesinde yer alan,
Osmanli varlik anlayisina ait olan hakikat, Namik Kemal’in teklif ettigi yeni hakikat
kavramidan olduk¢a farklidir. Mutlak hakikatin varligmma inanan ve ona yakin olmaya
cabalayan, farkl bir hakikattir.

Hilmi Yavuz (1996) Temdsd kavranmu baglaminda analiz ettigi fenomenolojik zihin
olarak tanimladigi Osmanh duyus ve diisiiniisiinde faal olan hakikat algisim su ciimlelerle
ifade eder: “Temdsd nin eregi doga’min nesnel bilgisine ulasmak degildir. Osmanli, temdsa
yoluyla bir tiir yorumsama (hermeneutic) yapwyor, Doga’mn anlanum onun bilgisinde ya da
Doga’min zihmen temelliik edilmesinden degil, onun éznel yorumunda aryordu. Osmanli’da
anlam, bilgiden once gelir, demek yanlis olmaz” (s. 107-108).

Namik Kemal, Orta Cag epistemesine uygun bir bigimde yekpare varlik algisini
alegorik ifadelere bagvurarak aktaran divan siir mazmunlari sozlikk anlamm karsiligs ile ele
alarak, ironik bir dille elestirir: “Divanlarmmizdan biri miitalaa olunurken insan muhtevi
oldugu hayaldn zihinde tecessiim ettirse, etrafimi maden elli, deniz goniillii, ayagum Ziihal’in
tepesine basmis, hancgerini Merih’in gogsiine saplamis memdithlar (6viilmiisler). Felegi
tersine ¢evirmis de kadeh diye oniine koymus, cehennemi aleviendirmis de dag diye gogsiine
yapistrmis, bagirdikca arsiald sarsur, agladikca diinya kan tufanlarma gark olur dsikiar,
boyu serviden uzun beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kilic kash, kargr kirpikli, geyik gozlii,
yian sagh masukalarla madl-&-mal goreceginden kendini devier, gulyabaniler dleminde
zanneder.” (Sengiil, 2016: 65-66).

Namik Kemal’in elestirdigi modern Batili hakikatin aksi yonde tesis edilen bu hakikat
kavrami, goriingiiniin vasita olarak kullanildig1, esas olan mahiyete ulasmay1 amag edinen
uzun bir seyahattir. Varligin gercek neligini aramaya, miimkiinse kavramaya ve ona niifuz
etmeye ¢aligmaktir. Nesne seyredilir ama bu bildik bir seyir degildir, ¢iinkii maksat tek tek
nesneler degildir, tiim nesnelerin dairesi i¢inde oldugu yekpare, bir ve tek olan varliktir. Bu
sekilde deneyimlenen ontolojik, etik ve estetik kavrayig, Osmanli kimligini meydana getiren
Miicerret temayiillerin de menbai niteligindedir fakat Kemal’in asil ulagsmaya ve egitmeye
caligtig, cahil olan halka inme tegebbiisiinde, {ist bir mana ve estetik kaygiy1 hedefleyen divan
siirinin dili engel teskil etmektedir.

Hulasa, siyasal ve ictimai fikirleri igin hazirladigi zemini en belirgin bi¢imde isledigi
“Lisan-1 Osmani’nin Edebiyatt Hakkinda Bazi Miildhazan Sdmildir” makalesi ve Celal
Mukaddimesi tetkik edildiginde, Namik Kemal’in divan siirine sert elestirilerini yonelttigi
bagliklarin, dilde sadelesme, halkin anlayabilecegi bir dil ve edebi eserdeki mananin agik bir
dille ifade edilmesi seklinde bir edebiyat talebinden kaynaklandigi gozlenir. Béyle bir talep
neticesinde beliren elestirilerin de Aydinlanma gagma ait akiler hakikat kavramiyla benzer bir
bigimde aktarimi oldukga dikkate deger bir husustur. Mehmet Kaplan (1948) konu ile ilgili
olarak su degerlendirmeyi yapar: “Tanzimat edebiyat¢ilarimda gériilen bu genis realizm
temayiilii, o devrin garb ilmine hayranlig ile ilgilidir. Onlar on sekizinci asir miielliflerini
okuyarak yetismislerdi. Makine ve fen asrimin dogusunu goriiyorlardi. Namik Kemal,
edebiyatint kurarken bunlardan da ilham almigtr.” (S. 135).
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Kaplan’m Kemal’in de iginde yer aldigi realist temayiil diye yorumladigi ve
kaynagim on dokuzuncu asir Tanzimat yazar ve sairlerinin Garp ilim ve teknolojisine
duydugu hayranhga bagladigi bu akil temelli, gergekei elestirilere baska bir sebep de
gosterilebilir mi? “Sorusu” Veysel Oztiirk’iin (2010) ifadeleriyle cevabmi su sekilde
bulmaktadir: “Hem Namik Kemal hem Abdiilhak Hamid, eski edebiyat icerisindeki
farkhiliklar: ve doniisiimleri bir kenara birakarak genellestirir ve bu genellestirmede bagat
rolii de eski edebiyatin mazmun diinyasinda hayali degersizlestirerek yaparlar. Bu soylemdeki
realizm, eski edebiyatta en zayif goriilen tarafa olabildigince sert saldirma arzusunun bir
sonucudur. Kurucular once zemini temizlemek, yeni binamin salahiyeti icin eskiyi
olabildigince tasfive etmek isterler. Bu tasfive ¢abasi soylemi kati bir gercekgilik lehine
sertlestirir.” (s. 20).

Namuk Kemal, yeni edebiyat projesini ve onun ilham kaynagi olan siyasal ve i¢timai
fikirlerini kokli ve sarsilimaz bir gelenege sahip divan siirinin  golgesinde
gerceklestiremeyeceginin, aydinlanma fikirlerinin tesis ettigi hakikat kavrayigmin divan
gelenegini sarsmada, Namik Kemal’in asil temayiilii olan idealizm, hayal, siis ve vehim
icerigine sahip romantik elestiriden daha giiclii tesirlerinin olabileceginin farkindaligim tasir.
Aslinda divan siirini aydmlanmaci fikirler odaginda elestirdigi siirecte dahi, yeni Tiirk
edebiyatii  romantizme dogru evirme diigiincesinin fikir zemininde var oldugu da
sOylenebilir, bu durumda akil temelli baglangig elestirilerinin varligini sadece asil hedefi olan
romantizme gegiste bir 6n hazirlik sathas1 seklinde yorumlayabiliriz.

Giizin Dino (1951). Namik Kemal’deki temayyiiliin rasyonel temelli bir talepten ve
realizmden ziyade romantizme dogru oldugunu ifade ederek su degerlendirmeyi yapar:
“‘Hakikat’ mefhumunu aklin eristigi bir nihai merhale olarak benimsemis olsa gerek; hayal
aklm melekelerinden olduguna gore, Namik Kemal bir taraftan klasiklerin eristigi merhaleyi
asamayarak biitiin gercegi insamn disinda aramayip icinde artyor, fakat onlardan farki
olarak romantiklerin anlayisina daha uygun bir sekilde hayall bir &lemi sanat konusu olarak
segiyor; bu suretle miicadele ettigi mistik bir vehmiyat diinyasindan beslenen edebiyata ancak
stibjektif ve romantiklerde oldugu gibi iitopist, asl olmayan baska bir vehmiyat diinyasin
sanat konusu olarak segmis oluyor; bunun icin edebr fikirlerinde bugiiniin veya on dokuzuncu
yiizyil anlaminda bir gergekgiligi (realisme) bulamayiz.” (S. 193).

Veysel Oztiirk, Tiirk Siirinin Romantik Kokleri adli doktora galismasinda, Namik
Kemal’in divan gelenegine yonelttigi sert elestirilerin odaginda yer alan, kat1 akilc1 hakikat
sOyleminin daha sonralari, yerini eserde sair ve yazar i¢in hayale ve 6znellige birakan yeni bir
hakikat soylemine evirildigini dile getirir. Bu ikinci s6ylem hedeflenen romantik temayiile
gegise cevaz veren yeni bir hakikat kavranmni igerir: “Hakikat vurgusu yerini, eski edebiyatta
karst ¢ikilan hayalin doniistiiriiliip yazar veya sairin tasavvur ve tahayyiiliinii merkeze alarak
olusturulan yeni bir hayal kategorisine birakwr. Eski edebiyat degersizlestirirken kullanilan
“hakikat”’in yerine “tasavvur” ve “tahayyiil’iin dolagima sunulmasi, Namik Kemal’in yeni
kavramsallastrmasinin ve projesinin romantik yanini ortaya koyar.” (Oztiirk, 2010: 20-21).

Namuik Kemal’in makalelerine derin bir okuma yapildiginda, romantizme araladigi
kapinin ardinda sistemli bir toplumsal miihendislik ve siyasal emellerin varlig1 da izlenir. Tim
bu bulgular 15183iInda Namik Kemal’in edebi olan1 degistirme ve doniistiirme talebinin tali
oldugu ve onda asil olanin siyasal ve ictimai hedeflere ulasmak oldugu, buna bagh olarak da
edebi degisim talebinin gekillendigi sGylenebilir.
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Peki, Namik Kemal ve Tanzimat aydmnlarmm romantizm ve 6zellikle de Fransiz
romantizmine dair bu derinden gelen temayullerinin gerekceleri nelerdir? Romantizm onlar
icin 6zglr bir tercih midir? Yoksa on dokuzuncu asir Osmanli’nin beka meselesi i¢in ¢oziim
mahiyetinde zorunlu bir tercih midir? Tiim bu sorular, on dokuzuncu asir Tiirk edebiyatinda
yasanan romantik tavra evrilisinin zemininde yer alan sebeplerin aydinlatilmasinda
cevaplandirilmasi gereken suallerdir.

Namuik Kemal’in geleneksel Osmanli aydimindan farkli olarak daha hissi 6zellikle
odaginda yer alan vatan ve millet fikirleri ile belirginlesen romantik temaytillere sahip oldugu
asikardir.

Serif Mardin (1985) Namik Kemal’in on dokuzuncu asir aydinlarindan farkl bir hissi
yonelime ve yogunluga sahip oldugunu soyle dile getirir: “...Namik Kemal’in Tasvir-i
Efkar'daki bazi yazilarinda ve Avrupa'’yva kactiktan sonra Hiirriyet gazetesinde yazdig
yazilarimin ¢ogunda Sinasi’'de gormedigimiz (ya da nadiren gordiigiimiiz) bir Ozellik
saptayabiliriz, o da “heyecan” unsurudur. Geleneksel Osmanlt tutumunda “heyecan”,
“bedii” bir histir; giizele karsi, ya da Allah’in varliginin sonsuzlugu karsisinda duyulan bir
emosyondur. Osmanli deviet adami-aydin da sorunlarimi heyecanla degil zeka ile halletmeye
calisir.” (S. 49)

Kemal’i yakindan tantyan Ebiizziya Tevfik (1973) de Kemal’in romantik temaytiliinii
eserlerinde var olan lirik, duygulu, heyecanli, keskin vatan ve yurt sevgisi ile ilintili olarak
vurgular: “Tath hem lirik hem kahramanca havaya dayali bir iisluba sahipti. Gerektigi
yerlerde alabildigine duygulu olan ifadesi, gerektigi yerlerde ¢ok siddetli ve yalgin bir kiliga
biiriiniiyordu. Genis halk yiginlarinda vatan kavramini, yurt ve ozgiirliik sevgisini, insanca
yasama duygusunu- denilebilir ki- zek basma o uyandinustr.” (s. 255).

Fransiz romantiklerden aldig1 feyz ile edebi eserlerinde var olan, muhayyile, ruhtaki
cosku ve ihtiraslari ile Kemal’i tipik bir romantik olarak degerlendiren Habip Seviik (1935)
sunlan soylemektedir: “Parlak bir vuzun, lafza feda edilmemis dolgun bir mana, rengdrenk
mecazlarla eday: ziynetlendirmegi bilen bir muhayyile, ruhtaki heyecan ve ihtirasin ciimleleri
harekete getiren harareti, nesri kuru bir lakirdi veya agdalr bir ldfiz yigimindan kurtararak
ona ‘nesri edebi’ denen bir irtifa verig; ciimlelerini tartarak nesri nazma yakin musikiye
ctkartarak tekerriirler, tekvirler, tekitlerle ifadeyi ahenklestivis, huldsa Fransiz edebiyatindan
feyiz ile 0 zamana kadar gorulmeyen yepyeni bir iislip ve yepyeni bir manzara...” (S. 109).

Mehmet Kaplan (1948). Kemal’in romantikligi bahsinde, Ebuzziya Tevfik ve Habip
Seviik ile aym fikirde degildir, Kaplan, klasisizme karsi tavir alan edebi sanat akimi
manastyla degerlendirdigi romantizmi 6l¢ii alarak Kemal’in sistemli bir romantik olmadigini
soyler. “Namik Kemal Fransiz kldsisizmine degil, bizim Divan edebiyatina karst cephe
almistir ve Fransiz kldsisizmi ile bizim divan edebiyati birbirinden ¢ok ayr seylerdir.” (S.
132).

Aslinda Namik Kemal’de Mehmet Kaplan’in bahsettigi edebi sanat akimi olma
Ozelligi haricinde, Batili manada romantizmin fikir zeminini hazirlayan ve akimin var olus
gerekeeleri olan medeniyet, terakki basliklarinda aydinlanma ve onun evirildigi modern
fikirlere getirdikleri elestirilerin karsihgmu goremeyiz. “Insan soyunun tiim geleneksel
faaliyetlerinin yok olup yerini makinenin almast bir yana, dahasi, Insanlarin varliklar: da
kafalar: ve kalpleri gibi elleri de mekaniklesir. Toplumsal ve politik yagam, bilgi ve din bu
mekaniklesmenin mantigina tabidir. Bizim asil tanrimiz mekanikliktir. Oysa insanligin en
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biiyiik basarilart mekanik degil dinamiktir; sonsuz bir esinle harekete gegerler. Hiristiyanhigin
atilimi, Hagh Seferleri, hatta Fransiz Devrimi bile boyledir: Burada da bir idea vardy;
mekanik olmayan, dinamik bir giic” (Sayre, 2006: 61-62). Namik Kemal ise romantiklerin
histen ve sezgiden yoksun olmasi nedeniyle tenkit etti§i Aydinlanma sonras1 mekanik Bati
medeniyetinden 6vgu ile bahseder.

Namik Kemal, Medeniyet makalesinde, ismini zikretmeden romantizmin kurucusu
olan J.J. Rousseau’nun modern Bati1 medeniyetine dair menfi fikirlerini dile getirdigi Bilimler
ve Sanatlar Uzerine Soylev eserinin asil konusu olan ilerleme ve medeniyetin ahlaki ifsada
ugrattig tezini su ifadelerle elestirir: “Biraz diisiinelim. Acaba medeniyet sahihan levazim-i
inséniyyeden mi? Yoksa sQ-i ahldkin tevlid ettigi zevdid-i muzirradan mi ma’did olmak lazim
gelir? Hi¢ siiphe yoktur ki, medeniyet bazilarimin ve hususiyle bizim hiikemdanmn tarifi gibi,
insamin  ictimd lizere yagamasi mandsina almwsa, hayat-1  beser igin levdzim-i
tabiiyyedendir.” (Kaplan ve digerleri, 1978: 231). Namik Kemal, medeniyet ile vahsi yasami
kiyaslar ve tercihini medeniyetten yana kullanr.

Aydmlanmanin insan tabiati ile uyusmayan salt akil merkezli mekanik kavrayigmin
yol a¢tif1 sorunlarin celiskili eseri olan romantizm, “... Aydinlanmaya karst bir tepkiydi, bu
yiizden de onun tarafindan belirlenmisti; onun ¢eliskili tiriinlerinden biriydi. Elestirel aklin
bir yana biraktigr ruhlart yeniden harekete gegirmek yoniinde siirsel imgelemin bir girisimi,
dinden farkl bir ilke arayisi ve devrimlerin ardisik zamammn yadsimmast olan romantizm,
modernligin teki yiiziidiir. ” (Paz, 1996: 83).

Modernle dogan fakat onu elestirerek var olan romantizm hakikatine dayanarak,
Osmanli’nin yasadig tarihsel siire¢ nedeniyle hala Orta Cag’a ait geleneksel kavrayisin hakim
oldugu bu topraklarda, zaten Kemal’den modern Bati medeniyetine dair romantik sdylemle
uyumlu bir elestiri yapmasim beklemek de pek dogru olmazdi, ¢linkii ortada bir hakikat vard.
Kemal, romantiklerin tecriibe ettikten sonra elestirdigi Avrupai tarzdaki moderni yagsamadigi
gibi aydinlanma ve moderni, getin tarihsel siirecin sekillendirdigi Osmanli’nin kurtulug
recetesinde ulasilmasi gereken ilk hedefler arasinda gormek zorundaydi.

Batili manada romantizmle var olan hissiligi, idealizmi, cogskuyu diger ¢aglarda var
olan insanhgn bu kavramlara dayal1 hallerinden ayrt etmek gerekir, ¢linkii moderni elestirse
dahi onun sorunlu ¢ocugu olan ve modern diginda hi¢bir zeminde filizlenemeyecek olan
romantizmde bu kavramlar, 6zerk bireyin varligi ile daha farkli bir kiymet kazanr.

Tiim bu gerekgelere dayali olarak, Namik Kemal’in Garpli manada bir romantik
olmadigi, onda millet ve vatan kavramlarina zorunlu bir yonelimle bigimlenen, sinirl bir
romantik temayiiliin oldugunu sdylemek daha dogru olur. Namik Kemal’in, Hamid’e
edebiyatin millete hizmet etmesi gerektigi bahsindeki isrart da yine biiyiik bir cosku ve
idealizm ile Ustlenilen bu misyonun ehemmiyeti ile orantihi yorumlanmalidir: “Vakia her
yazdigin vatana hizmettir. Edebiyat, bir milletin kuvve-i natikasi demektir. Edebiyata hizmet,
sifat-1 kdgife-i insaniyyet olan natika-i millete hizmet demek olur. Fakat o kuvvet, dogrudan
dogruya vatanperverlik fikvini biiyiitmege sarfedilse, hi¢c olmazsa yazilan seylerin yarisi o
cihete masruf olsa, daha haywil degil midir?”” (Tansel, 1949: 83).

Namik Kemal, tasidig1 coskulu, heyecanl ve idealist kimlik dolayistyla sevk-i tabii ile
romantizm tercihinde bulunmustur, lakin bu romantik yoénelimi i¢in tek gerekge degildir
diyebiliriz. Kemal’in Garpta ¢ok daha genis temalar1 igeren romantizme ait bagka temalardan
sadece millilik igerigi yoniinde reyini kullanmasi romantik temayiiliiniin daha &nemli ve
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zorunlu gerekgelerinin var oldugunu da isaret eder. Bu gerekegelerden biri, Kemal’in,
Osmanli’nin ¢okiisgiinii durdurabilmek i¢in iirettigi projelerinin tatbiki igin elinde oldukga
kisith bir siirenin var oldugu hakikatine dayandirilabilir. Siyasal ve toplumsal miihendislik
icin gerekli olan teorik alt yapi ile ugrasilabilecek zaman yoktur, bir an evvel fikirlerin
kuvveden fiile ¢ikarilmasi gerekmektedir. Kaplan (1948), Namik Kemal’in biitiin fikirlerini,
Devletin muhafaza ve devami gayesine baglandigini, bu bakimdan, fikirlerinin daima action’a
ve realite’ye miiteveccih oldugunu belirterek, bu sebeple fazla derin olmadiktan bagka, ifade
edislerinde her zaman bir hitabet, siddet ve heyecan his olundugunu ifade eder (Kaplan, 1948:
106).

Mehmet Kaplan’n ifade ettigi gibi, fikirlerde derinlesme, fikirleri sindirerek ilerleme
likksii hem Kemal i¢in hem de Osmanh tebaasi i¢in s6z konusu degildir. Bir an evvel harekete
gecilmelidir; akildansa, hislere hitap edilmelidir. Buna da ancak romantizm akmmnin hisli,
coskulu sdylemleri miisaittir.

Tanzimat yazarlarmin O6zellikle de Namik Kemal’in romantizme ydnelmesinin
zorunlu tercih olarak okunmasinda gosterilebilecek bir diger delil ise akil merkezli
Aydinlanma fikirlerindense romantik kimligin Osmanl kimligi ile daha uyumlu olabilecegi
tezidir. Cilinkli Tanzimat tidebasinin, realizme yonelmesi demek, Aydinlanma idealine dair
olani, miisahhas ve miicerret unsurlar diye parcalamadan almasi ve bireyin merkezde oldugu,
sekiiler bir hayat felsefesini benimsemelerini de gerektirmekteydi. Bu ise, Kemal’in ve
digerlerinin, Osmanl kimligini korumak ve Batililasma seriiveninden en az zararla ¢ikmak
maksatlarma pek uymamaktaydi. Boyle bir tercih ile Aydinlanma fikirlerinin Osmanli’ya
gecisinin keskin bir sekilde degil de romantizmle daha yumusak bir sekilde tasarlamis olmasi
da miimkiindiir. S6yle ki; Tanzimat sonrast Osmanl iidebasi ve 6zellikle Kemal, bir yandan
terakki fikrine yaklagirken, beri yandan Avrupalinin dini ve etik manadaki yozlagmasimin,
Islam medeniyetinden beslenen Osmanli kimligini, ahlaki manada ugratabilecegi ifsadi da
g0z ardi edememekteydi. Tagidiklari bu endigenin getirisi olarak, Aydnlanma fikirlerine
kayitsiz kalmamakla beraber, bu fikirlerin Osmanl toplumsal yapisina daha yumusak bir
gecisinin saglanabilmesi i¢in, romantizm akimim bir nevi can simidi olarak kullanmig da
olabilirler, ¢ilinkii romantizm tam da bu noktada, yani degerlerin yoksunlugu noktasinda
Aydinlanma ve moderni elestirmekteydi.

Mehmet Kaplan’in da teshis ettigi gibi, “Hayale genis yer vermesi bakimindan eski
Tiirk edebiyati romantizme bir hayli yakindir. Eski Tiirk kiiltiiriinde eksik olan en énemli sey,
‘gerceklik duygusu’dur. Bat kiiltiirii, eski Yunan'dan beri ‘hakikat’e ve ‘gercek’e, ‘iman’ ve
‘hayal’ den daha ¢ok yer vermistir. Onu Dogu kiiltiiviinden aywan en biiyiik ozellik
‘gercekgilik duygusu’dur... Tanzimat tan sonva Tiirk edebiyatinda da ‘hakikat’ e ve ‘gercek’e
onem verilmeye bagslanmus, fakat romantik akim onun gelismesini geciktirmistir.” (2014, s.
93).

On dokuzuncu asir Tiirk edebiyatinin yenilesme seriiveninde izaha muhtag diger bir
mesele de Tanzimatgilarm ve 6zellikle Namik Kemal’in neden Fransiz romantizminden ya da
Fransiz romantiklerinden yana reyini kullandigidir.

Cevdet Perin (1946), Tanzimatcilarin romantik temayiillerinde 1srar edis gerekgesi
olarak Garp edebiyatim yakindan takip edememelerini gostererek bu konu ile ilgili olarak
sunlan soyler: “Ciinkii Tanzimatgilar Fransiz edebiyat ile giinii giintine aldkadar olmasim
bilememiglerdir. Yeni Osmanlilarim memlekete 1870 den sonra dondiiklerini hatirlayalim ve
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romantizmi ve realizmi takip eden natiiralizmin bilhassa bu tarihten sonra inkisaf ettigini
nazart itibara alalim. Iste memlekete donen Tanzimatcilar eski sermaye ile iktifa etmislerdir.
Onlar i¢in romantizm sanki Fransa'da hep hiikiim siirmekte berdevamdir. Halbuki Servet-i
Fiinuncular igin boyle olmamistir. Onlarin Fransiz edebiyatim az ¢ok giinii giiniine takip
ettiklerini goriiyoruz.” (S. 154-155).

Perin’in bu gerekgesinin haklilik payi olmakla birlikte Tanzimatgilarin 6zellikle de
Kemal’in Fransiz romantiklerinin tesiri altinda kalisin1 kanaatimizce tam agiklayamamaktadir.
Fransiz edebiyati tiim diinya edebiyatlarinda oldugu gibi on dokuzuncu asir Tiirk edebiyati
icin de olduke¢a gekicidir. Bu tiirlii bir ¢ekimin gerekgelerini belki de Fransiz kiiltiiriinde
aramak gerekir. Fransiz kiiltiirii estetik kaygilarin iist seviyelerde tasindig bir kiiltiirdiir, dyle
ki Fransiz aydmlarnin sadece edebi eserlerinde degil ilmi eserlerinde dahi uzdilliligi, giizel
sOyleyisi elden birakmamalari, yetistikleri edebi gelenek ile estetik endiseler tastyan Osmanlt
aydin1 ve hatta idarecileri i¢in Fransiz yazarlan ile aralarindaki ortak bir tercih paydast olarak
gosterilebilir.

Ote yandan Fransiz romantik yazar ve sairler eserlerini sadece estetik kayg tastyarak
kaleme almamislar edebi eser iiretme kaygilarinin yaninda siyasal ve i¢timai meselelere de
daima ilgi duymuslardir. Fransizlar i¢in edebiyatin diger milletlerden farkli olan &zel ve
tarthsel baglayici roliinii Emest Curtius (1973) soyle ifade eder: “Framsiz edebiyati
bilinmedikge, tarihi gelismenin biitiin belirtilerinde edebiyatin bir merkez ve bir bag olarak
oynadigi esash rol kavranmadikga ve Fransiz kldsikleri bir Fransiz anlayisryla okunmadik¢a
Fransa’min siyast ve igtimai hayatim anlamak imkdnsizdir. Siyasi bir rol oynamak isteyen
kimse edebi temellere dayanmak zorundadi. Soz ve yazi sanatina hdakim olmadikga halkin
hayatinda etkin olmaya kalkmak bosunadir.” (S. 77).

Kemal’in Fransiz kiiltiiriniin yansimalarim ziyadesiyle tastyan Fransiz edebiyatinin
evrenseli hedefleyen ve kendi siyasi ve i¢timai tarihsel meselelerini kapsayan baglayiciliginin
farkindaligini tasidigina dair igaretleri bazi romantik yazarlar hakkinda yaptigi su yorumda da
izleyebiliriz: “Duma fils, ekser dsaruim Fransa’ya muiteallik bir muaheze fikriyle yazar.
Binaenaleyh negriyatimin lezzetini bulmak bayagi Paris’te bulunmaya ve Fransizlarin her
tirll muamelat-r siydset ve marifetine karismaya tevakkuf eder. Yalmz La Dame aux
Camélias insaniyet icin yazilmis bir eserdir. Amin mdhiyetini de o eseri gosterir... Insada
Fransizlarmn ve hususiyle XVIII inci aswr tidebaswun riichdnm inkdr kabil olamaz.” (Kaplan,
1948: 149).

On dokuzuncu asirda Osmanli’da politika ve sanat zorunlu olarak i¢ igedir. Osmanl
‘da ¢okiigii ve yeni giiclerin belirmesi siirecinde siyaset ve sanatin sahalari birbirinden
ayrilamayacak kadar belirgin bir alig-veris halindedir. Bu siirecin tabii bir neticesi olarak da
sanatkar ile siyasetgi aslinda aym kigidir.

Gergekte insanin, kendi i¢ hayatin1 agip biitiin duygularini ortaya dokebilmesine,
topluluktaki biitiin eksiklik ve biitiin ¢irkinlikleri, biitin agikligi ile tasvir edebilmesine
miisaade edecek bir edebiyat ¢esidi olan romantik edebiyati, “Namik Kemal de kendi amact
ugruna kullanmasim bilmis, gerektigi vakit, edebiyat formu icinde sosyal yaralarimizi
belirtmis ve bunlarin acikli sonuglarin biitiin derinligi ile yasatmigtir.” (Birand, 1955: 10).

Fransiz romantiklerinin eserleri aslinda yasadiklari ¢agda yasanan siyasal ve
toplumsal olaylar yaninda onlara getirdikleri ¢6ziim tekliflerini de igerir. 19. Asir, Osmanl
icin oldukea sikintili bir siirectir ve Osmanli aydinlari 6zellikle de Namik Kemal, Osmanli bu
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zeval siirecinden kurtarabilmek maksatli sosyal ve siyasal projelerini yiiriirliige koyabilmenin
carelerini aramaktadir.

Kemal’in bu ¢aba ve c¢are bulma tesebbiisleri Mehmet Kaplan’n (1948) dikkatiyle su
sekilde ifade edilmektedir: “Bu fikirler Kemal'in kendi kafasinin mahsulleri degildirler; bir
kismi o zamanki Tiirk cem’iyetine, ondan oOnce veya onun zamanminda yayumig
bulunuyorlardr. Diger kismi ise, okudugu kitaplardan alinmadir... Kemal, yine o devir
miinevverlerinin miisterek temayiillerine uyarak, en c¢ok XVIII inci asw Fransiz
miitefekkirlerini okudu ve onlardan miteessir oldu. Fransiz ihtildlini hazirlayan Fransiz
miitefekkirleri, Tanzimat neslinin karsilastigr mes elelere en uygun cevap verdigi icin onlar
tercih etmigslerdir.” (S. 106)

Namuk Kemal, bir yandan meshur Fransiz romantiklerinin eserlerinde siyasal ve
ictimai manadaki meselelerle ilgili dile getirilen ¢oziim tekliflerini takip ederken beri yandan
bu fikirlerin hazirladigi halk destekli Fransiz devrimini de tetkik eder. Namik Kemal’in
maksadi devrim degildir elbette. On dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde
Tanpmar'm “O Tanzimatin ¢ocugudur, ihtilalden ¢ok 1slahat adamidr.” dedigi Namuk
Kemal’in eserleri icerisinde yalnizca Giilnihal’de halk ayaklanmasina o da merkezi yonetimin
nezaretinde miisaade ettiginden sz eder. Tanpwmar’a gore Giilnihal, “Hicbir suretle ihtilali
caiz gormeden sadece vatandashk degerleri ve insan haklar: tizerinde duran bu ihtilalcinin
velev ki merkezin rizasim sonradan tahsil etmek sartyla olsa bile bir halk ayaklanmasina razi
oldugu tek eseridir.” (2013: 380).

Cevdet Perin (1946) Tanzimat neslinin romantik edebiyata olan meylini héalin
karanhigini, bedbinligini dagitacak bir ideal ve gelecek timidi olarak yorumlayarak konu ile
ilgili diisiincelerini su sekilde ifade eder: “Husus ile bu edebiyatin baska bir cdzibesi vard.
Biraz avami oksayacak sekilde olmakla beraber, samimi ve heyecanl idi. Akla ve mantiga
degil, hisse hitab ediyordu. Tanzimat devri ise, hayal ve heyecana ¢ok miisait idi. Halin
karanhgina mukabil mdzinin aldatici parlakligi, zamamn genglerine istikbal igin Umitler
veriyordu. Bu nikbinligi fazlasile romantik edebiyatta buldular. Bundan bagka romantik
edebiyattaki basitlik, onlarin iptidai sanatina uygun geliyordu” (5. 153-154).

Buna gore Tanzimat nesli i¢in, hislere hitap eden, halkin iptidai sanatma uygun
sadelik ve basitlik vasiflar ile romantizm, Fransa’daki tezahiirleri ile de belirginlesen, halk1
kitle psikolojisi baglaminda yonetime kargi yamma destek mahiyetinde g¢ekmek igin
ziyadesiyle misaittir.

B. Lewis (1993), Nanmuk Kemal ve arkadaglarnin Paris ve Londra’daki iglevsellige
sahip bir kamuoyunu Osmanli miilkiinde kurma ¢abalarma iligkin su tespitleri yapmaktadir:
“Tasarilart daha kesin bir modernlesme ile sosyal ve siyasal reform programim
gerektiriyordu; bunlarn giicliiklerini acikh bir sekilde kiigiimsiiyorlardi. Ilerleme hiir
kurumlara dayanmyor, hiir kurumlart da kamuoyu ayakta tutuyordu. Bu nedenle Osmanli
hiirriyetgileri, bir kamuoyu yaratmak ve onu egitmek isine koyuldular, bu kamuoyunun, Paris
ve Londra'daki benzerleri gibi Turkiye'de de ayn: rolii oynayacagum iimit ediyorlardi.” (8.
145).

Giizin Dino (1978) biirokrat olarak yola ¢ikan Yeni Osmanlilarin sonralari yonetimi
elestirerek kamuoyu yaratmaya basladiklarmi, ‘mutlakiyet’ yonetimini gii¢lendirecek olan
biirokratlar fidanhiginda yetigen Yeni Osmanlilarin yonetim bigimini elestirerek siyasal diistin-
sanat akimlarini izleyen bir kamuoyu yaratmaya calistiklarini belirtir (s. 22).
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Namuik Kemal, okuryazar olmayan Osmanli halkimin destegini alip yOnetimi
doniistiirebilmek i¢in onlart egitecek zamamn olmadiginin, ama onlari hissi manada
kosullandirarak hedeflenen yiice ideallere dogru cevirmenin imkéan dahilinde oldugunun
farkindadir. Bagka bir deyisle, hisleri costuran romantizm, Kemal’in amagladigi, kamuoyu
gliciini tesis etmede rasyonalist veya realist yaklasimlardan daha ¢ok miisaittir. Kemal,
idealist kimligi ile dinin uhrevi olan saha ile sinirli tutulmayip, ona aracilik ettigine inanilan
dava veya fikre de kutsallik atfedilebileceginin ve dindarhgn fiill boyutunun da kitle i¢in
gerekli oldugu ve bunun tarih igindeki goriinlimlerine dayali var oldugu savinin da
farkindadir. Kemal, hatibin s6yleminin amaci ve niteligi ile sekillenecek bir yonlendirmede
toplulugun inanmasimnin saglanmasi akabindeki bu sdylenenin toplulugun degerleri ile ilintili
olma zorunlulugunun da art bilinciyle, vatan, 6zgiirlik ve esitlik kavramlarmi Osmanli
halkinin degerlerine dayali olarak aktardi ve bu degerleri kutsallagtiran toplulugun, verileni
sorgulamadan istenilen kivama getirilebilecegini gordii. Nitekim Kemal’e gore ancak
retorigin giiciinii bilen ve kullanabilen bir hatip, hedef toplulugu istedigi ideale baglayabilirdi
ve onlarin giiciinden istifade edebilirdi.

G. Le Bon (1976)’nm kitle psikolojisine dair tespiti, kitlelerin, hissi igerigi barmndiran
ve akli olmayan her tirli muhakemeden ve ispattan uzak, saf ve sade iddialar barmdiran
telkinlerle istenilen yone dogru cekilebildigini dogrular niteliktedir: Bon’a gore, “Kitleler
ancak basit ve miinferit hisleri kavrar, onlara telkin olunan géviisler, fikirler ve inanclar
umumi heyetiyle kabul veya red olunur ve mutlak hakikatler ve mutlak hatélar olarak telakki
edilir.” (s. 58).

Bon ayni eserinde Kkitleleri bir ideal etrafinda kenetleyebilen onder, baslangicta,
sonradan havarisi olacag: fikir tarafindan teshir edilmis bir kimse olarak degerlendirir ve
‘onder’le ilgili diigiincelerini su sekilde ifade eder: “Fikir onu o derece sarmustir ki, onun
disinda her sey silinir ve ona zit fikir bétl ve hurafe gortintir.” (1976: 8).

I. Habip Seviik (1935)’te Namik Kemal’in Bon’un “&nder” kavramma yaklasan mizag
ozelliklerini, Kemal’in Magosa zindanindan yazdig1 mektubun bir boliimiinde su sekilde “Bu
yolda feday-: nefsi ihtiyar ederim. Kemal Magosa’'nn vehamet-i havasin ve yahut tevkif-i
askerinin netayicini diisiintipte uslanmaga veya kendini uslu gostermege kalkisi mahlitkattan
degildir. Riiya gormekte ve yahut riiya yazmakta Londradaki saray bahgeleri ile Magosa
zindanlar: beyninde bir fark géremiyorum... Bir ruh ki Kibrisla Ingiltereyi, Magosa ile
Londrayi, buradaki zindanla oradaki parka bir goriiyor: Bu ruh nerede olsa muazzep degil ve
nerede olsa mes uttur!” (3. 96-97), aktarir. Seviik’e gore, Kemal’i diri ve mutlu kilan, onun
sarsilmaz bir gii¢le inandig: fikirleri ve onlar1 hayata gecirmek hususunda karsilagtigi tim
getin sartlara ragmen, ugrunda her seyden vazgececek kadar baglandigi vatan ve hiirriyet
idealleridir.

Namik Kemal, kitlelere verdigi ylice ideallerle onlarda mevcut olan fakat uyuyan giicii
kuvveden fiile ¢ikarma girisiminde neredeyse tiim edebi tiirlerden istifade eder. Lakin bu
edebi tdrler icerisinde en etkili istifade ettigi tiir tiyatrodur. Nanuk Kemal tiyatronun fikri
siyasete hizmet eden etkili bir silah oldugunu su fikirleri ile de destekler: “O ne ulvi
eglencedir ki fikr-i siyasete fesahat gibi bir silah-: zafer veriyor; hiss-i hamiyet icin eserine
mecburi incizab (gcekme, ¢ekilme) olunacak muktedarlar(gerekli olan seyler) icad ediyor!
Tiyatronun ahldkea o kadar tesiri tecriibe olunmugtur ki, vaktiyle Fransa dafechafaud] tabir
olunan ve hizmeti Uzerinde adam idam olunmaktan ibaret bulunan bir dleti ma’rizda
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gostermek isteyince, muassirlarindan bir hakim: “Aman! O vasita-i melineyi temdgdgaha
¢ctkarma, sonra ahali altma dort tekerlek takar da siyaset meydanlarinda dolastirmaga
bagslar!” demektedir” (Sengiil, 2016: 81).

Namuik Kemal’in yerinde teshisi ile tiyatro, fikir ve vicdana tesir ederek kitleleri
yonlendirme hususunda ve Bati medeniyetinin terakkisinde 6nemli bir isleve sahiptir. Celal
mukaddimesinde: “Tiyatro eglencedir; fakat eglencelerin en faidelisidir. Ciinkii teblig-i
meramda havass-i zahirenin siddet-i infial ve kuwvet-i intikdlde ciimlesine fiik olan nazar
sami’aya tesrik ettigi icin fikir ve vicdana iki vasita ile tesirini icra eder, bu cihetle tiyatrolar
eglencelik mahiyetinden ayrilmamakla beraber memalik-i miitemeddinenin inkildbat ve
terakkiyatina negriyatin ciimlesinden ziyade hizmet etmistir.” demektedir. (Sengiil, 2016: 80-
81).

Romantik Mme de Staél (1952), Edebiyata Dair adli eserinde edebi nesrin giiglii
tesirinde yazarmn veya hatibin ruh canliligs, tabii duygularm okuyucuya veya dinleyiciye
aktarimmnim 6nemini vurgularken ashinda kitlelere verilecek saglam ideallerin samimi ve
inanmig saglam bir ylirekle aktarilmasi geregini de isaret eder: “Nesir ahengi tabiatin
organlarimiza kendiliginden gosterdigi ahenktir. Teessiirlii anlarda, merhamet saglamak icin
sesin ahengi yumusar; liitufkar bir karan ifade icin ses daha sert olur; etrafimizi ¢eviren
miitereddit dinleyicileri fikirlerimize ¢ekmek istedigimiz zaman, ses yiikselir, siddetlesir,
kabiliyet istenildigi zaman tabii duygularin biitiin imkanlarim ve tesirlerini kendine ¢ekme
melekesidir; iste bu ruh canliigidw ki bir insana, muhayyile yoluyla, bagka insanlarm ancak
kendi 6z hayatlarimin dolayisiyle duyduklar: heyecani duydurur.” (S. 339).

Namuk Kemal’in romantik tavra dair soziin kalbe tesir etmesi geregi vurgusu
romantik Sta€l ile aym bakis acismn {iriintidiir: “Vicdam beserdeki serairi kalbin en gizli
koselerine nazar taallitk etmedikge bulmak muhaldir. Serairi kalbiye bilinmedikge bir adama
sOylenilen sozleri tesir ettirmek ise bitlin butin adimdl ihtimaldir. Clnku fikir ne tasavvur
ederse bir kere zihnindeki mahfuzat ve génliindeki tesirata tathik eder, benzerse kabul eyler,
benzemezse etmez. Avrupalilar ahvali kalbiyeyi tesrih etmekte bir mahareti fevkalade izhar
ederek gerek tiyatro gerek hikdyeyi edebiyatin en biiyiik kisimlart idadina ithal ettiler. Hattd
Fransiz lisaminda hikdyeye “Roman” derler. Edebiyatin ise viis’ati hayal ve garabeti
tasavvur cihetini haiz olan dsara “romantik”, tdbir olunur ki Sakispir gibi Valter Skot gibi,
Siller gibi, Lord Bayron gibi, Viktor Hugo gibi, Alfred do Miisse gibi her kitaplart iki ii¢ yilda
bir kere iki iti¢ yiiz bin niisha basilmakta olan eazimi tidebanin kendi lisanlarinca ihtira
ettikleri, ilerlettikleri tarzi hastir.” (Tanpinar,1945: 69).

Ote yandan Staél’in hatibin veya 6nderin kendi 6z hayat ile duydugu heyecan ve
ruhsal coskuyu izleyiciye duyurmasina dair en giizel 6rnek olarak Kemal’in Vatan yahut
Silistre piyesinin ardindan izleyicilerde yasanan iist diizey cosku gosterilebilir: “...Ilk defa
Namik Kemaldir ki temasaya milli ve vatani bir varlik vermek istedi. ““Vatan yahut Silistire”
unvanly, ti¢ perdelik eserini yazd. Bu eser ilk defa Gedikpasa tiyatrosunda sahneye vazedilir
edilmez anlagildi ki oynana sadece bir piyes degil, biitiin oradaki ruhlar: infilak ettiren miithig
bir bombadur.” (Sevik, 1935: 95)

Namuk Kemal, tiyatro gibi gazetenin de halki bilinglendirmede en etkili vasitalardan
biri oldugunu vurgular. 20 no’lu Ibret gazetesindeki makalesinde gazetenin bu konudaki
islevine dair sunlart soyler: “Bu miilke gazeteler fena hidmet etmedi... Diinyada bir
medeniyetin viicudundan ve Devlet-i Aliyye’nin politikasiun ilcaatindan halkga bir itikad
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hasu oldu ise hep matbuat sayesindedir. Devlet bir muntazam enctimen-i danis agmis olsaydt
belki efkar-1 umimiyyeye gazeteler kadar hizmet edemezdi.- Gazete, vatant bir meclis-i Ulfet
haline getiriyor. Oyle bir meclis ki icinde herkesin meranmuni istima miiskil de herkese
meranuni isma eshel-i umurdandwr.” (Kaplan, 1948: 125).

Tipki romantik Fransiz yazar ve sairleri gibi, Kemal’in de devrinde goniilliiliikle
ustlendigi vazife, sadece edebi eser tiretmekle smurli kalmayip devrinin olumsuz sartlari
geregi, siyasi ve ictimai sahaya da yayimustir. “Ndmik Kemdl'in eserlerini yalmz bir
edebiyatcimin eseri olarak miitald etmek bizi daima yamltw. O, cemiyet karsisinda miispet
vaziyet alan, muayyen teklifleri bulunan bir muharrirdir.” (Tanpmar, 2013: 418).

Sonug

On dokuzuncu asirda Osmanli Avrupa’da tarihsel siire¢ icinde yasanan sosyal ve
ekonomik pratiklerin besleyerek sekillendirdigi fikirlerle aydinlanan Bati medeniyetinin
aksine, ¢Okils donemi ile artik g6z ardi edilemeyecek kadar ¢ok beliren beka sorunun zorunlu
bir neticesi olarak, Bati medeniyetine yakinlagmay1 devlet politikast haline getirir. Diger bir
ifade ile Islim medeniyeti dairesinde yer alan, Osmanli kiiltiir geleneginden beslenen
benligini, Osmanli’nin asirlarca tehdit olarak algiladigi ve miicadele halinde oldugu oteki
benlik ile i¢ ice gegirmeye ¢alisir. Miicadele kavrami aslinda iki medeniyet dairesinin ¢ok kez
uzlagmasi zor goriinen idealler iizerinde var olduklari hakikatini de dile getirir. On dokuzuncu
asir Bati medeniyeti ile imk&n dairesinde gergeklesebilecek bir yakinlagma stratejisi
belirlemek Osmanli aydin ve biirokrati i¢in ¢oziilmesi gereken en miithim meseleler
arasindadir. Resit Paga’nin Tanzimat Fermamn ile pratige aktardigi strateji, sonrasinda gelen
Namik Kemal ve diger Osmanh aydmnlan belirleyici niteliktedir. Buna gore, mitik sdylemin
otoritesi dahilinde isleyen, geleneksel toplum vasiflarm koruyan Osmanli toplumunda,
Aydinlanma fikirleri gibi, aktariminin kabul gérmeyecegi ve oldukea biiyiik bir direngle geri
gevrileceginin farkindalig: ile Osmanl kimliginin beslendigi islam medeniyetine ait degerler,
aydinlanmanin dogal din anlayis1 degerlerine uygun bir zemin hazirlanmasi maksadi ile siyasi
ideolojik vasiflarindan kismen styrilarak hiimanist ve varolusgu bir zemine tagimnr.

On dokuzuncu asir Osmanh Devleti’nin siyasal ve sosyal meselelerine alaka duyan ve
fikirleri ile tesebbiiste bulunarak halki bilinglendiren aydin profili, Bati medeniyetinde oldugu
gibi filozof ve bilim adamlarindan degil de zorunlu olarak ilim ehli, okur-yazar nitelige sahip
tek ziimre olan edebi kimliklerden olusur. Namik Kemal de yasadig1 ¢aga ait siyasal ve sosyal
meselelerin zihnini ve yliregini ziyadesiyle mesgul ettigi bir Osmanli aydinidir bu nedenle de
eserlerinde edebi kimliginden ziyade, siyasal ve sosyal meselelere dair ylksek sesle dile
getirdigi fikirleri olan bir ideologdur. Namik Kemal’de fikir hocast Sinasi’nin mucidi oldugu
fikirler zemininde gelisen Dogu-Bati sentezi teklifinin, Sinasi'nin ulagsmay1 hedefledigi
rasyonel temelli siyasal ve toplumsal projeden uzaklastigini ve bu uzaklagmanin sebebini de
Kemal’in tercihi olan romantik temayiile dayandirmak miimkiindiir. Kemal’in siyasal ve
sosyal sdylemlerini igeren eserlerinde var olan geleneksel Osmanl toplumsal teamiiliine dair
Islami kaideleri énceleyen muhafazakar tavrinin yine geleneksel ideolojiden beslenen divan
siirinde yerini daha rasyonel temelli elestirilere biraktigina sahit oluruz.

Bu baglangigta bir paradoks olarak algilanabilir fakat Kemal’de edebi endiselerin tali
ve siyasal -sosyal projelerin asli unsur teskil ettigi diisiiniildiigiinde, divan siiri gibi kapali ve
alegorik dile sahip bir edebiyattansa sade ve agik anlama dayali olarak inga edilmeye ¢aligilan
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yeni edebiyat projesi ile aslinda, sosyal ve siyasal manada sadece geleneksel mitik sdylem ile
siirl bir kavrayisa sahip olan halka dogrudan aktarilamayan aydinlanma fikirleri i¢in miisait
bir zemin olusturma endisesi s6z konusudur. Tabii bu zikredilen tek neden de olmayabilir.
Namik Kemal, ingasin1 ger¢eklestirecegi heniiz emekleme siirecinde ve ziyadesiyle amator bir
tesebbiis olan yeni Tiirk edebiyati i¢in, kokleri ziyadesiyle derinde olan ve estetik manada
zirveye ulasmis divan siir gelenegini bir tehdit olusturdugunun farkindahigiyla evvela bu
gelenegi sarsmak gerektigini 6ngoriir. Divan gelenegine dair yonelttigi elestiriler de ¢ok kez
gelenegin zayif olarak algilanan digsal hakikat ile uyumlu olmayan tarzi iizerinedir. Namik
Kemal’in divan siirine getirdigi tlim bu rasyonel zeminli elestiriler aslinda sadece onu sarsma
girisiminden ibaret bir caba seklinde de algilanabilir ¢linkii Namik Kemal’in divan siir
gelenegini sarstigina kanaat getirdikten sonra, kati rasyonalist sOylemlerini sonraki eserlerinde
ziyadesiyle yumusatmaya basladigi g6zlenir. Boylelikle Namik Kemal’de divan siirinin
hayalat1 ve vehimatinin yerini, yakindan tanidig1 ve takip ettigi Fransiz romantiklerinin de
tesiri ile modern ¢agda dogmus fakat moderni elestirerek var olmug romantizmin hayalat ve
vehimati alir. Namuik Kemal’in bu tercihi her ne kadar sahip oldugu romantik ve idealist
sahsiyet 6zelliklerine dayandirilabilse de eserlerinin konularmin 6znel olandan ziyade geneli,
toplumu baglayan meseleler etrafinda sekillendigi teshis edilir, bu nedenle ondaki romantik
tercihin mizaca dayali dogal bir tercihten ziyade Osmanli’'min beka problemine dayal
meseleler etrafinda sekillenen zorunlu bir tercih oldugu kanaatindeyiz. Ciinkii Kitle
psikolojisinin belirledigi sosyo-psikolojik bir olgudan hareketle, kitleleri belli bir ideal
cevresinde bir araya getirmede hislere hitap edilmesi, akla tesir edilmesinden daha hizl
sonuglar verir.

Namuk Kemal’in siyasal sahada romantizmi tercih etmesinde bir diger neden,
yakindan takip ettigi Fransiz romantiklerin, yonetimi degistirme veya doniistiirme siirecinde,
halkla kurulacak yakin miinasebetin neminin farkindaligr ile kitlelerin destegine, akildan
ziyade hislere hitap etmekle sahip olunabilecegi yoniindeki, aynm zamanda Fransiz devrimine
giden siiregle de ispat edilmis fikirleri ilham kaynagi olarak gosterilebilir. Ciinkii Nanik
Kemal i¢in bu kisith siirede, halkin biiyiik bir kesiminin okur-yazar olmadigi Osmanli
toplumunda, Bab-1 Ali’ye, hedefledigi siyasal ve sosyal miihendislik projelerini kabul
ettirebilmek i¢in kamuoyu destegini almak haricinde bir yol goriinmemektedir. Son kerte de
Namik Kemal, ait oldugu Osmanli medeniyeti ve bu medeniyete dayali Osmanli kimliginin
devamu i¢in ciddi tehditler igeren bir ¢agda neredeyse tiim tesebbiislerinde, izinden yiirtidiigii
Fransiz romantiklerden aldigi ilhamla aslinda edebi sahada yenilik yapmak endisesinden
ziyade, edebi sahay1 vasita kilmak suretiyle asil hedefi olan siyasal ve sosyal sahada tistlendigi
kutsal vazifesini ifa ederek varlik gostermeyi tercih etmistir.
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