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TURKIYE’DEKI POPULER MUZIKLERDE BAGLAMANIN KULLANIMI
The Usage of Baglama in Popular Music in Turkey

OZET

Popiiler kiiltlir, yasamin her alani gibi miizigi de etkisi altina
almaktadir. Yoresel halk ezgilerinin popiiler kiiltiir igerisinde
yeniden yapilandirilmast birtakim sorunlari da beraberinde
getirmektedir. Popiiler ¢aligmalar halk miiziginin ve geleneksel
calgilarin yayginlagsmasini miimkiin kilarken onlarin geleneksel
dokusuna da zarar verebilmektedir. Popiiler calismalarda
rastlanilan farkli icra bigimleri ¢algilarin alisilagelen icralarina yeni
bir alternatif sunarken, farkli goriisteki kesimlerin elestirilerine de
hedef olabilmektedir. Bu konu Tiirkiye’deki gelenekgi ve yenilikgi
sanat ¢evrelerinde ¢okea tartisilmaktadir.

Bu arastirmada, Tirk halk miizigi calgilarindan baglamanin
kendine 6zgii otantik tinist ve yoresel icra bicimleri diginda
Tiirkiye’de 1960’11 yillardan giiniimiize kadar sliregelen popiiler
miizik akimlar igerisindeki kullanimi tizerinde durulmustur.
Baglamanin popiiler miiziklerde kullanilmasinin ne gibi sonuglar
dogurmus olabilecegi ve gergeklestirilen ¢caligmalarin ¢alginin galig
iislubu ile yapisal formunda ne gibi farkliliklar meydana getirmis
olabilecegi konular1 irdelenmistir.

Bu caligma, literatiir taramasi yontemi ve gériisme yontemlerinden
faydalanilarak olugturulmus betimsel nitelikte bir arastirmadir. Bu
aragtirmanin, baglamanin ge¢misten giiniimiize gegirdigi yapisal
degisimler ve icra bigimlerini gozler dniine sermesi, Tirkiye’deki
popiiler miizik kiiltiiriiniin dénemsel olarak incelenmesi, kitle
kiiltiri ve modernizmle bigimlenen giiniimiiz Tiirkiye’sindeki
baglama icrast hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmasi ve literatiire
katki saglamas1 bakimindan 6nemli oldugu soylenebilir.

Kimi ¢evrelerce ilkel bir ¢algi olarak goriilen baglamanin her tiir
miizikal ¢alismada kullanilabileceginin ispatlanmak istenmesinin
baglamadaki yeni icra bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu,
geleneksel icracilarin  baglamanin gelisiminin ¢alginin  kendi
kimligi i¢erisinde saglanmasi gerektigi goriisiinde olduklari galisma
sonucunda ulasilan bazi bulgulardandir.
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Ugur DOGAN?, Mehmet Serkan CAKIR?

ABSTRACT

Popular culture, like all areas of life, also influences music.The
restructuring of local folk melodies in popular culture brings along
some problems as well. Popular works that make it possible to
spread folk songs and traditional instruments may also damage the
traditional texture of them. While the different forms of
performance encountered in popular works offers a new alternative
to instruments' ordinary performance it can also be a target for the
criticism of different groups. This issue is widely discussed in
traditional and innovative art circles in Turkey.

In this research, apart from the authentic tone and local performance
styles of the baglama, one of the Turkish folk music instruments, its
use in popular music movements from the 1960s to the present day
in Turkey has been emphasized. It was examined what kind of
consequences using baglama in popular music has caused to what
differences can occur in the playing style and structural form of the
instrument as a result of the studies.

This study is a descriptive research created by using the literature
review and interview methods. It can be said that this research is
important in terms of revealing the structural changes and
performance styles of baglama from past to present, periodically
examining popular music culture in Turkey, making inferences
about baglama performance in today's Turkey shaped by mass
culture and modernism, and contributing to the literature.

Some of the findings reached as a result of the study are that the
desire to prove that the baglama, which is seen as a primitive
instrument by some circles, can be used in all kinds of musical
works is effective in the emergence of new performance forms in
baglama, and that the development of the baglama, which
traditional performers think, should be provided within the
instrument's own identity.
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EXTENDED ABSTRACT

Music, which is thought to have emerged by human beings imitating the sounds in nature, gained a different dimension with the use of human
voice as a musical instrument and later invention of instruments to make music, and became an indispensable part of human life in all areas
from religious rituals to entertainment. Since ancient times, music has existed as a tool that allows people to express their feelings and thoughts,
to communicate with other people, to come together around common feelings and thoughts, and with these features, it maintains its importance
in human life.

The development process of humanity, showing its effect on music as in all areas of life, has contributed to the emergence of many musical
genres and instruments with different tones all over the world. It can be stated that the technological developments, which accelerated with the
industrial revolution that started especially in the second half of the 18th century, enabled the recording of musical works and thus the access
to music in all areas of human life. It is thought that the supply-demand relationship that develops between music producers and their listeners,
together with technological developments making it possible to access music works, has been significantly influential in music becoming a
large-scale consumption industry shaped within the framework of populist approaches. It can be stated that the music industry needs to offer
its listeners interesting and fast-consuming products that can respond to their daily life habits in order to market its products and ensure its
commercial continuity. Popular culture, which has a wide place in the media and other publications, can reach large masses and affect the
cultural structure of the society, and create cultural transformations in the society. It is possible to say that the cultural transformation brought
by popular culture has a significant impact on traditional music genres and instruments specific to these music genres. Considering the popular
music works performed in Turkey from past to present, it is possible to come across works in which many different music genres and
instruments are used together.

Popular culture, shaped under the leadership of technological developments, has an impact on music as in all areas of life. The restructuring of
local folk melodies in popular culture brings along some problems as well. Popular works that make it possible to spread folk songs to large
segments of the society can disturb the basic philosophy of folk songs by damaging the traditional texture of them. It is possible to say that the
same situation is also valid for traditional instruments. While the different forms of performance encountered in popular works offers a new
alternative to instruments' ordinary performance it can also be a target for the criticism of different groups. It can be said that this topic is often
discussed between the traditionalists and the modernist art circles in Turkey.

In this study, except from the distinctive authentic sound and regional forms of performance of baglama which is one of the main instruments
of traditional Turkish folk music it is emphasized that how baglama is used in various popular music trends from 1960s to this day in Turkey.
It was examined what kind of positive or negative consequences using baglama in popular music has caused to the instrument and what
differences can occur in the playing style and structural form of the instrument as a result of the studies.

This study is a descriptive research created by using the literature review and interview methods. It can be said that this is an important research
in terms of revealing the forms of performance of the baglama instrument with the structural changes it has undergone from the past to the
present, periodic review of popular music culture in Turkey, making inferences about the situation of the performance of baglama in popular
music in music markets of Turkey shaped around mass culture and modernism, and contributing to the literature.
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GIRIS

Insanoglunun dogadaki sesleri taklit etmesiyle ortaya ¢iktig1 diisiiniilen miizik, zamanla insanoglunun sesini adeta
bir miizik aleti gibi kullanmas1 ve daha sonrasindaki siirecte miizik yapmak amaciyla ¢algilar icat etmesiyle farkli bir
boyut kazanmus, dini ritiiellerden eglenceye varana kadar her alanda insan yasaminin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. Miizik, ¢cok eski zamanlardan bu yana insanlarin duygularini ve diisiincelerini ifade edebilmelerine, diger
insanlarla iletisim kurabilmelerine, ortak duygu ve diisiinceler etrafinda bir araya gelebilmelerine olanak tantyan bir
arag olarak varligin siirdiirmekte ve bu 6zellikleriyle insan yasamindaki 6nemli yerini korumaktadir.

Insanligin gelisim siireci, yasamin her alaninda oldugu gibi miizik konusunda da etkisini gostererek yeryiiziiniin dort
bir yaninda birgok miizik tiiriiniin ve farkli tinilarda birgok ¢alginin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Ozellikle 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan sanayi devrimiyle birlikte hiz kazanan teknolojik gelismelerin miizik
caligmalarmin kayit edilebilmesine, dolayisiyla insan yasaminin her alaninda miizige erisilebilmesine olanak
sagladigi ifade edilebilir. Teknolojik gelismelerin miizik ¢alismalarina erigilebilmesini miimkiin kilmasiyla birlikte,
miizik treticileri ile dinleyicileri arasinda gelisen arz-talep iliskisinin zamanla miizigin popiilist yaklagimlar
cergevesinde bigcimlenen genis Olcekli bir tiikketim endiistrisi haline gelmesinde onemli Olgiide etkili oldugu
diistiniilmektedir.

Miizik endiistrisinin, lirlinlerini pazarlayabilmek ve ticari devamliligini saglayabilmek i¢in dinleyicilerine ilgi ¢ekici
ve gilindelik yasam aliskanliklarma cevap verebilecek nitelikte ¢abuk tiiketilen iiriinler sunmaya ihtiyag duydugu
ifade edilebilir. Medya ve diger yayin organlarinda oldukga genis 6lgekte yer tutan popiiler kiiltiir, genis kitlelere
ulasarak toplumun kiiltirel yapisina etki edebilmekte, toplumda bir takim kiiltiirel doniisiimler meydana
getirebilmektedir. Popiiler kiiltiiriin gliniimiizde toplumlarin kiiltiirel dokusunda meydana getirdigi doniisiimiin
geleneksel miizik tiirlerinde ve bu miizik tiirlerine 6zgii ¢algilarda da etkisini 6nemli 6l¢iide hissettirdigini sdylemek
miimkiindiir. Popiiler kiiltiirliin meydana getirmis oldugu bu doniisiimle birlikte farkli kiiltiirlere 6zgii miizikal
unsurlarin i¢ ige kullanilmasi neticesinde ortaya ¢ikan sentez ¢aligmalarin dinleyicilere geleneksel miizik tiirleri
disinda alternatifler sagladigi ifade edilebilir. Bu durumun geleneksel ¢algilar ve onlarin icra bigimleri i¢in de gecerli
oldugunu belirtmek gerekir. Popiiler kiiltiiriin etkisi altinda geleneksel calgilarin gerek kendine 6zgili yapisal
ozelliklerinde gerekse icra bigimlerinde gergeklestirilen uygulamalarin kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde birbirinden farkli
goriislerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Kimi ¢evreler bu tiir uygulamalarin miizige yeni bir soluk
getirdigini savunurken kimi ¢evreler ise miizigi yozlastirdigini ileri siirmektedirler.

II. Diinya Savas1 sonrasinda kitle iletisim araglarmin kiiresel dl¢ekte yayginlik kazanmasinin, insanlarin diinyanin
farkli cografyalarindaki kiiltiirlerle tanigabilmelerine olanak sagladigi ifade edilebilir. 1950°1i yillardan itibaren
Tiirkiye’deki radyo yaymlarinda yabanci miizik tiirlerine yer verilmesi ozellikle sehirli geng dinleyicilerin ve
miizisyenlerin tim diinyay1 etkisi altina alan popiiler miizik akimlariyla tanismalarinda 6nemli 6lciide etkili olmustur.
Miizik endiistrisinin Tiirkiye’deki gelisimiyle paralel bir bigimde popiiler kiiltiiriin toplumsal o6lgekte
yayginlagmasinin ilerleyen siiregte birgok Tiirk miizisyenin miizikte yeni arayislar igerisine girmesinde énemli rol
oynadigimi sdylemek miimkiindiir. Gegmisten bu yana Tirkiye’de gerceklestirilen popiiler nitelikteki miizik
caligmalart gz 6nilinde bulunduruldugunda birgok farkli miizik tiirliniin ve ¢alginin bir arada kullanildigi ¢caligmalara
rastlamak miimkiindiir. Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin etkisi adlinda gergeklestirilen sentez ¢alismalarin Tirk miizigi
geleneksel calgilariin icra pratiklerinde ve yapisal 6zelliklerinde karsilasilan birgok farkli uygulamanin ortaya
¢tkmasinin zeminini olusturdugu ifade edilebilir.

Bu ¢alismada, geleneksel Tiirk halk miiziginin baslica ¢algilarindan bir olan baglamanin Tiirkiye’de belli bagh
donemlerde popiilerlesen miizik ¢alismalarinda kendine 6zgii otantik tinis1 ve geleneksel icra bigimleri disindaki
kullaniminin yani sira 1960’1 yillardan itibaren Tiirkiye’de yayginlasan popiiler miizik akimlarinin geligsim siiregleri
tizerinde durulmustur. Ayrica baglamanin popiiler miiziklerde kullanilmasinin ¢algiya olumlu ya da olumsuz ne gibi
sonuclar dogurmus olabilecegi ve gerceklestirilen ¢aligmalarin ¢alginin ¢alig tslubu ile yapisal formunda ne gibi
farkliliklar meydana getirmis olabilecegi konularina da agiklik getirilmeye ¢aligilmistir.
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Yontem
Bu boliimde ¢alismada yararlanilan bilimsel yontemlerle ilgili bilgilere yer verilmistir.

Betimsel modelle olusturulan bu ¢aligmada nitel arastirma yéntemlerinden literatiir taramasi ve yar1 kurgulu goriisme
tekniklerinden yararlanilmaistir.

Betimsel nitelikteki arastirmalar; belirlenen mevcut bir durumu ya da olayr oldugu sekliyle ele alarak incelemeyi
amagclayan ¢aligmalardir. Betimsel arastirmalarda, iizerinde ¢alisilmasi planlanan durum ya da olay kendine 6zgii tiim
yonleriyle detayl bir bicimde incelenerek olduklar1 bigimiyle anlatilmaya ¢alisiimaktadir (Karakaya, 2009: 59).

Baglamanin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi, popiiler kiiltiir, popiiler miizik, Tiirkiye’de Gergeklestirilen Popiiler
Miizik Caligmalar1 ve Tiirk Pop Miiziginin Geligim Siireci gibi hususlarla ilgili bilgilere ulasmak amaciyla literatiir
taramas1 yontemine basvurulmustur. Literatiir taramas1 yontemiyle elde edilen bulgular dogrultusunda ¢alismanin
kavramsal ¢ergevesi belirlenmistir.

Calisma ile ilgili zengin bir bakis acis1 ortaya koyulabilmesi amaciyla Tiirkiye’de baglama icrasi ile 6n plana ¢ikan
lic baglama virtiiozii ve iki akademisyenin konu ile ilgili goriislerine bagvurulmustur. Bu kapsamda Tiirkiye miizik
piyasasinda gergeklestirdikleri ¢aligsmalarla 6nemli bir yere sahip olan baglama icracilarindan Yavuz TOP, Cetin
AKDENIZ ve Giingér AYIK, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda baglama ve Tiirk
halk miizigi 6gretimi ile én planda bulunan akademisyenlerden San. Ogr. Gor. Erdogan ESKIMEZ ve Prof. Dr.
Cihangir TERZI ile yar1 kurgulu goriismeler gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda goriisiilen kisilerin popiiler
miiziklerde baglamanin kullanimi ile ilgili goriislerine calismanin anlatimina uygun diisen boliimlerinde yer
verilmistir. S6z konusu goriismeler gergeklestirilmeden Once arastirma kapsaminda agikliga kavusturulmak istenen
hususlara dair sorular hazirlanmistir. Goriismecilerin aktardigi diisiinceler, lizerinde herhangi bir degisiklik
yapilmadan, climlelerin anlam biitiinliigli korunarak imla kurallarina uygun sekilde yaz1 diline aktarimi saglanmaistir.

Goriisme yoOntemi, goériigmecilerin konuya iliskin duygulariin, diisiincelerinin, tutumlarinin, yaklagimlarinin,
tecriibelerinin aciga cikartilmasina, arastirmacinin konuya goriisiilen kisinin bakis acisi ile yaklasabilmesine ve
goriistilen kisilerin ortaya koymus olduklar fikirler yoluyla konuyu detayli bir bigimde anlayabilmesine imkan saglar
(McCracken, 1988: 9).

Arastirmanin sonug kisminda, edinilen bilgiler ve goriigmecilerin konu hakkindaki yorumlari dogrultusunda bir takim
¢ikarimlarda bulunulmaya ¢aligilmistir.

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen literatiir taramasindan elde edilen bulgulara gore;

Dilmener (2003), Tiirkiye’de yayimlanan miizik mecmualari 151ginda Tiirk pop miiziginin ge¢misten gliniimiize
gelisim siirecini ve Tiirk miizik piyasasinda yasanilan doniisiimii kronolojik bir bigimde ele almistir.

Paker (2008), 1976-1989 yillar1 arasinda yayinlanan Sezen Aksu albiimlerindeki sarki sozlerinde 6n plana ¢ikan
retorik 6geler ve ana temalar ilizerinden donemin Tiirkiye’sinde giinliik ideolojiye etki eden diisiince iceriklerini
incelemistir.

Tiirkmen (2010), Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte toplumda yasanan degisimin bir neticesi olarak Tiirk halk
miiziginde goézlemlenen gelismelerin halk miizigi egitimini ne sekilde etkilemis olabilecegini tespit etmeye
caligmustir.

Diirtik (2011), gesitli miizik tiirlerinin i¢ ice gectigi Tiirk pop miizigindeki karma yapinin olugmasinda dinleyici
yonelimlerinin miizik yapimecilar1 ve sanatgilar iizerindeki etkisini popiiler miizik {iriinleri {izerinden etnografi
yontemi ile agiklamay1 amacglamuistir.

Kaptan (2011), caligmasinda Tirkiye’de baglama egitimi veren kisilerle yapilandirilmis goriisme teknigi yoluyla
goriismeler gerceklestirerek, baglama 6gretim siirecinin nasil olmasi gerektigi konusunda farkli bakis acilar1 ortaya
koymay1 amaglamistir.

Akgali (2012), baglama metotlarin1 ele aldigi calismasinda iiniversitelerde baglama egitimi veren Ogretim
elemanlarina anket ¢aligmasi uygulamis ve elde edilen verileri daha dnceden ortaya konulan baglama metotlar: ile
kargilagtirarak bir baglama metodunun ne sekilde olmasi gerektigi lizerine degerlendirmelerde bulunmustur. Stokes
(2012), Zeki Miiren, Orhan Gencebay ve Sezen Aksu 6rneklemlerinden yola ¢ikarak Tiirkiye’de 1950’li yillardan
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itibaren yasanan siyasi, tarihi ve kiiltiirel gelismeler dogrultusunda bigimlenen Tiirk popiiler miizik kiiltiiriine agiklik
getirmistir.

Ozdek (2012), Tiirk miizik kiiltiiriiniin olusumunu ve degisimini etkileyen etkenleri incelemis ve konu hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur.

Cakir (2012), miizik literatiiriindeki cover kavramini ¢esitli yonlerden ele aldig1 ¢calismasinda, Tiirkiye’de en fazla
cover yapilan sarkilar, cover yapan sarkici ve miizik gruplarini belirlemis ve 31 sarkici ile 16 miizik grubunun
ulagilabilen eserlerini incelemistir.

Kiigtikebe (2013), Popular Music And Society dergisinin 6zel bir sayisini referans alarak olusturdugu ¢alismasinda
calgilarin ve ¢algi icrasinin kiiltiirel temsili ile ¢esitli kiiltiirlerde algilanis bigimlerini incelemistir.

Kinik (2013), Orhan Gencebay’a ait dort eserin miizikal analizini yaptigi ¢alismasinda belirlenen eserlerin baglama
icrasi gelistirmeye yonelik oOzellikleri tizerinde durarak popiiler miizik tiirlerinin egitim repertuarina
kazandirilmasini saglamay1 amaglamaktadir.

Karkin, Peliklioglu ve Hashas (2014), baglamanin tarihsel gelisimini ve yoresel ¢alis bicimlerini ele aldiklari
caligmalarinda, Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerine 6zgii ¢alis bigimlerini iceren birer halk ezgisini tezene vuruslar
bakimindan inceleyerek bu ezgilerin baglama egitiminde karsilasilan standardizasyon sorununu c¢dzebilecek
niteliklere sahip olduklar1 sonucuna ulagmislardir.

Giiven ve Ergur (2014), ¢aligmalarinda Tiirkiye’de modernlesme siireci ile birlikte ortaya gikan gog, sehirlesme ve
kiiresellesme gibi olgularin miizigin toplumsal kullanimin1 ne sekilde doniistiirdiigiinii sosyolojik agidan
incelemislerdir.

Kaya (2014), klasik gitarin Tiirk halk miiziginde kullanimina yo6nelik gergeklestirdigi calismasinda klasik gitar1 halk
miiziginde kullanan akademisyenlerin goriislerinden yararlanarak klasik gitarin Tiirk halk miizigine uyarlanma
stirecinin ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktig1 ile ilgili sorulara yanitlar aramus, rastlantisal olarak sectigi dort eserleri
inceleyerek ulagtigi bulgular1 yorumlamistir.

Isiktas ve Tanar (2015), calismalarinda bireyin kimlik olusumu {izerinde popiiler miizigin nasil bir etkisi olabilecegi
konusunu irdelemislerdir.

Konyar (2016), gelismis Bati toplumlarmin daha az gelismis Asya ve Afrika toplumlart {izerindeki kiiltiirel
hegemonyasinin yayin organlart yoluyla siirdiiriilmesi ve farkli kiiltiirel yapilari bu sistem igerisinde ¢oziilerek
poplastirilmasi tizerinden Tiirkiye’deki pop miizik kiiltiiriiniin degerlendirmesini yapmustir.

Kuyucu (2016), Adorno’nun popiiler miizige yaklagimi iizerinden Tiirkiye’deki popiiler miiziklerde yasanan
tekdiizeligi agiklamayir amagladigi ¢aligmasinda Tirkiye radyolarinda 27 Temmuz- 02 Agustos 2015 zaman
diliminde siklikla yaymlanan on adet sarkiya iligkin gerceklestirdigi icerik analizi yontemi ile sarki sozlerinde
meydana gelen kliselesmelere dikkat ¢ekmistir.

Kurt (2016), calismasinda baglama c¢algisinin isminin nereden geldigine iliskin bilgiler sundugu ¢alismasinda Alevi-
Bektasi gelenegi icerisinde deste baglama geleneginin olusumu ve kopuzdan baglamaya gecis hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur.

Oztiirk (2016), calismasinda geleneksel baglama icrasinda bir rol model olarak ele almis oldugu iistatlik kiiltiiriiniin
bireysel baglama 6grenimi ve icrada ustalasma gibi hususlardaki iglevselligi tizerinde durmustur.

Tetik (2016), calismasinda calgilarin tibi olduklari toplumlarda sozlii ve gorsel bigimdeki kiiltiirel temsiline
deginmistir.

Haghas (2017), caligmasinda Tiirk halk miiziginin 6nde gelen baglama icracilarmin ¢aligmalarini inceleyerek
geleneksel baglama icrasi ve bunun diginda tutulan icralarla ilgili nerilerde bulunmustur.

Demir (2017), Yurttan Sesler Halk Miizigi Toplulugu'nu gelenek ve modernite ¢ercevesinde elestirel bir bakis
agistyla ele aldig1 ¢alismasinda Yurttan Sesler’in dayandigi fikirsel temeller, toplulugun kurumsal ¢alisma disiplini
ve zaman igerisinde degisen halk miizigi icrasi gibi konulara deginmistir.

Giiler (2017), sehirde ve kirsalda miizik olgusunu karsilagtirmali olarak ele aldigi ¢aligmasinda ulusal kiiltiiriin
evrensellesme siirecinde ortaya ¢ikan sorunlara deginmistir.
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1. Baglamanin Gecmisten Giiniimiize Degisim Siireci

Koékeni Uygur Tiirklerinin kullandig1 kopuz isimli ¢algiya dayandigi diisiiniilen baglama, Orta Asya Tiirklerinden bu
yana yapisal olarak c¢esitli degisiklikler gecirerek saz sairlerinin ve ozanlarin en 6nemli galgilarindan biri olarak
giliniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Kopuz isminin Uygur Kitabelerinde, Dede Korkut Hikayelerinde, Yunus Emre Divaninda, Kaggarli Mahmud’un
“Divanu Liigati’t Turk” adli kitabinda yer aldigini belirten Turan (1994: 260), insanlar arasinda kopuzun zamanla
saz olarak anilmaya basladigimi ifade etmektedir.

“Eski Tiirk toplumlarindan giiniimiize siiregelen bir uygulama olarak telleri at kilindan elde edilen kopuz, tel
sayilarindaki degisiklige bagl olarak zaman icerisinde tambura, dombra veya tambur gibi cesitleri tiiretilmistir”
(Ogel, 1991: 62-63).

Arastirmacilarin ifadeleri dogrultusunda baglamanin kokenlerinin Orta Asya Tiirk topluluklarindaki kopuz isimli
calgiya dayandigma dair yaygin anlayisin genel kabul gordiigii sdylenebilir. Fakat gerceklestirilen arkeolojik
caligmalarda elde edilen kalintilarda Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden 6nceki zamanlarda Anadolu’da var olan
ilk cag medeniyetlerinde de baglamayla benzerlik gosteren telli calgilara rastlandigini belirtmek gerekir.

arkeofili.com
wvolkantorun

Resim 1. Anadolu Medeniyetler Miizesinde Sergilenen M.0. 900-700 Geg Hititler Donemine Ait Kabartma (URL 1).

Tirk halk miizigi sanatgisi ve baglama icracist Coskun Giila, baglamanin tarihsel kokenlerini su ifadeleriyle
aciklamaktadir;

“Baglamanin ¢ok eskilere uzanan ge¢misinde soy olarak Orta Asya kiiltiiriiniin, yer olarak da Anadolu kiiltiiriiniin
etkileri goriilmektedir. Baglamanin tarihgesini yerli kaynaklardan aragtirdigimizda sadece Orta Asya kiiltiiriiniin
etkilerinden soz edildigini goriiyoruz. Bu diistinceyle Anadolu ve g¢evresi kiiltiiriiniin baglamaya olan etkilerini
arkeolojik ¢alismalarda arama geregini duyduk. Karsilastigimiz en eski bulgu M.O. 2300-2100 yillarina tarihlenen
Akad Cagu silindir miihrii oldu. Miihiirde dizler iizerinde oturarak uzun sapli bir calgyyr ¢alan miizisyen
goriilmektedir” (URL 2).
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Resim 2. M.O. 2300-2100 Akad Dénemine Ait Silindir Miihrii (URL 3)

Kopuz ve baglama calgilar arasindaki yapisal benzerliklere dikkat ¢eken Ozkan (1990: 17), Orta Asya’dan gdgiip
Anadolu topraklarina yerlesen Tiirklerin kopuz olarak adlandirdiklari galginin, Anadolu’daki diger toplumlarla
gerceklestirilen kiiltilir aligverisi neticesinde yapisal degisikliklere ugrayarak giiniimiizdeki baglama bi¢imini aldigini
ifade etmektedir.

Arkeolojik kazilardan elde edilen Anadolu’daki ilk ¢ag medeniyetlerine ait kalintilarm Ozkan (1990)’1n da belirttigi
gibi Orta Asya’dan go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Tiirk topluluklarin Anadolu’da yasayan medeniyetlerle
aralarinda gergeklesen kiiltiirel etkilesimlerin sonucunda kopuzun ¢esitli degisikliklere ugrayarak baglamaya
doniismiis olabilecegi diisiincesini giiglendirdigi ifade edilebilir.

Calginin baglama adiyla resmi olarak ilk kez Paris’te 1780 senesinde Jean-Frangois Benjamin Delaborde’un
yayimladigi “Essai Sur la Musique” isimli ¢aligmasinda s6z edilmis olup, s6z konusu ¢alismada baglama ile ilgili
detayli bilgilerin yani sira ¢alginin ¢esitli formlarinin ¢izimlerine de yer verilmistir (akt. Kurt, 2016: 48).

Kesinligi ispatlanamamakla birlikte baglama ile ilgili daha 6nceden yapilmis calismalarda ¢alginin isminin sap
kismina perde baglamak, burgu kismina tel baglamak, tekne kismina kapak baglamak gibi eylemlerden geldigi ile
ilgili goriislere yer verildigi goriilmektedir.

Baglama adina ilk olarak XVII. yy. 6nde gelen halk ozanlarindan Karacaoglan’in eserlerinde rastlanildigina dikkat
¢eken Gazimihal (1975), ¢alginin teknesine baglanan tahtadan ya da sapina baglanan perdelerden dolay1 ¢algiya bu
adin verilmis olabilecegine dair kesin bir bulgunun olmadigini ifade etmektedir.

Kurt (2016), Alevi cem torenlerinde deyislerin birbiri ardina baglanarak icra edildigi deste baglama geleneginin
calgiya baglama ismini vermis olabilecegini ileri siirmektedir.

Zamanm getirdigi imkanlar dl¢iisiinde baglamanin birtakim yapisal degisiklikler gecirerek gliniimiizdeki seklini
aldig1 sdylenebilir. Eski zamanlarda baglama tellerinin at kilindan ya da hayvan bagirsagindan elde edildigi, zamanla
metal tellerin kullanildig1 ifade edilebilir.

“Metal tellerin kullamiminmin ¢algimin sesinin daha etkili duyulabilmesine olanak tamidigi gézlemlenmektedir.
Kopuzun sesinin genis kitlelere duyurulabilmesi icin metal tel kullanimi ve 14.yy’dan itibaren Osmanli Sarayi’na
yakin ¢evrelerde ortaya ¢ikan tezene kullaniminin zamanla tiim Anadolu’da yayginlasmasi ¢alginin gerek form
gerekse calis tislubu bakimindan yeni boyutlar kazanmasinda etkili olmustur” (Parlak, 2001: 9).

“Geleneksel Tiirk halk miiziginin en onemli ¢algilarindan biri olan baglamanin, Cumhuriyet donemi itibariyla bir
egitim araci olarak kullaniimadan 6nceleri bilimsel herhangi bir ogretim metodu olmaksizin, usta-¢irak iligkisi ile
ya da aile gelenegi bigiminde babadan ogula aktarilarak ogretimi saglanmigtir” (Akgal1, 2012: 19).
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Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte yasamin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da bilimsel c¢aligmalara ve
aragtirmalara agirlik verilmesi ile topluma mal olmus tiirkiiler derlenerek yazili repertuara kazandirilmaya baslanmis,
yasanan tiim bu geligmeler devlet eliyle olusturulan profesyonel miizik topluluklarinda baglamanin da kendine yer
edinmesine olanak saglamistir.

Cumbhuriyet doneminde Muzaffer Saris6zen oOnciiliigiinde olusturulan Yurttan Sesler toplulugunun Tiirk halk
miiziginin sistematik bir sekilde ele alinmasina ve tiirkiilerin kurumsal bir nitelik kazanmasina olanak sagladigina
dikkat ¢ceken Ersoy (2014: 937), toplu ¢alma gereksiniminin sonucunda baglama ¢algisinin icrasina yonelik sistemli
caligmalarin temellerinin de bu dénemde atildiginin altini ¢izmektedir.

Tiirkiye’de gerceklestirilen miizik arastirmalar1 incelendiginde yasanan politik, sosyolojik ve teknolojik gelismeler
dogrultusunda miizikte birtakim bakis acgilar1 gelistirildigi ifade edilebilir. Cumhuriyet doneminde belirlenen
cagdaslasma ve ulusal kimlik olusturma politikalarinin bir tezahiirii olarak baglamanin, Yurttan Sesler toplulugunun
icralarinda ve TRT yayinlarinda yer verilen mahalli saz sanat¢ilarinin icralarinda geleneksel Tiirk halk miizigi ana
calgisi olarak 6n plana ¢iktig1 sGylenebilir. Siirdiiriilen devlet politikalarinin Tiirkiye nin ¢esitli yorelerinde derleme
caligmalarmin gerceklestirilmesinde ve galgi icralariin metodolojik yontemlerle ele alinmasinda etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Miizik topluluklarinda baglamanin yer almasiyla birlikte baglamada perde sayisi, tekne, sap
boyutlar1 ve icra bigiminde bir takim standartlagsma ¢alismalar1 gerceklestirildigini de belirtmek gerekir.

Kurt (1989), degerli galgi yapim ustas1 Cafer A¢mn dnciiliigiinde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda agilan galgi yapim bdoliimiinde gerceklestirilen ¢aligmalar neticesinde baglamaya belirli bir
standart form kazandirildigina dikkat ¢cekmektedir.

2. Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizige Genel Bir Bakis

Latincede halk anlamina gelen populus kelimesi kiiltiir (culture) ile birlikte ele alindiginda halk kiiltiirii kavramini
ifade ettigi diisliniilebilir. Ancak popiiler kiiltiiriin igerisinde halkin kiiltiirel 6gelerinin de yer aldig1 genis kitlelere
yayilan ve belirli bir zaman araliginda akim haline gelmis, yaym organlarinda siklikla karsilagilan, kolay anlasilabilir
ve hizlica tiiketilen kiiltiirel unsurlarin adlandirilmasinda kullanildigini sdylemek miimkiindir.

Marshall (1999: 591), popiiler kiiltiirii eglencenin 6n planda oldugu, herkesce ulasilmasi kolay bir anlat1 igeren,
kiiltiiriin diger iiriinlerine kiyasla daha genis kitlelere hizla yayilabilen kiiltiirel bir olgu olarak tanimlamaktadir.

Glingor (1996: 18)’iin taniminda ise popiiler kiiltiir toplumun siiregelen yasam pratikleri ve kiiltiirel dagarcigindan
beslenen, giinlilk yasam aliskanliklarini 6ziimseyerek giindemde kalan, toplumun her tabakasini belirli dl¢iide
yansitabilen kiiltiirel etkinlik sahasi olarak ifade edilmektedir.

“Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikisiyla birlikte kiiltiirel iiviinler iki kategori altinda incelenmeye baslamigtir. Toplumun
iyi egitim almig ¢ok az bir kesimince degerli bulunan kldsik miizik, siir, dans ve edebi roman gibi kiiltiirel iiriinler
yiiksek kiiltiir kategorisinde degerlendirilirken, toplumun her kesimince kolay erisilebilir bir igerige sahip olan
kiiltiirel diriinler ise popiiler kiiltiir kategorisinde degerlendirilmektedir” (Besiroglu, 2003: 69).

“Kitlelere belli kurallari ve idealleri benimsetmede etkili olan popiiler kiiltiir, bir yagam bigiminin belirli fikirler
cercevesinde tekrar tiretilmesine, genis kitlelere yayilmasina ve kolayca benimsenmesine olanak saglamaktadir”
(Ersoz, 2002: 3).

“Egitsel ya da diistinsel iirtinler ortaya koymak yerine eglence icerikli etkinliklerle on plana ¢ikan, insanlart derin
diistincelerden arindiriimug yiizeysel bir yagam bi¢imine yonlendirerek tembellestiren popiiler kiiltiir, bu ozellikleriyle
olumsuz elestirilerin odak noktast haline gelmistir” (Bektas, 1996: 128).

1800’1 yillarda Avrupa’da yiikselen sanayilesme hareketi, kdy ve kasaba gibi yerlesim yerlerindeki insan niifusunun
endiistriyel faaliyetlerin yogun oldugu biiyiik sehirlere tasinmasinda etkili olmustur. Biiylik kentlere yerlesen
insanlarin gegmisten gelen yasam pratikleri ile modern kent yasami kiiltiiriiniin birbirine eklemlenmesinin popiiler
kiltiirtin sekillenmesinde 6nemli 6l¢iide etkili oldugu diigiiniilmektedir. Belli basgli donemlerde 6n plana ¢ikan kitlesel
yonelimlerin etkisiyle gerceklestirilen gesitli sentezlemeler ve deneysel ¢alismalarin, kiiltiirii olusturan unsurlardan
biri olan miizigin popiiler kiiltiir i¢erisinde yeniden bi¢imlendirilmesinde ve popiiler miizik kavraminin ortaya
¢ikmasinda etkili oldugu sdylenebilir.

“Iik kez 19. Yy.da klasik miizik disindaki kolay anlasilabilir ve yazilabilir miizikleri tammlamak icin kullanilan
“popiiler miizik” tanimi 1950°li yillarda Amerika’da, ticari kaygilarla gerceklestirilen ve kitle olarak geng bireyleri
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hedef alan bir miizik tiriinii tamimlanmasinda kisaltilarak “pop miizik” olarak kullanilmis ve miizik literatiiriindeki
verini almigtir” (Solmaz, 1999: 89).

Yurga (2002: 1), Amerika ve Avrupa’da gerek icrasi gerekse kullanilan enstriimanlariyla geleneksel miizik
tiirlerinden ayrilan ve belirli kaliplar lizerine insa edilmis bir miizik tiirlinii ifade eden “pop miizik” kavraminin
herkesce tanian, bilinen ve herkesin sevdigi anlamlarinda kullanilan popiiler sézciigli ile tanimlandigini ifade
etmektedir.

“Uzun zamandwr Amerikan yasam bigiminin egemenligi ekseninde sekillen popiiler kiiltiir, medyada yer alan kiiltiirel
imajlarin uluslararasi ticari kuruluslar vasitasiyla Amerika Birlesik Devletleri’nden Avrupa iilkelerine, oradan da

gelismekte olan iilkelere ve en sonunda da az gelismis iilkelere dogru tek tarafli bir sekilde aktarimaktadir” (Kirca,
2001: 174).

Gelismis tilkelerden az gelismis iilkelere dogru siirdiiriilen bu kiiltiirel aktarimin nispeten daha az gelismislik
diizeyine sahip olan iilkelerdeki farkli kiiltiirleri etkisi altina alarak onlar1 yozlastirdig1 ve kiiltiirel tek tiplesmeye yol
actigi disiiniilmektedir.

Popiiler miizik kavrami Tiirkiye dl¢ceginde degerlendirildiginde bir¢ok miizik tiirliniin ve ¢algilarinin i¢ ice gectigi
karmagsik bir yapidan s6z etmek miimkiindiir.

Yurga (2002: 5), popiiler miizigin sadece pop miizik tiirii ile sinirli olmadigini, zamanla akim haline gelerek kitleleri
etkisi altina alan ve pesinden siiriikleyen tiim miizik tiirlerinin popiiler miizik baslig1 altinda adlandirilabilecegini
vurgulamaktadir.

“Tiirkiye de popiiler miizik, rock ve pop miizik gibi bati tarzindaki miizikler, icerisinde Arap miiziginden égelere
rastlanan ve arabesk olarak adlandirilan miizikler, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin gazino kiiltiiriinde
sunulan érnekleri ve yayin organlariyla genis kitlelere ulasabilen bir takim miizik tiirlerinin siiflandirilmasinda
kullanilan bir terimdir” (Stokes, 2012: 41).

Stokes (2012), Tiirk popiiler miiziginin gelencksel ve evrensel calgilarla cesitli miizik tiirlerinin bir arada
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan kozmopolit bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir.

Aragtirmanin bundan sonraki kisminda 1950°1i yillardan itibaren yasanan gelismeler dogrultusunda dénemsel olarak
Tiirkiye’de popiiler birer nitelik kazanan miizikler irdelenecektir.

3. Tiirkiye’de Gerceklestirilen Popiiler Miizik Calismalari ve Tiirk Pop Miiziginin Gelisim Siireci

Tiirkiye’de 1950°li yillarda Istanbul, Ankara ve Izmir radyolarmin yayinlarinda yabanci miiziklerin yer almasiin bu
miizik tiiriniin biiyiik sehirlerde yasayan insanlar arasinda hizla yayilmasinda etkili oldugu sdylenebilir. flk
kivilcimlar1 Amerika’da parlayan Rock’n Roll, 1950’11 yillari baglangicindan itibaren tiim diinyada ilgiyle dinlenen
bir miizik tiirli haline gelmistir.

Akay (1995: 15), Amerika’nin varos bdlgelerinde dogan rock miizigin, bu duruma aykiri bir bigimde Tiirkiye’deki
sosyal imkanlar, gelir ve egitim diizeyi yiiksek insanlar tarafindan benimsendigine dikkat ¢cekmektedir.

“Tiirkiye’'de batiilasma politikalarinin sonucunda o donem icin seckin yasamin geregi olarak atfedilen bati
kiiltiiriine ozgii miizikler ve danslarin halk arasinda da yayginlik kazanmast amacuyla halkin aliskanliklar: ve eglence
anlaysi bir bakima yok sayilmigtir” (Hasgiil, 1996: 52).

Erol Biiyiikburg, Erkin Koray, Baris Mango, Tiilay German, Ayten Alpman gibi donemin 6nde gelen sarkicilarinin
yabanci dilde sozlerin eslik ettigi bati tiiriindeki ¢caligmalariyla 6n plana ¢iktig1 ifade edilebilir.

1960’11 yillarda Tiirkiye’de yabanci sarkilarin {izerine Tiirk¢e s6z yazilarak olusturulan “aranjman” tiiriindeki
calismalarin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

“Bob Azzam’mn 1961 yiulinda piyasaya ¢ikan ve Tiirkiye de biiyiik ilgi uyandiran “C’est Ecrit Dans Le Ciel” isimli
sarkisimin ezgileri iizerine Fecri Ebcioglu Tiirkce sozler yazmistir. 1962 yilinda ITham Gencer’in yorumladigi “Bak
Bir Varmus Bir Yokmus” ismiyle piyasaya siiriilen bu ¢alisma Tiirk Popunda yeni bir donemin baslamasinda etkili
olmugstur” (Dilmener, 2003: 41).

Aranjman ¢alismalarin yani1 sira bu dénemdeki miizik ¢aligmalarinda tiirkiilerin bati ¢algilartyla, bat1 miizigi kurallari
esas alinarak aranje edilmis bi¢imlerine rastlamanin miimkiin oldugu ifade edilebilir. 1964 yilinda diizenlenen Balkan
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Miizikleri Festivali’nde Tiilay German’in seslendirdigi “Burcak Tarlasi”
isimli tiirkiiniin birincilik kazanmasinin, ilerleyen siireglerde Tiirk halk ezgilerinin bat1 miizigi kurallariyla aranje
edildigi projelerin yayginlagsmasinda etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Burcak Tarlasi, batili tarzda aranje edilen ilk tiirkiilerden olmasi, Tiirkce yaymlanan ilk 45 'lik plak ¢calismalarindan
olmast ve Tiirk pop miiziginin satisi en ¢ok yapilan ilk plak olmasi gibi nedenlerden otiirii oncii bir yapittir”
(Dilmener, 2003: 62).

Bu donemde yapilan miizik caligmalari incelendiginde Tiirk miiziginde sik¢a rastlanan esit olmayan araliktaki
seslerin (koma seslerin) goz ardi edilerek yoresel halk ezgilerinin gitar, org, bateri gibi bati kokenli calgilar
kullanilarak bati miizigine uyarlandig1 goriilmektedir. “Anadolu Pop” kavraminin 60°l1 yillarin sonlarma dogru
Tiirkiye popiiler miiziklerinde 6n plana ¢ikan unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Anadolu pop tiirliniin 6nde gelen
isimleri arasinda Baris Manco, Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi sanatcilarin yani sira Ug Hiirel, Modern Folk Ugliisii
ve Mogollar gibi ¢esitli miizik gruplari sayilabilir. Temelinde sentez miizik yapma fikri yatan Anadolu pop tiirti, Tiirk
halk ezgilerinin, Tiirk miizigi ve Bati miizigi unsurlariyla harmanlanarak yeniden yorumlanmis bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

“Tiirkiye’'de Anadolu pop, kendi kiiltiiriinden oldukc¢a farkii olan batinin, sézlerini anlamakta giicliik ¢ektigi popiiler
miizigini ¢agdas sayan, kendi yoresel miiziklerini ilkel olarak nitelendiren geng dinleyiciler arasinda bir uzlas
saglama bigimi haline geldi” (Bilgin, 2008: 17).

Ug Hiirel isimli miizik grubunun yaptig1 deneysel calismalara dikkat ¢eken Dilmener (2003: 159), grup iiyelerinden
Feridun Hiirel’in kendi tasarladig1 baglamay1 ve gitar1 biinyesinde toplayan “cift sapli saz gitar” ¢algisi ile adindan
s0z ettirdigini ifade etmektedir.

Resim 1. Feridun Hiirel'in Kendi Tasarimi " Cift Saph Saz-Gitar (URL 4)

1970’11 y1illarda Tiirk miizik piyasasinda 6n plana ¢ikan en 6nemli miizikal unsurun arabesk tiirii oldugu sdylenebilir.

“1930’lu ydlarda Tiirk miizigi yayinlarimin radyolarda yasaklanmasiyla birlikte insanlarin radyolarda Arap miizik
yaywmlarini dinlemeye yonelmistir. Bazi Tiirk miizik insanlar: Miswr yapinu filmlerdeki miizikler iizerine pop miizikteki
aranjmanlara benzer sekilde Tiirk¢e sozler yazarak bu isten biiyiik kazang sagladilar. Bu durum 70°li yillarda
arabeskin popiilerlesmesine zemin hazirlamistir” (Tura, 1983: 1512).

Tiirkiye’deki arabesk miizigin en ©onde gelen isimlerinden birisinin Orhan Gencebay oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Orhan Gencebay’in “serbest ¢alisma” geklinde tanimladigi, o zamana degin aligilagelmis baglama
icralarindan oldukc¢a farkli bir bigimde ustalikla icra ettigi elektro baglamaya bati1 ve dogu calgilarinin bir arada
kullanildig1 orkestrasyon tekniklerinin ve Arap ritimlerinin eslik ettigi sentez calismalar1 zamanla arabesk olarak
adlandirtlmistir.

Stokes (2012: 126), Tiirk halk miizigi baglama tavri, makamsal Tirk miizigi ve batt miizigi armoni tekniginin
birlesiminden meydana gelen Orhan Gencebay calismalarinda elektro baglamanin oldukga 6nemli bir yere sahip
oldugunu belirtmektedir.
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Ilerleyen siirecte arabesk olarak adlandirilan bu miizik tiiriiniin biiyiik sehirlerin varos kesimlerinde yasayan,
toplumun sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan alt tabakasi olarak goriilen dinleyici kitlelerinde biiyiik bir ilgi
ile karsilik buldugu ifade edilebilir.

“Tiirkiye genelinde miizikteki degisim stireci S0Syo-ekonomik sartlar dogrultusunda gelisen sehirlesme ile iliskilidir.
Yeni bir hayat kurma umuduyla biiyiik sehirlere gé¢ eden insanlarin sehir yasamuwmn zorluklart karsisinda
bocalamalar, sehir yasami igerisinde var olma bu insanlarin duygular: yoresel ogeleri, makamsal 6geleri ve batili
Ogeleri biinyesinde barmndiran karma bir miizik ¢esidi olarak tiireyen Arabesk miizik ile anlam kazanmigtir”
(Karakayal1, 2002: 256).

Tiirkiye’de devletin ulus miizigi insa etme konusundaki miidahaleci politikalarinin bir neticesi olarak Tiirk miizigini
yozlagtirdig1r ve otantik dokusuna zarar verdigi i¢in Anadolu pop ve arabesk calismalarina devletin radyo ve
televizyon yayinlarinda yer verilmedigi sdylenebilir.

Karsic1 (2010: 172), 70’li yillarda TRT biinyesinde faaliyete gegen Denetleme Kurulu’nun belirlemis oldugu oldukca
kat1 kistaslara uymayan miizik ¢alismalarinin yayinlanmasina miisaade edilmedigini ifade etmektedir.

Kiiclikkaplan (2013: 150), miizikte farkli bir akim yaratan arabeskin Tiirkiye’de bir miizik ¢esidi olarak ele
alimmamasinda etkili olan anlayisin 60’11 yillardan 90°lara degin siirdiiriildiigiine dikkat cekmektedir.

“90°l ylllarda faaliyete gegen ozel yayin kuruluslarinda arabesk miizige genis 6l¢iide yer verilmesi bu miizik tiiriiniin
genis kitlelere yayilmasinda énemli éi¢iide etkili olmustur” (Glingor, 1993: 102).

Tiirkiye’de 6zel kuruluslarin yayin faaliyetlerine baslamasiyla gelisen rekabet ortaminin, 90’11 yillara degin iilkenin
tek ve resmi yaym kurulusu olan TRT’nin arabesk miizik yayinlamama ilkelerinde daha esnek davranmaya
baslamasinda etkili oldugu soylenebilir.

“TRT’nin 6zel yayin kuruluslart ile rekabet etme siirecine girdigi 90°li yillarda miizik iizerindeki resmi miidahale
belirgin bir bicimde etkisini yitirdi” (Stokes, 2012: 45).

1980°1i yillarda Tiirkiye’de gergeklestirilen popiiler miizik ¢aligmalarinda arabesk tiiriiniin etkilerine rastlamanin
miimkiin oldugu sOylenebilir. Sezen Aksu’nun, 80 ihtildli sonrasinda piyasaya siirlilen Firuze isimli alblimii
incelendiginde arabesk unsurlarin dikkat c¢ekici bir bicimde hissedildigi ifade edilebilir. Diger pop miizik
sarkicilarinin donem igerisindeki ¢aligmalar dikkate alindiginda Tiirk pop miiziginin, arabesk unsurlar etkisi altina
girdigini sdylemek miimkiindiir. 80’1i yillarda icerigindeki politik sdylemlerle dikkat ¢eken 6zgiin miizik tiiriiniin 6n
plana ¢ikmastyla birlikte Anadolu pop calismalarinin etkisini yitirdigi anlagilmaktadir.

Hasgiil (1996: 71), Anadolu pop sanat¢ilarinin evlenip yuva kurduktan sonra miizik yasamindan uzaklagmalari ve
kendilerinden sonraki kusakta bu akimi devam ettirecek miizisyenlerin yetismemesinden dolay1 bu miizik akiminin
80’li y1llarda etkisini yitirdigini 6ne siirmektedir.

80’11 yillarda basin ve yayin organlarinda popiiler ¢alismalar kadar 6n planda yer almamis olsa da halk miizigine yeni
bir bakis a¢is1 kazandiran olduk¢a kiymetli ¢alismalarin da gergeklestirildigini belirtmek gerekir. Yavuz Top ve Arif
Sag gibi Yurttan Sesler ekolii icerisinden gelen halk miizigi sanatcilar1 ve baglama virtiidzlerinin, Muzaffer Sarisézen
zamaninin Yurttan Sesler ¢aligmalarini gelistirerek ileri bir boyuta tagidiklarini sdylemek miimkiindiir. Top ve Sag’in
bu donemde gergeklestirdikleri ¢ok sesli halk miizigi ¢aligmalar1 ve biiyiik bir ustalikla sergiledikleri baglama
icralariyla, Tiirk halk miizigi kiiltliriniin ve baglama icrasinin kent ortaminda, ilgi ile takip edilmesinde 6nemli dl¢iide
etkili oldugu ifade edilebilir.

Erol (2018: 146), Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu gibi halk miizigi sanatcilar1 ve baglama
icracilariin 1980°1i yillardan itibaren seri halinde gergeklestirmis olduklart “Muhabbet” isimli kaset ¢aligmalarinin,
baglama icrasina dayali Alevi miizik pratiginin sehir ortaminda popiiler bir bi¢im kazanmasinda etkili oldugunu ifade
etmektedir.

Bu konu ile ilgili elde edilen bilgiler aragtirmanin sonraki boliimiinde daha detayli bir bigimde ele alinacaktir.

90’11 yillardaki popiiler miizik caligmalar1 incelendiginde gelisen teknolojinin bir neticesi olarak elektronik
altyapilarin kullaniminin yaygimlastigi goériilmektedir. S6zii edilen elektronik unsurlarin synthesizer adi verilen
elektronik klavyeler ile elde edildigini ifade etmek gerekir.
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“Elektrik sinyallerini ses frekanslarina ¢evirerek hoparlor yardimiyla duyurulmasini saglayan synthesizer kullanima,
bir¢ok ¢alg sesinin taklit edilebilmesine imkan sagladigi icin popiiler miiziklerde biiyiik bir hizla yayginlasmigtir”
(Gtiner, 2010: 16).

Ayn1 zamanda 60’11 yillardan bu yana yeni arayislar icerisinde olan Tiirk pop miiziginin bu yillarda kendi kimligini
buldugu, bu dénem gerceklestirilen ve dinleyicilerin bilyiik ilgisini kazanan ¢aligmalarin zamanla kendi klasizmini
yarattig1 sOylenebilir. Dinleyici ilgisinin pop tiiriinde yogunlasmasinin bir tezahiirii olarak arabesk ¢alismalarda pop
miizik etkisinin gdzlemlendigi ifade edilebilir. Arabesk sOylemlerin daha hafiflestirilerek pop unsurlar ile
harmanlandig1 bu miizik tiiriiniin “fantezi” olarak kategorize edildigi gézlemlenmektedir.

Yurga (2002: 101)’nin arabesk-fantezi tiirii ile ilgili olarak “arabeskten sikilan insamimiz kendi miizigini ortaya
¢tkardi” seklindeki tespitinin siirecin isleyisi hakkinda oldukga aydinlatici oldugu sdylenebilir.

Popiiler nitelikteki miiziklerin 1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’deki gelisim siireci dikkate alindiginda her on yillik
donemde yeni bir miizikal akimin popiiler hale geldigi anlasilmaktadir. Bunun yani1 sira popiilerligini yeni miizikal
akimlara devreden her miizik akiminin da giindemi mesgul eden yeni miizik akiminin normlar1 dogrultusunda
yeniden yapilandirilarak dinleyicilere sunuldugu fark edilmektedir. Bu yaklagimin temelinde bir sonraki donemde
poptilerligini yitiren miizik akimi temsilcilerinin, popiilerleserek yiikselise gecen yeni miizik akiminin yakalamig
oldugu kitlesel Olgekteki ilgiden faydalanarak olabildigince uzun siire giindemde kalabilme cabalarinin yattigi
diistiniilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde bilgisayarlar giderek artan bir hizla yayginlagmaya baslamis, gelisen internet aglar ile
birlikte uluslararasi iletisim devasa boyutlara ulagsmis, bunun sonucunda da {ilkeler arasindaki sinirlar ortadan
kalkmistir. Bilgisayarlarin glindelik yasamin bir pargasi haline gelmesi elbette miizik sektoriinii de git gide etkisi
altina almaya baslamis, bunun neticesinde de mix ve remix kavramlar1 6n plana ¢ikimis, DJ’lik popiiler bir meslek
haline gelmis ve yeni yapilan miizik ¢alismalarinda elektronik altyapilara siklikla rastlanir olmustur. Tiirk pop
miizigine gecmis yillarda damgasini vuran 6nemli sanat¢ilarin sarkilar1 elektronik altyapilarla desteklenerek ve ritim
tartimlar tekrar diizenlenip yeniden yorumlanarak eski sarkilarin yeni nesil dinleyicilere aktarilmasi saglanmaistir.

Dilmener (2003: 382-383), bu durumun ¢ikis noktasinin Muazzez Ersoy’un “Nostalji” isimli albiim ¢aligmalar1 ile
bagladigini, onu takip eden siiregte Ajda Pekkan, Niiket Duru, Selda Bagcan, Edip Akbayram, Cem Karaca ve daha
bir¢ok sanat¢inin albiim isimleri farkli olsa da “Best of...” ¢alismalarina yoneldigini ifade etmektedir.

Doénemin miizik c¢alismalart incelendiginde bircok miizik tiiriiniin ve ¢algmin bir arada kullanildig:
gozlemlenmektedir. Bu durumun miizik tiirleri arasindaki belirgin sinirlar1 zamanla ortadan kaldirarak, Stokes
(2012)’un ¢alismasinda tanimladig1 kozmopolit yapiy1 meydana getirdigi ifade edilebilir.

2000’11 yillar ve onu takip eden siire¢ icerisinde Tiirk popiiler miizik camiasinda dinleyicilerin begenisini kazanmis
eski sarkilarin farkli formatlarda yorumlanmig bigimlerinin siklikla karsilagilan bir durum haline geldigi ifade
edilebilir.

“Miizik literatiiviinde cover olarak tammlanan bu c¢alismalarda beste ve giiftelerde herhangi bir degisiklik
vapilmadan farkl tiirdeki eserlerin baskaca bir tiirde yorumlarina rastlamak miimkiindiir. Sarkicunn farkly miizik
tiirlerinde yorumlar ortaya koyma istegi, yeni giifte ve beste bulmanin zorlasmasi gibi etkenler, 90°l1 yillardan bu
yana cover ¢alismalarin yayginlasmasinda etkili olmugtur” (akt. Cakir, 2012: 325).

1. Tiirkiye Popiiler Miiziklerinde Baglama

Arastirmanin bu boliimiinde baglama virtiiozli ve halk miizigi sanat¢is1 Yavuz Top ve Cetin Akdeniz’in yan1 sira
Ozellikle arabesk yapimlarda yonetmenlik ve aranjorliik ¢alismalariyla genis bir {ine sahip baglama virtiiézii Glingor
Ayik, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama icrasi
alanlarinda egitim veren San. Ogr. Gor. Erdogan Eskimez ve Prof. Dr. Cihangir Terzi ile farkli zamanlarda
gerceklestirilen goriismeler neticesinde arastirma konusuna iliskin elde edilen goriislerin yani sira cesitli
kaynaklardan edinilen bilgiler derlenerek bir arada sunulmustur.

Arastirmanin Tirkiye’deki popiiler miiziklerin donemsel olarak ele alindig1 bélimiinden de anlasilacagi iizere, 1964 yilinda
“Burgak Tarlas1” isimli tiirkiiniin bati miizigine uyarlanmis bi¢iminin Balkan Miizik Festivali’'nde Tirkiye’ye kazandirdigi
bagar1, Tiirk miizik ¢evrelerinin sentez miizik ¢alismalarina yonelmesinde etkili olmustur. Sentez ¢aligmalarin yayginlagsmasiyla
Tiirk miizigi ¢algilar1 ve bati miizigi ¢algilari orkestralarda bir arada kullanilmaya baglamistir. S6z konusu ¢alismalarla birlikte,

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 152



akademi
S an a Number/Say1 14, 2021

geleneksel Tiirk halk miiziginin baslica galgilarindan biri olan baglamanin Tiirkiye’deki popiiler miiziklerde yer almaya basladigi
sOylenebilir. Ancak Tiirk popiiler miiziginde oncii niteligindeki sentezlemelerde farkli yapidaki bu iki miizigin bir araya
getirilmesinde Tiirk miiziginden bir takim tavizler de verildigini belirtmek gerekir. Birgok ¢aligmada bati miizigi ile uyum
saglanabilmesi i¢in Tiirk miizigine 6zgii koma seslere ve ¢algilarin geleneksel icra bigimlerine yer verilmedigi ifade edilebilir.

Bir oda saz1 niteligindeki baglamanin sesini kalabalik ortamlarda ve orkestralarda belirgin bir bigimde duyurulmasi
amactyla Tirk miizik camiasinda 1960’11 yillarda gergeklestirilen bir takim deneysel ¢alismalarin varligindan da s6z
etmek miimkiindiir. Bu ¢alismalardan birinin baglamanin gogiis kismina tipki elektrogitarda oldugu gibi galginin
sesinin daha yiiksek frekanslarda duyurulabilmesini saglayan elektronik manyetikler yerlestirilerek elde edilen
elektro baglama oldugu ifade edilebilir. Kimi internet kaynaklarinda elektro baglama fikrinin rock miizik sanatcisi
Erkin Koray ve Orhan Gencebay’1in ortak ¢calismalar1 neticesinde ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.

Erkin Koray, kendisiyle gerceklestirilen bir roportajinda elektro baglamanin ortaya ¢ikis siirecini; “Gitarin bile elektro bi¢imiyle
yeni karsilasilan giinlerde baglamaya da bir giin bu konuda ihtiya¢ olabilecegini diistindiigiim icin ilk elektro baglamayt yaptim.
Tabii ki kendim yapmadim sablonunu ben ¢izdim ve baglama yapimcist ustalara yaptirdim. Hatta insanlarin bu ¢alguy goriip
tammalari igin birka¢ konserimde elektro baglama icrasi da gergeklestirdim. Ben baglamact degilim ancak baglama ¢alan
arkadaslara bir fikir vermis oldum” seklinde ifade etmistir (URL 5).

DipSahaf.co

Resim 2. Erkin Koray ve Elektro Baglama (URL 6)
Resim 2. dipsahaf.com/erkin-koray-ve-elektro-baglama Erisim Tarihi: 15.12.2019.

Arif Sag, elektro baglamanin ortaya ¢ikig siirecini su climleleriyle ifade etmektedir;

“Baglamanin sesi miizik topluluklart icerisinde ciliz kalyyordu ancak kimse bu duruma kafa yormuyordu. Orkestrada
altta kalan yiiksege tagiyamryorsan yukaridakileri alta tasirsin, onun seviyesine getirirsin. Miizigin kurallar: geregi
sesi duyulmayan ya ¢ikarilir ya da onunla birlikte hareket etmenin yollari aramr. Sahnede kiigiik mikrofonlar
baglamanin i¢ kismina yerlestiverek hoparlorlerden sesini duyurmaya ¢alisirdik. Elektrogitarlardan esinlenilerek bu
tiir ¢calismalar gelistirildi ve daha sonra elektro baglama ortaya ¢ikti. Baglamanin sesini dogal tinisiyla yiikselten
sistemler yayginlasinca elektro baglamadan uzaklasild” (URL 7).
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Resim 3. Elektro Baglama (URL 8)
Resim 3. www.diyarsazevi.de/tr-tr/shop-ve-ueruenlerimiz/elektro-baglama/elektro-baglama-1-detail Erigim Tarihi: 15.12.2019

Ik ortaya ¢ikt1ig1 zamanlarda gerek halk miizigi icracilarinin gerekse arabesk ve Anadolu pop miizik icracilarmin
caligmalarinda siklikla yer verdigi elektro baglamanin, calis teknigi ve sahip oldugu timi itibariyla geleneksel
baglamadan oldukga farkli 6zelliklere sahip oldugu ifade edilebilir. Calginin bu farkliliklarindan dolay1 geleneksel
icracilarin elektro baglama icrasindan zamanla uzaklastiklarini sdylemek miimkiindiir. Baglamada zeybek, asiklama
gibi yoresel tavir olarak adlandirilan geleneksel ¢alig iisliiplarinin biiyiik ¢ogunlugunda icra, ¢alginin tiim tellerine
ayni anda vurularak gergeklestirilmektedir. Elektro baglama ise yapist geregi sdz konusu yoresel tavirlarin
sergilenebilmesine imkan vermemektedir. Geleneksel baglama icracilarinin ¢alismalarinda elektro baglamaya yer
vermemelerinin nedenlerinden birisinin de tiim tellere ayni1 anda vurularak gerceklestirilen geleneksel icra
bigimlerine uygun yapida olmamasindan kaynaklandigi ifade edilebilir. Ote yandan Nida Tiifekgi, Arif Sag ve Yavuz
Top gibi 6nde gelen kimi geleneksel baglama icracilarinin kanun, tanbur, ud, tar, gitar ya da sitar gibi ¢algilarda
uygulanan birtakim icra ve armonizasyon tekniklerinin baglama icrasinda kullanilmasini1 da uygun gérmediklerini
belirtmek gerekir. Geleneksel icracilar, bu tiirden icralarin baglamayi kendine 6zgii kimliginden uzaklastirarak
geleneksel icra bigimini yozlastiracagi goriisiindedirler. Yurttan Sesler ekolii icerisinde yetismis olan Arif Sag ve
Yavuz Top’un bu miizik toplulugu icerisinde zamanla standart bir bigimde kaliplagan baglama icrasindan uzaklasarak
ancak halk miiziginin otantik yapisindan da taviz vermeden baglama icrasinin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve
smirlar1 dogrultusunda gelistirilmesi iizerine olduk¢a 6nemli katkilar sagladiklar ifade edilebilir.

Elektro baglamanin yayginlasmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bu icra bi¢cimlerinde baglamanin geleneksel icrasindan ve
aligilagelmis tinisindan uzaklasilsa da yapilan ¢alismalar teknik olarak baglamaya farkli nitelikler kazandirmis ve
baglamanin halk miizigi diginda farkli miizik tiirleri igerisinde de icra edilebilecegi diisiincesini yayginlastirmistir.
Tiirkiye’de elektro baglamanin 6zellikle arabesk miizik calismalarinda vazgegilmez bir unsur olarak yer aldigi
sOylenebilir. Orhan Gencebay calismalariin Tiirk miizigine arabesk olarak adlandirilan yeni bir tiirii kazandirmanin
yani sira baglama icrasina da farkli bir boyut kazandirdigini sdylemek miimkiindiir. Gencebay’in baglamayi o giine
degin goriilmemis bir iislupta esine az rastlanir bir ustalikla icra etmesinin, kendisinden sonra yetisecek baglama
icracilarin1 da 6nemli Olciide etkiledigi ve baglamay1 geleneksel halk miizigi disinda bir¢ok farkli miizik tiirtindeki
albiim c¢alismalarinda ve miizik topluluklarinda 6nemli bir konuma getirdigi ifade edilebilir. Arabesk olarak
adlandirilan miizik ¢aligmalaria bakildiginda birgok farkli tonda transpoze calinabilmesine olanak taniyan yapisi
nedeni ile uzun sap baglama ve onunla 6zdeslesmis bozuk diizen akort sisteminin tercih edildigi goriilmektedir.

Baglama virtiiézii ve miizik yonetmeni Giing6r Ayik (2010), baglamada farkli icra tekniklerinin ortaya ¢ikis siirecini;
“Orhan Gencebay i Taksim deki ofisi Arif Sag, Erkin Koray, Ozer Senay, Burhan Tongu¢ gibi bir¢ok 6nemli sanat¢i
ve miizik adamwnin bir araya geldigi bir yerdi. Bu usta sanatcilar karsilikli mesk ederlerdi, etiitler yaparlardi, nasil
bir miizik ortaya ¢ikariabilecegi tizerine sohbet ederlerdi. Giiniimiizdeki bir¢ok dzgiin ¢alismanin fikri temelleri bu
tiir toplantilarda atilmistir diyebilirim. Orhan Gencebay 'in bu ofisine firsat buldukca ben de giderdim, ozellikle Ozer
Senay ve Burhan Tongu¢ 'un musiki bilgilerinden olduk¢a istifade ettim. Ote yandan gazino sahnelerinde ve miizik
stiidyolarinda yayl gruplaryyla, Tiirk sanat miizigi sazlariyla bir arada ¢calisirdik. Farkli calgt icracilariyla aramizda
etkilesimler olurdu, bu sayede ud, kanun, tanbur, keman ve gitar gibi farkli ¢algilarin icra tekniklerini baglamada
da kullanmaya basladik. Bu sayede bati miizigi armonisinin yani sira Tiirk sanat miizigindeki longalar, sirtolar, saz
semailerini ve makam taksimlerini de baglama icrasinda bir arada kullanmaya basladik. Biitiin bu gelismeler
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neticesinde birlikte calistigimiz basta keman icracilart olmak iizere bati miizigi icracilarinin eskiden “koylii ¢algist”
diyerek hor gérdiikleri baglamaya karst tutumlar: degisti, kabul gérmeye, saygi duyulmaya baslandi. Baglama, Tiirk
halk miizigi disindaki orkestralarda da énemli bir unsur haline geldi. Bunda Orhan Gencebay in ¢alismalarinin
etkisinin biiyiik oldugunu diisiiniiyorum. O zamana kadar baglamayla yalnizca halk miizigi icra edilebilecegi goriisti
yaygindi. Halk miizigi repertuarinin, baglamanin geleneksel icra bigiminin belli simrlart var. Ote yandan devlet
kurumlari, icracimnin halk miizigi eserlerini farkl sekilde yorumlamasina miisaade etmeyecek kadar kati bir anlayis
icerisindeydiler. Bir miizisyenin eseri kendi hissettigi bi¢imde icra etmesi, ona kendinden bir seyler katmasi miizigin
gelismesi icin énemli bir unsurdur. Aksi halde miizik belirli bir kaliba hapsedildiginde statiklesir, duraganlagir.
Stirekli yeni gelismelerin oldugu bir diinyada siz hep ayni yerinizde durursaniz geri kalirsiniz. Devlet kurumlarinda
stirekli tekrarlanan c¢alismalarin miizik icracilarmin yeni arayislara yénelmesinde biiyiik rol oynadigini
diigtiniiyorum” climleleriyle ifade etmektedir.

Orhan Gencebay gibi arabesk ¢alismalarla ve elektro baglama icrasiyla 6n plana ¢ikan donemin diger bir sanatgist
da Arif Sag’dir. Ancak Arif Sag’in, zamanla arabesk calismalardan uzaklasarak, baglamanin kendine 6zgii
ozellikleriyle 6n plana ¢iktig1 halk miizigi ¢aligmalarina agirlik verdigi soylenebilir. Arif Sag, genclik yillarinda
Istanbul’da sirtinda baglamast ile yiiriidiigiinde sokaktaki insanlarin bu durumu garipsediklerini ifade etmektedir.

“Eskiden kent insaninin baglamayr “koylii ¢algisi ya da hapishane ¢algisi” olarak nitelendirdigini belirten Sag’a
gore, Ruhi Su’nun baglama esliginde tiirkiiler soylemesiyle birlikte bu algi yikilmis ve baglamanin sehirli insanlarca
benimsenmesinde onemli dlgiide etkili olmugstur” (Kalkan, 2004: 184-196).

Ote yandan Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda sergiledigi baglama resitalinin, sehirli insanlarin baglamayi
tanimasi ve begenisini kazanmasi konusunda bir mihenk tasi oldugu diistintilmektedir.

Sag bu galismasiyla ilgili olarak; “Sehir merkezlerinde yasayanlarla varoslar arasindaki seviye farkim ortadan
kaldirmak igin ¢cabaladik. Bir yandan ayakkabisi pirlantaly hanimlarin tiirkii dinlemesine vesile olurken bir yandan
da tiirkii dinleyicilerinin camurlu ayakkabilariyla o tiyatronun kirmizi halilarinda yiiriiyebilmesine imkan sagladik.
Bu durum kimi zaman anlagildi kimi zaman anlagilmadi. Iste boyle bir seydir sanat” ifadelerini kullanmaktadir (URL
9).

TRT ve Yurttan Sesler gibi kurumlarm uzun yillar yiriittiigli ¢aligmalar neticesinde standartlasan halk miizigi
icrasinin duragan yapisindan hosnut olmayan kimi baglama icracilarinin halk miizigine yenilik kazandiracak
caligmalara yoneldikleri ifade edilebilir.

Baglama virtiiozii ve halk miizigi sanat¢ist Yavuz Top (2010), mevcut donem sartlarimi ve gergeklestirdikleri
calismalari; “O yillarda radyoda Yurttan Sesler aliskanligr vardi. Tabii ki bunu yermek anlaminda soylemiyorum.
Ben de seviyorum bu ¢alismayi. Ancak zamanla bir tintya, bir sekle girdi bu ¢alisma ve giderek homojenlesti. Bu
calismanin duraganlasmasiyla birlikte iki-ii¢ arkadas (Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top) bir araya gelip, stiidyo
teknolojisini de igin igerisine karatarak ozverili bir sekilde ¢alistik. Farkli bir tini yakaladik. Bu ¢alismalarimiz halkin
begenisine mazhar oldu. O dénemde radyolardaki arkadaslarimiz alti-sekiz ayda bir baglamasinin tellerini ancak
degistiriyorlardi, calismiyorlard:, duraganlasmislardi. Yoksa bizim yapmak istedigimiz seyler Yurttan Sesler anlayis
icerisinde de yapilabilirdi. Ancak o igin basindaki insanlar statiikoculuktan baslarimi alamadilar. Bunun sonucu
olarak bu anlayistan farkli ¢calismalar yapanilart halk begeniyle karsiladi.” seklinde ifade etmektedir.

Yavuz Top’un 80’li yillarin basinda gergeklestirdigi ¢ok sesli halk miizigi ¢calismalari bu konuda olduk¢a dikkat
cekici goriilmektedir. Top’un bu yillarda piyasaya siiriilen “Deyigler-1” isimli albiim ¢aligmasinda, sdzleri Pir Sultan
Abdal’a ait olan “Otme Biilbiil” eseri Tiirk halk miizigi calgilarin1 ¢ok sesli orkestrasyon teknikleriyle bir araya
getirerek yorumlamistir.

Top (2010), halk miiziginde ¢ok sesliligi saglamada ¢esitli ihtiyaglarin giderilebilmesi amaciyla Mahmut Ragip
Gazimihal’in ¢izimlerinden yola ¢ikarak bas baglama ve yayli baglamay1 (1klig) Tiirk miizigine kazandirdigini ifade
etmektedir.

Arif Sag’m 1983 yilinda piyasaya ¢ikan “Insan Olmaya Geldim” isimli albiimiindeki ayn1 isimli eserin, Top’un gok
sesli halk miizigi caligmalaria benzer niteliklere sahip oldugu ifade edilebilir. 80°1i yillarda Arif Sag, Musa Eroglu,
Yavuz Top gibi 6nde gelen baglama icracilarinin gerek kolektif gerekse bireysel ¢caligsmalarinda genellikle kisa sapl
baglama ve baglama diizeni olarak adlandirilan akort sistemini kullanmay tercih ettikleri ifade edilebilir. Bu usta
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isimlerin “Muhabbet” isimli kolektif ¢caligmalarinin sehirli genglerin baglama ¢almaya ilgi duymasinda ve toplumun
farkli kesimlerinden insanlarin baglama ile tanigmalarinda 6nemli 6l¢iide etkili oldugu soylenebilir.

Tiirk halk miiziginin 6nde gelen baglama virtiiozlerinden Yavuz Top (2010), popiiler miizik ¢alismalarinda
baglamanin kullanilmasi ile ilgili goriislerini; “Sonug¢ta baglama bir miizik aleti, ¢calismayr yapan yonetmeni aranjor
yva da kompozitor baglamanin tinisina gore, ¢alismada diistindiigii seye baglama uygun diisiiyorsa kullanir. Bana
gore hichir mahsuru yoktur. Baglama evrensel bir miizik aletidir. Daha dogrusu evrensel olmasi gereken bir miizik
aletidir. Baglamay: sadece halk miiziginde kullanacagiz diye yasaklar koyarsak baglamanin evrensel boyutlara
ulagmasini, diger miizikler icerisinde yer almasin engellemis oluruz. Béyle olunca da baglamaya yazik ederiz. Tabi
burada icracimin inisiyatifi ¢cok énemlidir. Ancak baglamayr gitar, tanbur ya da buzuki gibi baska bir ¢algiya
benzetmek yanlis olur. Bu sazlar zaten mevcut. Baglamanin kendi cizgisi icerisinde gelismesini, evrimini
tamamlamasini saglamak daha dogru olur. Ilerleme saga sola sapmakla degil ileri gitmekle olur. Saga sola
sapmalar bana gore deforme getirir. Elektro baglama, baglamanin sesini orkestra icerisinde belli edilebilme,
kalabalik dinleyici gruplarina duyurma ihtiyaglarindan otiirii ortaya ¢ikti. Cagin arag-gereglerinden yararlanmak
gerekir. Ancak bir baglama orkestrasinda elektro baglama kullanilmasina karsyyum. Ciinkii biri baska bir format
oteki baska bir formattir. Onceleri eski albiimlerde elektro baglamayi Arif Sag ¢aliyordu. Biz de zaman zaman ¢aldik
bunu. Ilk zamanlar ¢ok cazip geldi. Zamanla insanlarin zevkleri rafine olmaya baslayinca onun ¢ok giizel bir tini
olmadigini, ¢ok giizel bir ses olmadigini diigiindiik ve vazgectik” seklinde ifade etmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi ekoliinden yetismis bir baglama icracisi olan Cetin Akdeniz’in, baglamadaki giicli
tusesi ve siiratli teknigiyle Anadolu’nun c¢esitli yorelerine ait halk ezgilerini yorumladigi, 90°l1 yillarda piyasaya
siiriilen “Enstriimantal Folk Miizik” isimli ¢alismasinin baglama icrasina yeni bir soluk getirdigi ifade edilebilir.
Divan baglamadan, uzun sap baglamaya, kisa sap baglamadan, cura ve elektro baglamaya kadar tiim baglama ailesini
ve baglamanin tiim akort sistemlerini biiyiik bir ustalikla icra edebilen Akdeniz’in, 90’11 yillardan bu yana arabesk,
halk miizigi, pop miizik, rock miizik gibi bir¢ok popiiler albiim ¢aligmasina baglamasi ile eslik ettigi sdylenebilir.

Cetin Akdeniz (2010), popiiler miizik ¢alismalarinda ortaya koymus oldugu baglama icrasini; “Baglamanin popiiler
miizige girmesinde, farkl miizik tarzlarinda yer almasinda benim roliimiin ciddi anlamda biiyiik oldugunu her zaman
iddiayla soyliiyorum. Ben bunu ilk yapan kigiyim diye bir iddiayla séylemek istemiyorum. Ciinkii bu konuda
calismalart olan ¢ok degerli hocalarimiz da oldu. Ornegin Arif Sag bunun bircok érneklerini vermistir. Benim
amacim baglamanin istenildigi zaman, her miizik tiiriinde ve her ¢esit orkestrada yer alabilecegi, yani yakigtirtldiktan
sonra her tirlii miizige uyum saglayabilecegini ispatlamakti. Bunun yani sira baglamanin teknik ozelliklerini de
ortaya ¢tkarmayr amacgladim. Albiim kayitlarindaki ¢ok zor pasajlarda baglamaya pek yer verilmezdi. Baglamanin
kapasitesi belli denilerek baska ¢algilar tercih edilirdi. Ben albiimlerdeki aceliteli zor pasajlarin baglama ile de
gayet basarith bir sekilde yapilabileceginin miicadelesini verdim yillarca. Bu konuda baglamaya c¢ok ciddi
katkilarimin oldugunu diisiiniiyorum. Benim izimden gelen genclerin bunu ispatladigini diisiiniiyorum. Onceleri
baglamayt ilkel bir ¢algi olarak degerlendiren bati miizigi kokenli aranjorlerin yapilan bu ¢alismalar neticesinde
baglamaya bakig agilart degisti, aslinda ne kadar zengin bir ¢algi oldugunun farkina varmalarinda énemli dl¢iide
etkili oldu” seklinde ifade etmektedir.

Akdeniz (2010), popiiler icraya 6nem verdigi kadar geleneksel icra tekniklerine de biiyiik 6nem verdigini ve iyi bir
baglama icracisi olabilmek i¢in yoresel tavirlari ve geleneksel icra tekniklerini g6z ardi etmemek gerektigini; “Ancak
genglerimizin ¢ok yanlis seyleri ornek almalarimi da bu isin olumsuz yonlerinden biri olarak gériiyorum.
Genglerimize her zaman c¢aldiklart enstriimanin baglama oldugu gerceginin farkinda olmalari gerektigini
tembihliyorum. Geleneksel icra bicimini ve yore tavirlarin iyice oziimsedikten sonra farkli arayiglara girmeleri
gerektigini her zaman ifade etmekteyim. Mesela gengler baglamayla Hint miizigi tarzinda ezgiler icra etmeye
calistyorlar ama “bir Yozgat tezenesi at bakalim”, ya da “bir kayseri tavrini ¢al bakalim dedigimde”
yapamadiklarina sahit oluyorum. Benim fikrime gore bu sekilde icra edilen sey baglama olmuyor. Belki bu gengler
goriintirde baglama caldiklarint zannediyorlar ama baglama degil o, baska bir ¢algr. Genglerin bu konulara dikkatli
vaklagmalar: gerekiyor” sozleriyle ifade etmektedir.

Baglama icrasinda, farkli niianslar elde edebilmek ya da yeni bir icra bi¢imi ortaya koyabilmek gibi ¢esitli
gereksinimler dogrultusunda elektro baglamada oldugu gibi baglamanin formuna farkli uygulamalar yapilarak
gerceklestirilen calismalara da rastlamak miimkiindiir. Baglama virtiiozii Ismet Topcu ile 6zdeslesen “Déort Telli
Baglama” bu uygulamalara 6rnek gosterilebilir. Cocukluk zamanlarinda baglamanin yani sira gitar egitimi de almis
olan Ismet Topcu, kendi gelistirdigi ve buzuki akorduyla ¢alian dort telli baglama ile 90’11 yillardan bu yana arabesk-
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fantezi tiirtindeki popiiler albiim ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan baglama virtiiozlerinden biridir. Bati miiziginin
armonizasyonu ile Tiirk miizigi makamsal yapisini baglamanin gévdesinde bulusturdugu dort telli baglama, kendisi
ile adeta 6zdeslesmistir. Sanat¢inin icra teknikleri ve ¢alismalari incelendiginde kendine 6zgii bir ekol olusturdugunu
soylemek miimkiindiir.

Topgu (2005, 1), s6z konusu ¢algiy1 bat1 miizigi armonisini uygulayabilmek ve baglamanin anlatim giiciinii bir kat
daha arttirabilmek amaci ile tasarladigini ifade etmektedir.

Resim 4. . ismet Topcu ve Dort Telli Baglamas: (URL 10)

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama ogreticiligi
yapmakta olan Sanatgi Ogretim Gorevlisi Erdogan Eskimez (2010), popiiler miiziklerde baglamanin kullanimi
hakkindaki goriislerini; “Bu gercekten giincel ve giizel bir konu. Baglama otantik haliyle mi kalmalr yoksa baska tarz
miiziklerde de kullanilmali mi diye bugiinkii platformlarda da ¢ogu zaman tartisilmistir bu konu. Neticede baglama
bir halk miizigi ¢algist olsa da ben séyle bakiyorum olaya; baglamay: baglama gibi ¢almak ¢ok dnemli, o bizim
vazgecilmezimiz. Ancak bunu uluslar arasi diizeyde bu sekilde tanitmanmin yam swa diger insanlarin da
anlayabilecegi baska tarz miiziklerde de kullaniimasinda ben sakinca gormiiyorum. Pop miizik ve arabesk gibi farkl
tiirdeki bir¢ok miizik ¢alismasinda baglama kullanildr. Ancak bana gére baglama bu tiir calismalarda ¢calma teknigi
ve icra bakimindan baglama olmaktan ¢ikiyor. Biraz daha kisiselleserek, insanlarin ¢alma bi¢imine ve bakis agisina
gore sekilleniyor. Ama kullanilabilir, sonugta her tiir miizige agik, olduk¢a genis bir enstriiman. Fakat bu kullanim
bicimine isim verme konusu ¢ok 6nemli. Mesela bir jazz miiziginde veya pop miizikte ya da arabeskte yapilan baglama
icrast baska bir gey. Sonug¢ olarak bu icra bicimi baska ¢alis tekniklerini de beraberinde getiriyor. Baglamayt
tanitmak, geng kitlelere ulasmak acisindan bu tiir calismalart olumlu karsiliyorum. Ancak baglamayr orijinalitesini
bozmadan baglama gibi ¢almak gibi bazi temel prensipleri 6grendikten sonra farkly miizik tarzlarinda kullanmay:
amaglamakta fayda var diye diisiiniiyorum. Baglamanin kendi yapisi icerisinde bir gelisiminin olmaswim yararh
buluyorum. Diger icra bigimleri de birer alternatif olarak goriilebilir. Bugiin arabeskin duayeni Orhan Gencebay’a
baktigimiz zaman biitiin yoresel tavirlari, biitiin tezeneleri, baglamanin geleneksel iislubunu ustaca icra edebildigini
goriiyoruz. Ciinkii oncelikle buradan baslanmistir. Ancak maalesef kendi kiiltiiriine, kendi miizigine yabancilasmakta
olan kitleleri de gérmezden gelemeyiz. Popiiler miizik calismalarinda baglamanin yer almasini ya da halk
tiirkiilerinin popiiler yorumlarini, geng insanlara baglamayr dinletmesi ve tiirkiilerimiz konusunda bir farkindalik
kazandirmasi bakimindan olumlu karsiliyorum” seklinde ifade etmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Tiirk halk miizigi ve baglama ogreticiligi
yapmakta olan Prof. Dr. Cihangir Terzi (2010), bu konudaki goriislerini; “Kendine has ¢alinis tarzi dedigimiz zaman
baglama ailesini kastetmek lazim. Ciinkii baglama deyince de orada tek bir boyuta indirgeniyormug, bu sekilde
algilaniyormus gibi geliyor bana. Dolayisiyla parmak curasindan divan sazina kadar tiim ailenin i¢inde bulunan
elemanlarin ¢alimis tarzlarint ayrica agiklamak gereklidir. Geleneksel ¢aliglart zaten kabul etmek lazim ¢iinkii onlar
zamamnin derinligi icerisinde genis cografyalarda kabul gormiis icra bigcimleridir. Asla bir kenara atmamak lazim
ctinkii baglamanin beslendigi kokleri bu ¢alimis bicimleridir. Ancak son donem icralari itibaryla bilen kisiler
tarafindan, ozellikle kompozitorier tarafindan yazilmis eserlerde, uygun pasajlarda, uygun renklerde baglama
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ailesinin kullamilmasinda, hangi miizik tarzi olursa olsun sanat kriterleri, kalite ve biling belli bir diizeyde oldugu
zaman bence hi¢hbir sakincast yoktur. Aksine yararli olabilecegini diistiniiyorum. Ancak Tiirkiye kosullarinda
yorumlarsak baglama tinisimin duyuldugu ya da baglama icrasi igerisinde olmamasi gereken baglama tinisindan ¢ok
ote uygulamalar da yapildi. Oysa baglama timisi bir sahsiyettir. Ornegin éziin miizik ¢calismalarinda baglama tinis
her zaman 6n plandadir ama bir zamanlar bu ¢calismalar olumsuz karsilandi. Neden kullanilmasin ki? Insanlar bunu
calyorlarsa, onurlu bir bicimde ifade ediyorlarsa bu anlamda bir sakincasi yok diye diistiniiyorum. Baglamanin insa
edilmesine yonelik ebatlariyla, tel sayilariyla, denge oranlariyla ilgili gergeklestirilen ¢alismalari 6nemli buluyorum.
Elbette her degisim gelisim degildir. Ornegin dort telli baglamaya baktigimizda buzuki stilinden baska bir sey
olmadigint goriiyoruz. Baglama kimliginden uzaklasidigini goriiyoruz. Diger taraftan bas baglamada basgitarin
telleri kullanilyyor. Sonugta baglama gériintiisiinde bir basgitar tinisi ortaya ¢ikiyor. Oysa baglama ailesinde bas
ihtiyacint karsilayan ¢algi divan sazidir. Bu gibi seyleri gereksiz buluyorum. Elektro baglamanin farkli bir renk
yvakalanilarak yerine gore calinmasini dogru buluyorum ama arabesk ¢alismalardaki gibi baglama kimliginden uzak
bir tarzda ¢calinmasint uygun bulmuyorum. Farkli miizik tarzlarinda da olsa baglamanin baglama kimligi ile durmasi
gerektigini, baska ¢algilara oykiiniilmemesi gerektigini diistintiyorum” seklinde ifade etmektedir.

SONUC

1960’11 yillardan itibaren Tiirk halk ezgilerinin bati miizigi normlar1 ¢er¢evesinde yorumlandigi sentez ¢alismalar
yaygilagmistir. Geleneksel Tiirk calgilarn ile bati ¢algilarinin bir araya getirildigi popiiler nitelikteki bu tiir
calismalarla birlikte baglama ilk kez geleneksel Tiirk halk miizigi disindaki popiiler miizik caligmalarinda yer almaya
baglamistir. Bat1 miizigi ile uyum saglanmasi1 amactyla geleneksel halk miizigine 6zgii esit olmayan araklikli koma
seslere bu tiir miizik ¢alismalarinda yer verilmemistir.

Elektro baglama, bir oda saz1 niteligindeki baglamanin sesinin orkestralarda ve kalabalik konserlerde genis kitlelere
duyurulabilmesi ihtiyacindan dolayi elektrogitardan esinlenilerek ortaya ¢ikmistir.

1970’11 yillarin sonlarinda Orhan Gencebay ile giindeme gelen arabesk calismalarda, elektro baglama ile birlikte
geleneksel icradan oldukga farkli bir icra bi¢imi 6n plana ¢ikmistir. Bu farkli icra bigiminin geleneksel baglama
icrasina farkli bir alternatif sunmus ve daha sonraki baglama icracilarini da etkilemistir.

Halk ezgilerini yozlastirarak ulusal kiiltiire zarar verecegi diislincesiyle Anadolu pop ve arabesk gibi farkli miizik
tiirlerine devlet yaymlarinda sansiir uygulanmis, 6zel yayn kuruluslarinin ortaya ¢iktigir 90’11 yillara degin bu tiir
miiziklerin devlet yayin organlarmda dinleyicilere ulastirilmasi engellenmistir. Devlet radyolarinda siirdiiriilen
“Yurttan Sesler” miizik toplulugu anlayisiyla belli bir standart kaliba girmis halk miizigi icrasinin tek diizeliginden
kurtulabilmek amaciyla Arif Sag, Yavuz Top, Orhan Gencebay gibi 6nemli baglama icracilar1 kendi bireysel ¢abalari
ve bakis agilar1 dogrultusunda zamanla kendi ekollerini meydana getirmislerdir.

80’li yillarda Arif Sag ve Yavuz Top gibi halk miiziginin 6nde gelen sanatgilar1 ve baglama icracilarinin baglamanin
gelisiminin ¢algimin kendi 6zgiin kimligi icerisinde saglanmasi anlayisiyla gergeklestirdikleri ¢alismalar, sehirli
insanlarin Yurttan Sesler anlayis1 disindaki geleneksel halk miizigine ve baglama icrasina ilgi duymasinda énemli
Olciide etkili olmustur. Bu dnemli miizik insanlarinin gergeklestirmis olduklar1 ¢alismalar neticesinde kent yasami
icerisindeki insanlarin baglamanin ilkel bir koylii ¢algisi oldugu yoniindeki algilar1 degismistir.

Arastirma kapsaminda onemli baglama icracilar1 ve akademisyenlerle yiiz yilize bir bigimde gergeklestirilen
goriismeler dogrultusunda;

. Baglama icraciligi konusunda Tiirkiye’nin en 6nde gelen isimlerinin gegmisten bu yana edinmis olduklar
tecriibeleri ve bilgi birikimleri ile miizik diinyasina saglamis olduklar1 degerli katkilar dogrultusunda baglamanin
glinlimiizde gerek kendi otantik tinist ve geleneksel calis iislibuyla gerekse farkli calgilardan uyarlanan calig
teknikleriyle olsun her tiir miizik ¢alismasinda kullanildigi,

. Baglamanin popiiler nitelikteki farkli miizik tiirleri igerisinde kullanimiyla birlikte 6n plana ¢ikan yeni calig
tekniklerinin geleneksel baglama icrasina farkl birer alternatif sundugu,

J Farkli miizik tiirlerinde baglamanin kullanilmasinin bu tiir miizikleri dinleyen kisilerin de baglamay1
tanimasinda ve sevmesinde etkili oldugu,
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. Baglamanin geleneksel Tiirk halk miizigi disindaki farkli miizik tiirlerinde ve batili orkestralar icerisinde
kullanilmast ile ilgili yaklagimin temelinde, baglamanin sanildiginin aksine ilkel bir ¢algi olmadiginin ve her tiirden
miizikal ¢aligma igerisinde icra edilebileceginin kanitlanmasina duyulan gereksinimin etkili oldugu,

. Devlet yayin organlarinda yer alan miizik topluluklarinda standartlagsan ve kendini siirekli tekrar eden halk
miizigi icralarinin kimi miizik insanlarinin farkl arayislar icerisine girmelerinde etkili oldugu,

J Yurttan Sesler ekolii igerisinden yetigmis geleneksel baglama icracilarinin ve akademisyenlerin baglamadaki
geleneksel icra tekniklerinin goz ardi edilerek yalnizca popiiler icra bigcimlerine agirlik verilmesinin, ilerleyen siire¢
icerisinde baglamaya ve geleneksel Tiirk halk miiziginin otantik yapisina zarar vererek yozlagtirabilecegi endisesini
tagidiklari,

. Geleneksel normlarin disarisinda kalan icra bigimlerinde oldugu kadar baglamadaki geleneksel calig
isliplarinin ve klasik Tiirk halk miizigi repertuarinin olmasi gerektigi bicimde icra edilmesinin baglama icraciliginda
g6z ard1 edilemeyecek derecede 6nemli bir husus oldugu,

. Elektro baglamanin basli bagina farkli bir ¢algi olarak degerlendirildigi ve geleneksel halk miizigi igerisinde
kullaniminin uygun gériilmedigi,

. Ozellikle klasik ekol igerisinde yetisen baglama icracilari arasinda, baglamadaki gelisimin ¢algmin kendine
0zgi kimligi icerisinde saglanmasi gerektigi goriisiiniin hakim oldugu,

Sonuglarina ulasilmistir.
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