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Ozet: Bu calismada John Carpenter’n 1988 tarihli “They Live” filmi konu edilmistir.
Filmin protest yapisi analiz edilerek Ozellikle 1980’ler Amerika’sina yapilan
antikapitalist elestiri ortaya ¢ikarilmstir.
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An Anti-Capitalist Analysis on the Movie “They Live”

Abstract: In this study John Carpenter’s movie They Live which was shot in 1988 have
been disclosed. Protest structure of movie was analyzed and it was exposed criticisms
towards America especially in 1980’s.
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1. Giris

John Howar Carpenter, 16 Ocak 1948’de Carhage, New York’da dogdu ve
Bowling Green, Kentucky’de biiyiidii. Babasi Howard, miizik 6gretmeni ve
Frank Sinatra, Jonny Cash ve Roy Orbison gibi {inliiliilere eslik eden bir
miizisyendi. Carpenter,-babasinin etkisiyle- hem miizige hem de sinemaya ilgi
duydu. Ozellikle de It Came From Outer Space (1953) gibi korku/bilim-kurgu
tiirii filmlerden etkilendi. Sinemanin yaninda, ¢izgi romanlar da onun i¢in ayn
sekilde ilgi ¢ekiciydi. Babasinin John’a verdigi 8 mm’lik kamera, onu daha
sekiz yasindayken ilk film ¢ekme denemelerini yapmaya tesvik etti. Howard
Hawks, John Huston, Alfred Hitchcock gibi ustalarin eserlerinden, Forbidden
Planet (1956), ve King Kong (1933) gibi bilim-kurgu ve korku klasiklerine,
Roger Corman’in diisiik biitceli dehset filmlerine kadar bircok kaynaktan ilham
aldi. Carpenter, sadece hikaye kurgulamakla yetinmedi, 6zel efekt konusunda
da Ray Harryhausen tarzi stop-motion fotograflar kullanacak, hatta geriden
izdiisiim gibi tekniklere basvuracak kadar deneyim kazandi. Illiistrasyonlarini
da kendisinin yaptig1 birka¢ fanzin yayinladi ve bir rock grubunda caldi. Bir
siire Western Kentucky Universitesi’ne devam ettikten sonra, sinemacilik
egitimi alacagi Giiney Kaliforniya Universitesi’ne (USC) girmeyi bagardi. USC,
Alfred Hitchcock, Orson Welles, Roman Polanski, Howard Hawks gibi ¢agdas
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yonetmenlerin ders verdigi en saygin sinema okullarindan biriydi (Odelle, Le
Blanc 2013, 30).

John Carpenter, Hollywood’un en istikrarli hikaye anlaticilarindan biridir.
Kendine has gii¢lii imgelemiyle, bagimsiz bir sinema sanatcis1 olmanin yani sira
yetenekli bir yazar ve bestecidir. Uniinii digerlerini gdlgede birakan tek bir
yetenegine borgludur; bir hikdye anlatabilmesi ve bunu da iyi yapmasi. Onu
“salt” bir eglence tiirli yonetmeni olarak etiketleyenler, onun ¢ogunlukla gegici
hevesler ve modern sinemanin ¢ok sayida goz boyayici teknigine bulanmis bir
sanat olarak bicimlenen Hollywood anlati formunun devami i¢in 6ncii roliinii
gz ardi ediyorlar. 30 yildan uzun bir zamandir filmleri seyirci kitlelerini
eglendiriyor, ama birgogu, cagdaslariyla karsilastirildiginda neredeyse hig
eskimemistir. (Odelle, Le Blanc 2013, 12).

They Live, korkudan aksiyona bir¢ok tiirde film ¢ekmis olan Carpenter’in
acik ara en politik filmidir. Ozellikle 1980’lerdeki Reagan donemiyle birlikte
ivme kazanan kapitalizm ve yeni muhafazakarlik anlayisini igdis eder ve bunu
medya, reklamlar ve propaganda dilini ters yiiz ederek yapar.

1988’de John Carpenter Alive Film’deki ikinci yapimi olan bilim-kurgu
hicvi They Live’yi yaparak otoritenin suratina gayet sert bir yumruk atti. They
Live, Reagan donemi ve Yuppie hareketinin aslinda 1980’lerin aggozliiliik ve
yaratik haline gelmis insanlar tarafindan isgal edildigini savunur. Carpenter i¢in
bu hikaye, serbest piyasa kapitalist diizeni i¢indeki Reagan donemindeki orta
sinif American halkina bir uyanis ¢agrisidir:

“Amerika’da bulundugumuz durumdan tiksiniyorum. Bu {iilkede gercekten
beyin Olimiiniin gerceklestigini disiiniiyorum. Gordiiglimiiz her sey bize bir
seyler satmaya calisiyor. Bu biling bende akut bir hal aldi. MTV bile
izleyemiyorum artik. Yapmak istedikleri tek sey bizim paramizi almak (Muir
2000, 39).”

They Live’nin senaryosunda yoksulluk, evsizlik, igsizlik, irk¢ilik ve siddeti
buluruz. Tiim bunlarin sebebi ise zenginleri daha zengin, yoksullar1 daha yoksul
yapan Reagan doneminin garip ekonomi politikalar1 ve televizyonun baskin
sekilde kapitalizmin bir araci haline gelerek topluma siirekli bir seyler satin
almast gerektigi yoniindeki telkinleridir. MTV’nin sayginligi ve onun hizl
kurgulanmis gorselleri bir iriinii daha pariltili gostererek etkili bir sekilde
satilmasima olanak saglamistir. Ekonomik gercekler yiiziinden insanlar daha
fakirlesirken aptal kutusu haline gelmis televizyon tarafindan daha fazlasini
istemeleri yoniinde giidillenmislerdir. Buna uygun olarak They Live Reagan
sonrast keyifsizligin ve bunun sonucunda ac1 ¢eken Amerika’nin, kiigiilen orta
smifin, c¢ogalan evsizlerin, artan wkc¢iligin tasvirini yapar. Carpenter filmi
Amerikan alt smifina ait bir sanat olan kisa grafitti ¢ekimiyle acar. Sol taraftan
duvardaki grafittiyi takip ederek kamerasini bir yalniz bir adama yoneltir. O
John Nada’dir (Nada anlam olarak ‘hicbir sey’ demektir) (Muir 2000, 149).
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Carpenter, filmin genelinde ironik bir dil kullanir ve gostergebilimden
faydalanir. Yasadigimiz hayata dair bize inandirilmig gergekligin aslinda
yalandan ibaret bir riiya oldugunu ve insanlar1 buna ikna etmenin ne kadar zor
oldugunu anlatir. ikna olmaksa ancak aci ¢ekmeyi gerektirir. Filmdeki en
sasirtict sahne yaklasik 10 dakika siiren, baskarakter Nada ve onun arkadasiyla
yaptig1 kavga sahnesidir. Nada, gercekligi gdormesini saglayan siyah gozliikleri
takmasi i¢in arkadagini ikna etmeye ¢aligir, arkadasi bunu kabul etmez ve kavga
baslar. Carpenter yine zamani ve sinema dilini kullanarak gosterdiginden farkli
bir sonu¢ ¢ikarir. O sahne aslinda kisiyi inandig1 dogrulardan g¢evirmenin
alegorik bir anlatisidir.

2. Biz Uyuyoruz, Onlar Yasiyor

Yuppie onerisi-‘Once ben, ikinci yine ben ve iigiincii yine ben’- They Live
filminde sorgulanir. Sirketlesmis Amerika ve serbest piyasayir ele gegiren
uzaylilar insanlar1 isgsizler ve evsizler olarak boler ve onlar1 somiirerek
zenginlesmeye devam ederler. Justiceville aslinda Los Angeles’in olmadig1 bir
yerdir: bir komiin. Farkli etnik kdkene ait olan ¢ocuklar huzur i¢inde birlikte
oynamaktadirlar, insanlar birbirleri i¢in yemek yaparlar ve sorumluluklarini
paylasirlar. Justiceville adindan da belli oldugu gibi ‘herkesin kendi ismini
bildigi’ 6zgiirliigiin ve esitligin oldugu bir yerdir. Bencillik ve aggdzliiliigiin
sardig1 diinyada bir iitopya, bir nezaket cennetidir. Cok kisa 6miirlii olacak tipik
Carpenter bir bi¢imi. Justiceville ve onun tiim sunduklar1 yaratiklar igin bir
tehdittir (toplulugu degil sadece kendini diisiinenler gelisebilir) ve acimasizca
yikilacaklardir. Justice(ville) Carpenter’in 1980’ler bakis acgisina gore
acimasizca yok edilir. Elitlere gore fark etmez, yuppie’ler ya da uzaylilar olsalar
da, Justiceville onlar i¢cin BMW’lerini park edecekleri giizel bir alandir,
kaybedenlerin ‘pislik iginde’ yasadiklar1 bir yer degil. They Live hemen
melankolik bir tuh hali insa eder, izleyicisine Justiceville’deki ‘gercek bir
toplulugu’ tanitir. Amerikan kiiltiiriinde televizyonun ne kadar yaygin oldugunu
goriiriiz. Bu filmde her yerde televizyon vardir, bir iitopya olan Justiceville’de
bile. Carpenter, Amerika’da televizyon sayesinde insanlarin nasil yavan sekilde
tiikketime siiriiklendigini gosterir (Muir 2000, 149).

Televizyonun en etkin kullanimi; Carpenter bir noktada kel bir kartalin zarif
bir bicimde Amerika Birlesik Devletleri’nin iizerinde uctugu bir televizyon
programi gosterir bize, Ozgiirligiin, firsatciligin ve vatanseverligin simgesi.
Daha sonra bu acimasiz ger¢egin kendisi ile biiyiikk bir zitlik olusturur.
Justiceville iizerinde siyah helikopterler akbabalar gibi u¢maktadirlar. Zuliim
firsatgilikla yer degistirmistir. Kartallarin yerini helikopterler almistir.

Filmin ¢ogunda kapitalizm suclanir. Iyi bir adam, Detroit’teki esini ve
cocuklarini alt1 aydir géremeyen Frank, yeni bir Altin Kural bildirir bize: ‘Altim
olan kurallar1 koyar.” Az ve 6z bir sekilde kapitalizmin gerekli kanunlarini da
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ortaya koyar: ‘One gegmek icin elinden ne geliyorsa yap, fakat seni saf disi
birakmak icin elimden geleni yapacagim.” Boyle ¢ok bir rakibin oldugu bir
diinyada nasil kim bagarili olabilir ki? Ya arkadaglarimiza yardim etmek?
Serbest piyasa, 6zendiricilik ve yarigsmanin bu kadar yogun oldugu bir diinyanin
neresine uyabilir bu? Bagka bir fabrika kapanir ve isciler isten ¢ikarilirsa neler
olur? Frank eline bir ¢ekic alarak yonetici sinifin arabalarinin pargalanmasini
diisler. Insafsiz kapitalizme kars1 bir tepki olarak dogan bu siddet diisiincesi,
devrimsel bir sekilde Carpenter’in ¢igligidir. Diger taraftansa, nasilsa,
Carpenter’in inanglari Nada’nin cevabinda ortaya ¢ikar:

‘Amerika’ya inantyorum. Kurallara uyuyorum. Bu giinlerde birgok kisi zor
zaman gegiriyor.’

Dabha tarafsiz bir bakis agis1 ile nasilsa, filmin doruk noktasinda isler tersine
donmeye baslar. Carpenter, inanilacak bir Amerika’nin kalmadigini belirtir,
sadece devlet eliyle yonetilen aggdzliiliik ve list sinif yaratik sinifi (muhtemelen
yuppie’ler, Cumhuriyetgiler ya da Japonlar bile) fakirlerin emegini
somiirmektedir. Carpenter gibi Nada da umutsuz bir sekilde iilkesine
inanmaktadir, fakat ilk bagta parlayan Amerikan aile degerleri anlamsiz bir
sekilde slogan haline gelmis ya da politikacilarin (They Live’deki uzaylilar)
agzina pelesenk olmustur, daha fazla zengin olmak ve daha fazla Pazar agarak
servetlerine servet katmak isterler.

Nada Reagan donemi refah riiyasindan uyandiginda ve tim gerceklerle
karsilastiginda isyan eder. Hiikiimet karsiti bir radikal olur ve kurumu yok
etmeye kararli duruma gelir. Nada yaratiklar nezdinde belki higbir seydir, fakat
bir agidan vatanseverdir ¢iinkii tiim o ‘Alien’ mesajlarina karsi isyan etmistir.
Boyun egmeyecektir, artik tiiketmeyecektir; kendi toplumunun sonu gelirken
asla uykuda olmayacaktir. Otoriteyi sorgulayacaktir, Carpenter’in favori bakis
acist ve Nada filmin sonunda O6lse bile son hareketi olarak bir polise orta
parmagini gosterir. Nada miikemmel bir Carpenter baskarakteridir. Haklarindan
mahrum birakilmistir ve ok kizgmdir ve iyi seyler igin savasmaktadir. Oliirken
de yaratiklar1 tiim diinyaya ifsa ederek savasi kazanir (Muir 2000, 150).

They Live filminin konusunu kafa karigtirict dominant bir ideoloji olarak
gormek gerekir. Hikayede uzayli yaratiklar insan irkinin i¢ine sizarak, Frankfurt
okulu teorisyenlerinin ° sahte bilinglilik’ dedigi bigimde medyay1 kontrol
ederler, televizyon yayinlarimi sifreleyerek toplum iizerinde yapay bir uyku
durumuna sebep olurlar. Medyanin bizi yapay mutluluga siiriikkleyen, uyaran ve
tiketime zorlayan alt-metinlerini fark etmek icin insanlarin 06zel giines
gozlikleri takmasi gereklidir. Film, Althusser yaklasimi olan ‘Devletin
Ideolojik Aygitlar’ bakis agisiyla toplu bir medya elestirisi sunar (Yastyorlar
mi1?- Biz uyuyor muyuz? Althusser 1971) ve uzaylh yaratiklar, biz onlarin akill
kapitalistler olduklarin1 anlaymcaya kadar sadece ‘canavar ‘olarak goriiliir.
Insan isbirlikgileri bulunmaktadir ve serbest girisimciler olarak diinyay: ‘hasat



“They Live” Filmi Uzerine Antikapitalist Bir inceleme -375-

edilecek bir yer’ olarak goriirler ve bizler, onlar i¢in bir iiglincii diinya iilkesiyiz.
Uzayl yaratiklar géziimiiziin oniinden gecer, kadin ya da erkek herhangi bir
bireyin esi olabilirler icimizde yasarlar, Amerikan kapitalizmi seklinde viicut
bularak (Grant 2004, 16).

3. Sonug¢

Carpenter’in en belirgin politik goriisiinii ifade ettigi ve yiizeyin altinda bir
hayli karmagik bir yapisi bulunan tek filmi They Live’dir. Bu film Reagan
doneminin sonuna dogru ¢ekilmis ve Carpenter’in radikal politik inanglari igin
bir ara¢ olmustur. Modern Amerika’nin ¢ilginca tiikketen, para ve medya ile
manipiile edilen toplumu i¢in saldirgan bir filmdir. Hikdye, toplumun
tilketmesiyle birlikte zenginlesen uzaylilar ve is birlik¢ilerinin bulundugu bir
ortamda git gide fakirlesen ve medya yoluyla pasifize edilmis bir Amerika
resmetmektedir. Film gercekten bazi radikal anlar1 icermektedir (Woods 2004,
30).

Bu calismada elde edilen verilerin analizleri sonucunda Amerikali bir
yonetmen olan John Carpenter’in bir zamanlar klise olarak kullanilan bir
sinema dilini, anlatim teknigini nasil ters yiliz edip o dilin anti tezi olarak
kullandig1 ortaya cikarilmistir. Ozellikle 1950’ler’de soguk savas korkusu ve
bunun verdigi “disaridan gelen”, “yabanci “ya duyulan kusku, pek ¢ok uzayl
yaratik filmlerinin yapilmasina neden olmustur. Bu filmler o zamanlarin Sovyet
ideolojisi ve bu ylizden ortaya ¢ikan paranoyanin alegorisini olusturan
filmlerdir. Uzaylilar karsit ideoloji ve yabanciya duyulan korkunun simgesidir.
Carpenter, birlikte blyldigi filmleri ve kullandiklar1 dili tersine c¢evirip
iktidara ve giicii elinde tutanlara yoneltmistir. Alisilagelmis klise bir dili hig
olmadigi kadar farkli bir sekilde kendi sinema diline yedirerek yeniden bir
iiretime girmesi kuskusuz ilham vericidir.

Sagduyumuza dayanarak ideolojinin dosdogru goriisiimiizii bulandiran,
karistiran bir sey oldugunu diisiiniiriiz. Ideoloji goriisiimiizii carpitan bir gozliik
olmaldir. Ideoloji elestirisi de tam tersi olmalidir. Yani gozliigii ¢ikarip
“seyleri” en sonunda gercekten olduklar1 gibi gérmek seklindedir. En biiyiik
yanilsama tam olarak budur. They Live’nin karamsarlig1 da tam olarak burada.
Ideoloji bizlere yalnizca dayatilmanustir. Ideoloji toplumsal diinyamizla
kendiliginden iliskimizdir. Her bir anlami nasil algiladigimizdir. Bir sekilde
ideolojimizden keyif aliriz. Ideolojinin digina ¢ikmak acitir. Sancili bir
deneyimdir. Kendinizi bunu yapmaya zorlamaniz gerekir. Gozliikler gercegi
gorebilmeyi saglayacaktir fakat bu gercekten sancili bir siirectir. Bircok
illizyonu paramparca edebilir (Slavoj Zizek, Fiennes, S. (Yonetmen). (2012).
The Pervert's Guide to Ideology (Film). Spirit Productions: USA/Dublin)
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