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¢ Sanat Felsefesinde “ifade ve Anlatim” Agisindan “el-Kasibu Habibullah” Levhasi

Oz

Bu calismada herhangi bir sanat eserinin fiziki formu ve bu formun icinde
gizli kalmis ve sanatsever tarafindan kesfedilmesi istenen ifade ve anlatim, sanat
felsefesi acisindan ele alinacaktir. Bu baglamda incelenecek sanat eseri, “el-Kasibu
Habibullah” hat levhast olacaktir. Once “el-Kasibu Habibullah” levhasinin konusu
olan rivayetin, Hz. Peygamber’e ait bir soz olup olmadig iizerinde durulacak daha
sonra sanat felsefesi agcisindan ele alinacaktir. Bu meyanda rivayetin kaynak bilgisi,
sthhat degeri ve metin tenkidi yapildiktan sonra hat levhasimin fiziki formu olarak
yazimin ta’lik yaziya benzerligi, yazimn istiflenmesindeki miikemmellik, renk segimi
gibi konular iizerinde durulacaktir.

Ikinci asamada bu levhanin sanatsevere verdigi mesaj, sanatseverin giinliik
hayatta karst karsiya kaldig1 problemler iizerindeki etkisi yaninda ayrica sanat
eserinde olugan ifade ve anlatim ele almacak ve sanatin ahlak ile olan iliskisi
iizerinde durulacaktir. Boylece “el-Kasibu Habibullah” levhas: iizerinden, Islam
sanat felsefesi acisindan sanatin insan icin mi yoksa sanat sadece sanat oldugu icin
mi icra edilmesi gerektigi acikliga kavusturulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: el-Kasibu Habibullah, Sanat Felsefesi, Sami Efendi, Ali
Haydar Bey, Ifade ve Anlatim.

Abstract

In this study, the physical form of any artwork and the expression and
exposition hidden in the physical structure of that artwork and desired to be
discovered by the art lover are discussed in terms of the philosophy of art. This
situation has been evaluated in the context of the calligraphy plate of "al-Kasibu
Habibullah” calligraphy plate. First, the origin of "al-Kasibu Habibullah” plate,
whether it is a hadith or not, is discussed, and then it is also discussed in terms of
art philosophy. In this sense, after criticism of the narration, the source information,
health value, issues such as the similarity of the calligraphy plate to the tal’iq script,
the perfection in the stacking of the script, and the choice of color were emphasized.

In the second stage, the message of this plate to the art lover, the effect of the
art lover on the problems he/she encounters in daily life, as well as the expression
and exposition formed in the artwork are discussed. The relationship between art
and morality will be emphasized. Thus, it will be tried to clarify whether art should
be performed for people or because art is the only art in terms of Islamic art
philosophy through "al-Kasibu Habibullah” plate.

Keywords: al-Kasibu Habibullah, Philosophy of Art, Sami Efendi, Ali
Haydar Bey, Expression and Exposition.
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Extended Summary

An art object is formed in the artist's mind first. Then the object comes
out of being an abstract concept and passes to the asset field. In this respect,
each art object is treated as a detached asset, such as the other objects.

There should be certain beauty criteria of an art object in the asset
field. These are both the external and internal criteria of that object. An art
object with these criteria is one and only one. Because the moment when the
art object passes to the asset field, there is no more emotional atmosphere in
which the artist has been creating that art object, nor has the opportunity to
live the same time in terms of time zone.

It is possible to sort the external qualities that an art object must have
the mathematical determination, multi-part unity, the harmony that two or
more objects merge into a whole, and proportion or symmetry, defined as
the enjoyment or pleasure that emerges in the harmony between parts in an
object.

On the other hand, it is possible to deal with the intrinsic qualities of
the art work to in the sense of the type or type in the sense of compliance
with the truth in their own extract or existence, competence that can be
characterized as the emotional-visual aspect of the art object in the
emotional-visual direction, competence in spiritual point of view, and
elicitation the difference from other species in the sense of all kinds.

The origin of the "al-Kasibu Habibullah" plate, which is the article's
subject, was investigated whether it is hadith in terms of description and
critique. As a result of this research, the phrase "al-Kasibu Habibullah"
written on the plate is not a one-to-one hadith text. Still, the text expressed
on the plate is not contrary to the Qur'an, the hadiths and the Prophet's
order. This narrative, which encourages extra work and effort, has attracted
the attention of calligraphers because of its vast work ethic and messages
regulating commercial life. The desires of the person who opened his shop
by reading the word written on this plate and a normal person who took
over his counter will, of course, be different.

On the other hand, calligraphy incomparably stands out among other
arts in transforming an art product into expression. When we consider this
situation through "al-Kasibu Habibullah" plate, the first thing to consider is
its physical competence in terms of the type of writing in which that plate is
written. So in terms of jali ta'liq writing, does this plate fully reflect the jali
ta'liq typefacy? An art lover who examines the plate in terms of typeface
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encounters an excellent stack. In other words, the plate, which is perfect in
terms of writing aesthetics, is a jali ta'liq script that exemplifies the writings
written after itself. Besides the harmony between the space between the
writings and the thickness of the writing, the perfection of the harmony
between the ground color used and the visibility of the writing is revealed.
In this respect script is a complete source of pleasure as aesthetic
appreciation when perceived by the art lover.

At first glance, the second artistic aspect of the script, which is so
harmonious and beautiful, is found in the sense expressed by the writing.
Script means "The one who earns is the lover of God (beloved human
being)". There is a warning and a caution here that people's earnings are
clean and halal. Accordingly, it implies that the Prophet (PBUH), who is the
most authoritative person in Islam, gives the gospel of the commercial life
that is analyzed above and expressed in hadiths similar to this word and the
gospel as a result of being honest, as well. In this respect, there is an
attractiveness and yearning in the meaning of script. For example, every
merchant who prays in Suleymaniye Mosque, where the plate is located, or
every person, who enters through the Fesci gates of the Grand Bazaar, sees
and reads this plate, which hangs on the gate. The trader who reads the plate
learns what it means to be honest in the trade, and at the same time what the
reward of being honest is. This awareness, which occurs in the person who
reads the plate, reveals the characteristic of being honest in that person's
non-worship life. This situation highlights the fact that art gives a purpose to
man. In this respect, the work of art, especially in terms of Islamic art
philosophy, increases art lover awareness and understands the importance
of living as an honest and exemplary person at all hours of the day. In terms
of Islamic philosophy of art, it is necessary to take this situation as an
example that art is not only perceived as art, but also that art should be
made for the people. This perception is a good example of the moral
purpose that art creates in man.

Giris

Genel anlamda yazinin sanata doniismesi, Kur’an'in niizuliinden ¢ok
sonralara rastlar. Hz. Peygamber hayattayken nazil olan ayetler, vahiy
katipleri tarafindan tas, deri, parsomen kagidi, diiz kemik gibi malzemeler
lizerine yazilarak muhafaza edilirdi. Ancak yazilan bu ayetlerde sanatsal bir
kaygi veya caba yoktu. Arapca yazi heniiz tam olarak gelisimini

tamamlamamis  olmasindan dolayr  kelimeleri olusturan  harfler
birlestirmeden yaziliyordu. Ancak Kur’an'm niizulii ile baslayan siiregten
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itibaren baslayan yazidaki gelismeler 10. Yiizyila kadar gegen siire icinde
gelismeye baslamis ve bu donemde yazi kaleminin ucu 23.5 derece egik
kesilmesi ile birlikte harflerin formati yuvarlaga dénmiistiir. Boylece yazi,
yuvarlak forma girmis, kiifi yaz1 formundan kurtulmus ve en onemlisi
yazida gesitlilik ortaya ¢ikmuistir. Iste bu dahiyane fikri ortaya ¢ikaran ve
yaziy1l sanata doniistiiren ilk hattat Yakat el-Miista’simi’dir (6. 698/1299).
Amasyali olduguna dair rivayetler bulunan Yakt, kole olarak Bagdat'a
getirilmis ve el-Miista’simi tarafindan satin alinarak saraya gotiirtilmiistiir.
Yakiit geleneksel usulde hat 6grenimini tamamlayinca kendinden o6nce
yasamis Ibn Mukle'nin (6. 328/940) Ibnii'l-Bevvab'in (6. 413/1022?) ve diger
iistatlarin yazilar iizerinde yaptifi uzun inceleme ve g¢alismalar sonunda
kendi zevk ve sanat giiciinii de ortaya koyarak yeni bir iislip gelistirdi. Iste
Miista’simi’'nin gelistirdigi bu {islup zaman icinde sanata doniistii. Ozellikle
onun ucu egik kesilmis kalemi sayesinde yazi1 daha kolay yazilmaya
baslamis ve sanata merakli pek ¢ok insan yazi sanati ile mesgul olmustur.
Boylece yazi bir sanat nesnesine doniismiis oldu.!

Sanata doniisen bu yazilar zamanla gelisti ve her hat sanatcis1 kendi
beceri ve {lislubu ¢ercevesinde harflerin yazilisinda sanatsal yenilikler
olusturdu. Bu yenilikler arasinda bir baska yaz1 gesidi olarak ta’lik yazisi
fran ekoliinden geldi. Iste makalemize konu olan el-Kasibu Habibullah levhasi
bu ekoliin Osmanl hattatlarindan Yesari Mehmet Esat Efendi (1730-1798)
tarafindan yeni bir {islupla gelistirilerek yazilmis halidir. Makalede 6zellikle
bu yaziy1 segmemizin nedeni, Istanbul Kapali Carsimin Fesciler Kapisi
tizerinde bulunan bu levha, biiyiik hattat Sami Efendi tarafindan celi ta’lik
olarak 1896 yilinda yazilmistir. Bu levhanin {izerine matkapla ti¢ delik agip
kamera yerlegtirilmesi ile giindeme gelmesinden dolay1, bu levhanin sanat
felsefesi agisindan ne ifade ettigini ortaya koymak istedik. Diger taraftan
levha ayn1 yazi sekli ile Sultanahmet Cami'nin i¢ tarafinda kapinin tizerine
asili olarak bulunmaktadir. Bu levha ise Sami Efendinin hocasi Ali Haydar
Efendi tarafindan megk edilmistir.

1 [smail Raci, Faruki, L. Lamia Faruki, Islam Kiiltiir Atlasi, cev. M. Okan Kibaroglu, Zerrin
Kibaroglu (Istanbul: inkﬂap Yayinlari, 1999), 388, 390; Hicabi, Giilgen, Ana Hatlariyla Tiirk
Islam Sanatlar: Tarihi (Bursa: Emin Yayinlari, 2012), 87; Mubhittin, Serin, “Ibnii’l-Bevvab”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 20/534 (Istanbul: TDV Yaymevi, 1995); Abdiilkerim,
Ozaydm, “Ibn Mukle”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 20/212 (Istanbul: TDV
Yaymevi, 1995); Ugur, Derman, Tiirk Hat Sanatimin Saheserleri (Ankara: Kiiltiir Bakanhgi
Yayinlari, 1990), 1.
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S6z konusu levha Papa 16. Benediktus'un Tirkiye'yi 28-30 Kasim
2006 tarihleri arasinda ziyaret ettigi zaman, Istanbul’da Ayasofya Cami’sini
ziyaret ettikten sonra Istanbul Miiftiisii ile beraber Sultan Ahmet Cami’sini
ziyaret ettiginde ¢ikis kapisinin {istiinde asili olmasi ve Istanbul Miiftiisiiniin
o levha hakkinda Papa’ya bilgi vermesi ile giindeme gelmisti.

Bunlara ilaveten el-Kasibu Habibullah tablosunun hattatlar1 hakkinda
bilgi vermenin uygun olacagm diisiinmekteyiz. Bu baglamda bu
hattatlardan biri olan Sami Efendi 1838 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Bosnak Osman Efendi’den siiliis-nesih yazilarmi meske basladi ve icazet
ald1. Ta’lik hatti1 Kibrisizade Ismail Hakk: Efendi’den mesk etti ve 1857’de
icazet aldi. Ayrica Miimtaz Efendi’den rik’a, Divan-1 Hiimayun'un hat
hocas1 Nasith Efendi’den divani, celi divani yazmasin ve tugra ¢ekmesini
ogrendi. Celi Siiliis yazisin ise Mustafa Rakim’in 6grencilerinden Mehmed
Sakir Recai Efendi’den ders alarak ogrendi. Cesitli devlet gorevlerinde
bulundu. Aralarinda Elmalili Hamdi Yazir'm da bulundugu cok sayida
dgrenci yetistirdi. 1912 yilinda Istanbul’da vefat etti.2

Tkinci tablonun hattat: olan Ali Haydar Bey 1802 yilinda Istanbul’da
dogdu. Sudiirdan Abdiilkadir Bey’in oglu, Sultan III. Selim devri
sadrazamlarindan Melek Mehmed Pasamin torunudur. Bu sebeple
yazilarinda Hafid-i Melek Pasa imzasini kullanirdi. Yesarizade Mustafa Izzet
Efendi’den ta’lik hattim1 dgrenerek icazet aldi. 1870 yilinda Istanbul’da vefat
etti. Kendisinden ta’lik yazisin1 mesk edenler arasinda Carsambali Arif Bey
ve Sami Efendi meshurdur.?

Bilindigi gibi ta’lik yaz1 ¢esidi, baslangig itibariyle [ran menseli olup,
zaman iginde tevki’ ve rikd" yaz tiirlerinden gelistirilerek 13. Yiizyildan
itibaren ortaya ¢ikmistir. Bu yazi gesidi, hizli yazilabilmesi, harflerin sekil ve
oOlgiileri, hat sanatqisinin zevkine gore degistirme imkam vermesi, kati
kurallar iginde yazilmamis olmasi, harflerde olmasi gereken nokta ve
harekelerin yazilmamasma izin vermesi yaninda, birlesmemesi gereken
harflerin bile birlestirilerek yazilabilmesi nedeniyle Osmanli devletinde
resmi yazismalarda da tercih edilmistir.*

2 M. Ugur Derman, “Sami Efendi, Ismail Hakk1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yaynevi, 2009), 36/72.

3 M. Ugur Derman, “Ali Haydar Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinevi, 1989), 2/395.

4+ M. Ugur Derman, “Ta’lik” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaymevi,
2010), 39/507.
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Simdi biiyiik hattat Sami Efendi tarafindan kaleme alinan ve Istanbul
Kapali Carsimin Fesciler Kapisimin duvarm siisleyen levhada yazih
rivayetin Hz. Peygamber’e ait bir s6z olup olmadigin ve anlamin ele alalim.

1.”el-Kasibu Habibullah” Rivayetinin Kaynak Bilgisi, Sthhat Degeri
ve Metin Tenkidi

Hz. Peygamber’in hadisleri, Miisliiman toplumlar igin biiyiik 6neme
haizdir. Zira bu Ogretiler, onlara her alanda rehberlik edecek
yonlendirmelerle doludur. Bunun farkinda olan hat sanatkarlari, Hz.
Peygamber’in hadislerini hem en giizel tasarimlarla nakletmeyi hem de
onlarda ifade edilen manalar1 estetik bir iislup ile yaymayr amag
edinmiglerdir. Ancak hattatlarin giizel bir estetikle kaleme aldiklar1 bu
rivayetlerin bir kismi sahih bir kismu zayif hatta bir kismi da Hz.
Peygamber’e ait degildir. Ayrica bu rivayetlerin kaynaklari, sahih hadisleri
toplayan eserler olabilecegi gibi bircok problemli rivayeti iceren kitaplar da
olabilmektedir. Asil olan Miisliimanlarin hafizasinda yer tutmasi istenen bu
hadisleri giivenilir kaynaklarda yer alan sahih rivayetlerden sec¢mektir.
Fakat rivayetlerdeki mesaj diisliniilerek zaman zaman bu ilkeye riayet
edilmedigi agikdrdir. Bu baglamda estetik giizelliginden ve engin
anlamindan yararlandigimiz Istanbul Kapali Carsi'min Fesciler Kapist
tizerindeki levhada yazilan “d o~ " Caligip kazanan Allah’in

sevgilisidir (sevgili kuludur)” rivayetinin kaynak ve sthhat degeri 6nem arz
etmistir.

1.1. Rivayetin Kaynak Bilgisi ve Sthhat Degeri

Rivayetin kaynak bilgisinden kastedilen onun hangi kaynakta yer

“

aldigidir. Bu meyanda yaptigimiz incelemede, levhada yazili * o nlSJ)

&” Caligip kazanan Allah’in sevgilisidir (sevgili kuludur)” ifadesine klasik

hadis kaynaklarinda rastlanilmamistir. Ancak bu rivayet, Mevlana
Celaleddin-i ROmi'nin (6. 672/1273) Mesnevi'sinde tevekkiille calisip
kazanma arasindaki iliski agiklanirken soyle zikredilmistir: ‘Calisip kazanan
Allah'in sevgilisidir (sevgili kuludur)’ isaretini dinle; tevekkiilden dolay1
sebepte tembel olma.”s Misirh dil ve edebiyat alimi, fakih ve miifessir
Sihabiiddin el-Hafacl (6. 1069/1659) de bu rivayeti, rizik temini i¢in gayret

5 Mevlana Celaleddin-i Riimi, Mesnevi-i Ma’nevi, gev. Derya Ors- Hicabi Kirlangig (Istanbul:
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2015), 65.
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”

gosterilmesinin oviilmesi baglaminda ve “nakledildigi gibi...” ifadesinden

sonra nakletmistir. ¢

Bunlara ilaveten Ismail Hakki Bursevi (6. 1137/1725) tasavvufi
tefsirinde, tevekkiiliin ancak ge¢im temini ic¢in insanin elinden geleni
yapmasindan sonra olmasi gerektigini ifade ettikten sonra bu rivayeti
Mesnevi’den nakletmistir.”” el-Altsi (6. 1270/1854) de Rithu'l-Me ‘4ni adli
tefsirinde bu rivayete rizik temini igin gayret gosterilmesinin oviilmesi
baglaminda atifta bulunmustur.® Endonezyali miifessir ve alim Muhammed
b. Omer en-Nevevi (6. 1316/1898) ise bu rivayeti, ayni baglamda ancak “bir
hadiste nakledildigi gibi...” ifadesinden sonra aktarmigtir.? S6z konusu
rivayeti bu sekilde nakledenlerden birisi de ¢agdas alimlerden Muhammed
el-Emin el-Herer?’dir (6. 1441/2019).1° Yine Sultan Mahomed Khan (5.
1432/2010) da “Peygamberimiz diyor ki:...” ifadesini kullanarak incelemekte
oldugumuz rivayeti Hz. Peygamber’e nispet etmistir.!! Irak merkezli Siiligin
en Onemli Merci-i taklidi kabul edilen $ii alim Ebii’'l-Kasim HGi (6.
1413/1992) ise bu rivayeti, hadis olup olmadigina isaret etmeksizin “ ot

& o K seklinde nakletmistir.’? Fransiz tarih¢i Fernand Braudel (6.

1406/1985) ise “Peygamber’in kendisinin sdyle dedigi rivayet edilir: Para
kazanan Tanri’y1 hogsnut eder”'® alntisiyla inceledig§imiz rivayete atifta
bulunmustur.

Biitlin bu bilgiler 1s5181nda, s6z konusu rivayetin son dénem bir kistm
miifessirler ve cagdas bazi yazarlar tarafindan senedi olmaksizin Hz.

6 Sihabiiddin Ahmed b. Muhammed b. Omer el-Hafadi, ‘Tndyetii’l-Kidi ve Kifdyetii'r-Razi
(Hasiye ‘ald Tefsiri’l-Beyzdvi) (Beyrut: Daru sadr, ts.), 7/84.

7 Ismail Hakk: Bursevi, Rithu’'l-Beydn fi Tefsiri’l-Kur'dn (Beyrut: Daru Thyai’t-Turasi’l-Arabi,
ts.), 5/228; 10/33.

8  Ebu’s-Sena Sihabiiddin Mahmiid b. Abdilldh b. Mahmd el-Hiiseyni el-Aliisi, Rihu’l-Me ‘dni
fi Tefsiri’l-Kur 'ani’l-‘Azim ve’s-Seb 'i’l-Mesini (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-[lmiyye, 1415), 10/315.

9 Eb(i Abdilmu‘ti Muhammed b. Omer b. Arabi b. Ali en-Nevevi el-Cavi el-Benteni, Merdhu
Lebid li-Kegfi Ma ‘ne’l-Kur dni’l-Mecid, ngr. Muhammed Emin ed-Dannavi (Beyrut: Daru'l-
Kiitiibi'l-[lmiyye, 1417/1997), 2/205.

10 Muhammed el-Emin b. Abdullah el-Uremi el-Alevi el-Hereri es-Safii, Tefstru Haddiki'r-Ravhi
ve'r-Rayhan fi Ravabi Uliimi’l-Kur’dn, ngr. Hasim Muhammed Ali b. Hiiseyin Mehdi (Beyrut:
Daru’l-Minhac / Daru Tavki'n-Necat, 1421/2001), 21/262.

1 Sultan Mahomed Khan, The Life of Abdur Rahman Amir of Afghanistan (London: John Murray
Albemarle Street, 1900), 30.

12 Ayetullah Ebu’l-Kasim b. Ali Ekber b. Hasim Misevi Hii, Misbdhu’l-Fekdhe fi'l-Mu ‘Gmeldt,
nsr. Mirza Muhammed Ali et-Tevhidi (Necef: Matbaatu’l-Haydariyye ts.), 6/474.

13 Fernand Braudel, The Wheels of Commerce Civilization and Capitalism 15Th-18th Century, gev.
Sian Reynolds (London, Book Club Associates, 1983), 2/558.

632



¢ Gifad 22 (Temmuz/July 2022/2) | Dog. Dr. Osman Mutluel, Dog. Dr. Hiiseyin Akyiiz

Peygamber’e nispet edildigini gormekteyiz. Ote yandan hadis kiilliyatinda
ise s0z konusu kelimeleri igeren herhangi bir rivayete rastlanilmamistir. Bu
durumda herhangi bir referans ve atif olmaksizin nakledilen bu rivayetin
Hz. Peygamber’e ait bir hadis olmadigini, tam aksine hikmetli 6zlii bir s6z
oldugunu soyleyebiliriz. Kisacasi, “Calisip kazanan Allah'm sevgilisidir
(sevgili kuludur)” rivayeti Hz. Peygamber’e nispeti acisindan uydurmadir.

Burada ifade etmemiz gereken diger bir husus ise hadis literatiiriinde
inceledigimiz rivayeti mana bakimindan destekleyecek bazi rivayetlerin
bulundugudur. Nitekim Hz. Peygamber, bir rivayette, “Allah, meslek sahibi
miimini  sever”'* buyurarak, Allah sevgisini, ¢alismaya bagladig
goriilmektedir. Bu rivayeti el-Beyhaki (6. 458/1066) de nakletmis ve ardindan
senedi hakkinda; “Ebu’r-Rabi’ bunu Asim’dan rivayette tek kalmustir. Tkisi
de rivayette giiclii kisiler degildir” demistir.!>

Bu konuda zikredecegimiz bir diger hadis ise miifessir ve siifi olan es-
Semerkandi'nin (6. 373/983) naklettigi merfi bir rivayettir. Bu rivayetin
isnad ve metni ise sOyledir: Sald b. el-Miiseyyeb (5. 94/713), Ebt Said el-
Hudri'den (6. 74/693-94), o da Hz. Peygamber’den rivayet ettigine gore, O
(sav.) soyle buyurmustur: “Yeryiiziindeki, amellerin en faziletlisi su ii¢ seydir:
Ilim talep etmek, cihad ve ¢calisip kazanmak. Ciinkii Ilim, Allah’'m sevgilisidir. Gazi,
Allah’in velisidir. Calisan ise Allah’n dostudur.”16 Isnadda yer alan ravilerden
Said b. el-Miiseyyeb, Medine'nin meshur yedi fakihinin (fukaha-yi seb’a) en
onde gelenidir. Sika, sebt, hiiccet gibi ifadelerle ta’dil edilmistir.”” Ancak
miiellif tarafindaki kisimdan bir¢ok ravi zikredilmedigi i¢in bu sened
muallaktir. Muallak hadis de senedinde kopukluk bulundugu icin hadisgiler
nezdinde zayif sayilmistir. Ayrica bu rivayetin son kismindaki “ &% LK

& buyrugu ile “4) > KV ifadesi arasinda biiyiik bir benzerlik vardir.
Muhtemelen es-Semerkandi’nin naklettigi bu ifade, zamanla tasavvufi
cevrede “d cu> S’ haline doniismiis ve ardindan da sufl miifessirler

tarafindan Hz. Peygamber’e nispet edilmistir.

14 Ebu’l-Kasim Suleyman b. Ahmed b. Eyyfib Taberani, el-Mu’cemu’l-Evsdt, thk. Tarik b.
Ivedullah b. Muhammed - Abdulmuhsin b. Ibrahim el-Hiiseyni (Kahire: Daru’l-Harameyn,
1415/1995), 8/380.

15 Eb{i Bekr Ahmed b. Hiiseyin b. Ali el-Beyhaki, Su’abu’l-Imdn, thk. Abdiilali Abdiilhamid
Hamid (Riyad: Mektebetii'r-Riisd, 1423/2003), 2/441.

16 Ebu’l-Leys Nasr b. Muhammed b. Ahmed b. Ibrahim es-Semerkandi, Tenbihii'l-Gafilin, thk.
Yusuf Ali Biideyvi (Beyrut: Daru ibn Kesir, 1421/2000), 1/428.

17 bn Hacer, Ebu’l-Fazl Sihabiiddin Ahmed b. Ali b. Muhammed el-Askalani, Tehzibu't-Tehzib
(Hindistan: Dairetu’l-Mearif, 1326/1908), 4/85-88.
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1.2. Rivayetin Metin Tenkidi

"4 e Y rivayeti, sosyal hayatin ayrilmaz bir pargast olan

calismak ve kazanmakla alakalidir. Kur’an, biitiin Miisliimanlar: ¢alismaya
tesvik etmistir.’® Hz. Peygamber de ¢alismayr hicbir zaman ihmal
etmemistir. Nitekim ticareti gerekli goriip tesvik etmis ve kendisi de
niibiivvetten once ticaretle ugrasmustir. Sahabiler de bir meslek ile mesgul
olmuslardir. Ote yandan Hz. Peygamber, helal kazang saglanan calismay1
bir ibadet olarak degerlendirmistir. O (sav.), dul kadinlarin ve fakirlerin
ihtiyaclarin1 gidermeye c¢alisan kimsenin, Allah yolunda cihad eden veya
geceleri namazla, giindiizleri orugla geciren kimselerle esdeger oldugunu
belirtmistir.’® Yine bagka bir rivayete gore, insanin yedigi seylerin en giizeli,
kendi kazancindan elde ettigidir?0 Bunlara ilaveten Hz. Peygamber,
gecimini alin teriyle temin eden Miisliimanlar: da soyle dvmiistiir: “Kesinlikle
hi¢ kimse elinin emeginden daha hayirli bir yemek yememistir. Allah’in Peygamberi
Daviid (as) da kendi elinin emegini yiyordu.”?!

Sonug olarak incelemeye calisti§imiz rivayetin anlami; Kur’an, sahih
hadisler ve Hz. Peygamber’in siretine aykir1 degildir. Muhtemelen calisip
cabalamay1 tesvik eden bu rivayet, igerisinde barmdirdig1 boylesi engin
mesajlar1 nedeniyle hattatlarin ilgisini cekmistir. Nitekim bu tabloda yazilan
sozii okuyarak diikkdnmmi agan ve tezgahimin bagma gecen bir insanin
calisma arzusu elbette ki farkli olacaktir. Biitiin bunlara ragmen
muhtevasindan dolay1 bu rivayetin Hz. Peygamber’e nispet edilmesi dogru
bir yaklagim degildir.

Bu tespitlerden sonra simdi de bu levhanin sanat felsefesi agisindan
ne ifade ettiini ortaya koymaya calisalim.

2. “el-Kasibu Habibullah” Levhasinin Sanat Felsefesi Agisindan
Degerlendirilmesi

2.1. Sanat Nesnesi veya Eseri Nedir?

Sanat’i, insandaki estetik duygunun disa vurumu ile ortaya c¢ikan
iiriin olarak algilamak gerekir. Diger taraftan sanat eserleri de tipki canl

18 “Insan icin ancak cahistigr vardir” (Necm, 53/39); “Sonra cahsmasiun karsilir kendisine
tastamam verilecektir.” (Necm, 53/41); Ayrica bk. Al-i imran, 3/195; Tevbe, 9/105.

19 el-Buhari, Eb(i Abdillih Muhammed b. Ismail b. Ibrahim el-Cu’fi, el-Cimi ‘u’s-Sahih
(Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 1992), “Nafakat”, 1.

20 en-Nesai, Ebi Abdirrahman Ahmed b. Suayb b. Ali, es-Siinen (Istanbul: Cagr1 Yaymlari,
1992), “Biyt”, 1

21 el-Buhari, “Biyd”, 15.
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varliklar gibi bir varliga sahiptir. Ciinkii onlar da diger varliklar gibi zaman
ve uzay kategorileri i¢inde var olurlar. Bunun neticesi olarak sanat eserleri
gercek ve reel varliklar smifi icinde degerlendirilmelidir.?2

Diger taraftan her sanat eseri aym zamanda bir bilgi objesi olarak ele
alinmasi gerekir. Ciinkii bilgi, siije ile objenin etkilesiminden dogar. Bir
sanat eserini seyreden sanatsever, o sanat eserinden aym zamanda bilgi de
Ogrenebilir. Bir sanat yapitinin neden yapildigi, bir miizik parcasinin hangi
notalarla seslendirildigi, bir tuval {izerindeki resmin hangi renkleri nasil
kullaruldigin bilebiliriz. Bu agidan bakildiginda sanat eserleri bilgi objesi
olarak ele almak miimkiindiir.

Ayn sekilde bir sanat eseri, sanat1 icra eden sanat¢imin duygularinm
disa vurmasmdan olusur. Sanatg1 sanat eserini olustururken yaptigi her
hareketin, her vurusun veya her sesin dyle olusunun bir anlami olmalidur.
Bu ayni zamanda o sanat eserini ortaya koyan sanat¢inin kendi diinyasinda
olusturdugu bir anlam olarak ele alinir. Bu durum 6rnegin Hartmann’a gore
sanat¢inin yaratisi olarak ele alinir ve sanat eserinin orijinalligini gosterir.
Artik herhangi bir sanatgi, tuval {izerinde resim yaparken veya herhangi bir
miizik icra ederken veya bir hat megk ederken o sanat¢ida meydana gelen
duygular acisindan kisisellesme meydana gelir ve o duygular sadece o
tabloya, miizik parcasina veya o hat tablosuna ait olarak kalir. Sanat¢inin o
duygular1 artik bir daha yasamasi s6z konusu degildir. Bu durum, aym
zamanda sanat eserinin biricikligini ortaya koyar.?

Baska bir agidan bakildiginda sanatci sanat eserini olustururken,
kendi i¢indeki soyut olan duygular1 somut hale getirmis olur. Bu sanat¢inin
kendi diinyasinda olusturdugu soyut diisiincelerin maddeye veya reel alana
¢ikisini temsil eder. Bir sanat eserini seyrederken sanat¢inin hiizniinii veya
negesini gorebilmek miimkiindiir. Bu sanatgmin duygularmi maddi
nesnelerle ifade etmesidir.

Sanatc¢i kendini sanat eserinin dili ile ifade eder. Bu dil ile ifade sekli
resimde renk, miizikte nota ve ses, romanda sozciik, goriintiide fotograf
olarak ortaya c¢ikar. Bu, ayn1 zamanda sanat¢inin diger insanlara vermek
istedigi mesajdir. Cilinkii sanatg, tagidifi mesaji diger insanlara kendi
dilinde anlatmak ister. Diger taraftan o, bilinmek ve duyulmak da ister.
Sanat¢1 bu amacina ulasmak i¢in sanat eseri {iretir ve o sanat eserinde kendi
duygularmi ifade etmis olur. Ancak sanat¢inin yaptig1 sanat eserinde ifade

2 fhsan Turgut, Sanat Felsefesi (Izmir: Universite Kitapevi, 1993), 87.
2 Turgut, Sanat Felsefesi, 88.
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ettigi duygu ve diisiinceleri ile mesajini, sanatseverin algilamasin saglamak
zorunda degildir. Ciinkii sanatgl, sanat eserini ortaya koyarken kendi
duygularmi g6z oniinde bulundurur. Sanatseverin hangi duygu ve diisiince
ile sanat eserini seyredecegini bilemez. Bu asamada sanatginin duygular ile
sanatseverin sanat eserini seyrettiginde kendisinde olusan duygu birlesirse o
zaman sanat¢l amacina ulasmis ve mesajini sanatsevere ulastirmis olur.2*
Ancak bu durum her zaman gergeklesmez. Ciinkii iki insanin ayni duyguyu
ayn1 zaman diliminde hissetmesi miimkiin degildir.

Sonug olarak bir sanat eserinin ortaya ¢ikmasmnda ii¢ 0geden soz
etmek gerekir. Bunlardan ilki, sanat egitimi almis ve sanatin ortaya koymak
igin gaba gosteren sanatcidir. Tkinci olarak ortaya gikmasi gereken sey, sanat
eseridir. Sanatginin sanatimi icra ederek ortaya koydugu sanat eserini takdir
eden, seyreden, begenen ve sanatla ilgili kisiler olmalidir. Bu {i¢ unsur bir
arada oldugunda sanat tam olarak icra edilmis sayilir. Ciinkii sanatc
diinyanin en iyi sanatini icra etse bile, eger o sanat1 takdir eden, begenen ve
deger veren bir sanatsever yoksa o zaman sanattan sz etmenin ve sanat
eseri liretmenin bir anlami kalmaz. Diger taraftan ifade edilen bu {igli
kombinezonun ortaya c¢ikardig: toplumsal etki, kiiltiirii olugturur. Ciinkii
sanatci, sanatci olmasi yaninda ayni zamanda toplumun iginde yagayan bir
bireydir. Aym zamanda icinde yasadigi toplumun degerlerinden
etkilenerek, kendi sanat anlayisi ¢ergevesinde miizik, resim, hat, tezhib gibi
sanat eserleri ortaya koyar. Iste sanatgi ile toplumun bu tiir etkilesim iginde
olusu, kiiltiirii ortaya cikarir ve toplumu sanat bilinci agisindan dinamik
tutar ve ayn1 zamanda toplumsal kimligi ortaya ¢ikarir.?

2.2. Sanat Eserinde Olmasi Gereken Kriter Nedir?

Bir nesnenin sanat eseri kimligini kazanabilmesi icin hangi kriterler
g0z oniinde bulundurulmalidir? Sanat felsefesi agisindan bir sanat eserinde
olmas1 gereken ilk kriter, o sanat eserinin insan elinden ¢ikmis olmasidir.
Burada su ayrintiy1 gdzden kagirmamak gerekir: Ozellikle doga giizelligi
insan elinden ¢ikmadig: icin sanatsal giizellik icermedigine dair 6zellikle
idealist filozoflarin itirazlar1 vardir. Ornegin Hegel’e gore insan {iriinii sanat
eserlerinde oOzgilirliikk ve segicilik vardir?¢ Oysa doga giizelliginde bu
ozellikleri bulmak miimkiin degildir ve ayn1 zamanda herhangi bir dlciitten
de s6z edemeyiz Ciinkii doga giizelligi insan elinden ¢ikma bir sanat eseri

24 Osman Mutluel, Giizelin Dile Geldigi Alan Islam Sanat: (Ankara: Otto Yayinlari, 2017), 63-66.

25 Bk. Turgut, Sanat Felsefesi, 89.

2 G. W. F. Hegel, Estetik Giizel Sanat Uzerine Dersler, cev. T. Altug-H. Hiinler (Istanbul: Payel
Yayinlari, 1994), 1/110-111.
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degildir.?” Oysa Timugcin’in de belirttigi gibi “giizel énce dogada gerceklesir
ve bizi yakalar.”? Bu agidan dogadaki glizelligi gormezlikten gelmemiz de
mimkiin degildir. Ciinkii dogal giizel de tipki, sanatgi elinden ¢ikan sanat
eseri gibi, estetik bir degere sahiptir.

Ancak Islam sanat felsefesi agisindan bakildiginda, dogal giizellik,
tipk1 insan elinden ¢ikma giizel gibi degerlendirmek gerekir. Ciinkii dogal
giizel, Islam estetigi agisindan bakildiginda evrendeki olusum iginde
tesadiifen veya kendi kendine olugsmus bir nesne so6z konusu degildir. Bu
acidan evrenin tim gilizelligi Allah’in yaratmasindaki giizelligin ortaya
¢ikmasindan bagka bir sey degildir. Ciinkii Kur’an her seyin bir dl¢iiye gore
yaratildigini ifade eder.?? Bu agidan Islam estetik anlayisinda ontolojik bir
yaklasimla konu ele alinir ve gercek anlamda giizel varligin Allah oldugu
ifade edilir. Hatta Allah, insan sanatc1 olsun veya olmasin ondaki sanat eseri
iiretme yetenegini veren varliktir. Bu acidan Islam sanat felsefesinde
Allah'in yaratmas: mahza giizeldir. Orada cirkinlikten soz edilemeyecegi
gibi herhangi bir kriter de konulamaz.

Ancak bizim bu asamada {izerinde durmak istedigimiz konu, insan
elinden g¢ikan sanat eserlerinde olmasi gereken kriterlerdir. Bu anlamda
sanat felsefecilerine gore, bir sanat eserinin igsel ve dissal olarak, iki gesit
kriterden s0z etmek miimkiindyiir.

2.3. Sanat Eserinde Bulunmasi Gereken Dissal Nitelikler

Herhangi bir sanat eserinde bulunmasi gereken bazi dissal nitelikler
olmalidir. Ciinkii o nesneye giizel diyebilmemiz bu kriterlere baghdir. Bu
ayni zamanda estetik nesnenin formsal nitelikler olarak adlandirilan
matematiksel ayrimlardan ibarettir. Yani herhangi bir sanat nesnesi giizel
olabilmesi icin oran ve simetri, harmoni ve ¢oklukta birlik gibi kriterler
icermelidir. Bu kriterler i¢inde bulunan matematiksel bir belirlenim olan
oran ve simetri, iki biiyiikliik arasinda veya bir nesnede parcalar arasimndaki
uyumdan ortaya ¢ikan hoslanma veya haz olarak tanimlanir.®® Bu anlamda
hat sanatmin ortaya ¢ikardig1 oran, hat tablosunun en ve boy biiytikliigii,
harfin uzunlugu ve kalinlig1 arasindaki uyum ilk géze garpan oran ve oranti
ozelligidir. Bu agidan bakildiginda 6rnegin ince bir kalemle yazilmuis biiyiik
ebatli (celi) bir yaz1 goze giizel goriilmezdi. Yazidaki bu oran sanatsever ile

27 Hegel, Estetik Giizel Sanat Uzerine Dersler 1/2-3.

28 Afsar Timugin, Estetik (Istanbul: Bulut Yayinlari, 4. Basim, 2000), 126.
29 Kamer 54/49.

3% {smail Tunali, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi, 4. Basim, 1996), 207.
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yazi arasinda olusacak mesafeye gore ayarlanmalidir. Bu anlamda camilerin
kubbesine yazilan yazilarin harf kalinliklar1 genis ve harf boylar1 uzun iken,
duvarlara yazilmis olan ve sanatseverin yakindan okudugu ve seyrettigi
yazilarin harf kalmhg ile biiyiikliigii arasindaki oran ve simetri daha
kiigliktiir. Yani Aristo'nun ifade ettigi gibi giizel olarak gordiigiimiiz nesne
belli bir diizen iginde ve sanatseverin kavrayabilecegi bir siurlilik icinde
olmalidir.3! Ciinkii insanin akli ve hayal diinyasina sigmayan bir giizelligi
kavramasi miimkiin degildir. Sanatin belli bir 6l¢ii icinde olmas1 sanatsal
glizelligi acgisindan olmazsa olmaz sart olarak goriiliirken ayn1 zamanda
insanin begeni yargisini da etkileyen bir unsurdur. Ciinkii insan, 6l¢iilerini
kavrayamadig1 nesnelerin giizelligini kavrayamadig1 gibi begeni yargism
da olusturamaz.

Diger taraftan maddi bir nesnenin giizel olabilmesinin ikinci sarti, iki
ya da daha fazla nesnenin bir biitiin i¢inde birlesmeleri anlamina gelen
Harmoni (uyum) dir.** Bu uyum bazen sanat nesnesini olusturan renklerde
ortaya c¢ikar, bazen ¢izilen nesnenin boyutunda bazen de nesnelerin tuval
icindeki boyutu ile ilgilidir. Bu agidan “el-Kasibu Habibullah” tablosunda
olusan zemin rengi ile harflerin renginin uyumu yaninda harflerin birleserek
olusturduklar1 kelimelerin ta’lik yazidaki uyumu, tablonun giizelligi
agisindan son derece onemlidir. Ayrica bu uyumun bir adim Gtesi canlilik
olarak ifade ettigimiz ruhsal uyumdur. Bu bir sonraki konuda ele
alinacaktir.

Maddi bir nesnenin giizellik kriterleri arasinda bulunan ve sanat
eserinin biitiin unsurlarmin bir araya gelerek tek bir sanat eseri olusturmasi
anlamina gelen ¢oklukta birlik ilkesi®*, sanat eserinin orijinalligi a¢isindan ele
alinmalidir. Ciinkii sanat eserini olusturan ogeler tek baslarina bir sey ifade
etmezken, bir sanat¢i tarafindan belli bir amag cercevesinde bir araya
getirilmeleri sonucunda sanat eseri ortaya cikar. Coklukta Birlik ilkesi aym
zamanda sanat eserine sanat¢ tarafindan verilmis ruhi bir yetkinliktir. Ayn
zamanda o sanat eserinin kime ait oldugunu gosteren bir isarettir. Bu bilgiler
1s181inda yukarida yer alan ta’lik hat levhasini ele aldigimizda; pek ¢ok harfin
belli bir 6lgii iginde bir araya getirildigi sdylenebilir. Oyle ki harflerin

31 Aristoteles, Metafizik, cev. Y. Gurur Sev (istanbul: Pinhan Yaynlari, 3. Basim, 2017), 282
(1078a5).

32 Platon, Philebos, ¢ev: Furkan Akderin (1stanbu1: Say Yayinlari, 2013) 112 (64e); Platon, Devlet
Adami, cev, Furkan Akderin (Istanbul: Say Yayinlari, 3. Basim, 2014), 74-75 (284d,e)

3 Bedia Akarsu, “Uyum”, Felsefe Terimleri Sozliigii (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 6. Basim, ts),
186.

3¢ Tunaly, Estetik, 224-225; Turgut, Sanat Felsefesi, 154.
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birlikteliginden derin anlamlar ifade eden “el-Kasibu Habibullah” climlesi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamli climleye ilaveten yazinin gerceve igine
alinarak belli bir mekdn olusturulmasi ve tezhip sanatinin ilkeleri
cercevesinde siislenmesi ayni zamanda tabloya belli bir birliktelik
kazandirmustir. Bu gorsel giizellik, ¢oklukta birligin ortaya cikardigi bir
estetik unsurdur.®® Ancak burada ifade edilen c¢oklukta birlik ilkesi
Lukacs'm? so6z ettigi biitiinsellikten farkli bir anlam tasir. Ciinkii Lukacs'in
sanatta butiinsellik ilkesi, Marksist estetik icinde kalarak biitiinciil bir
toplum olusturma amacindadir.?” Oysa ¢oklukta birlik ilkesi insan zihninde
olusturulan soyutlasmig diisiince ile kisiyi dogru olana dogru yonlendirme
s0z konusudur. Bu yonlendirme toplumsal biitiinliigli olustururken kisileri
ayn1 zamanda ahlaki bir biitiinliige gotiiriir. Bu anlamda “el-Kasibu
Habibullah” hat levhasini okuyan bir tiiccar, esnaf, ticaretle ugrasan insan
veya glinliik hayatta alisveris yapan her insan, zihinsel olarak bu ilkeyi
zihnine yerlestirdiginde, bunun bir yasam ilkesi oldugunu kavrar ve
ticaretini bu ilke dogrultusunda olusturur. Bu diisiince icinde olan ticaret
insanlarmin birligi toplumun ticaret ahlakini olumlu anlamda farkindalik
getirir.

2.4. Sanat Eserinde Bulunmasi Gereken i¢sel Nitelikler

Pek ¢ok filozof, 6rnegin Platon (m6 423), Plotinus (6. 270), Hegel
(1770-1831), Heidegger (1889-1976) gibi, giizelligin bir igerikle ilgili
oldugunu ifade etmisler ve bazi kriterler olusturmuslardir. Bu itibarla sanat
eserindeki giizelligin ortaya ¢tkmasidaki igsel kriterleri ide, tiir ya da tipe
uygunluk, yetkinlik, canliblk ve anlatim (ifade) olarak ele almak
miimkiindiir.

2.4.1. ide, Tiir Ya Da Tipe Uygunluk

Platon'un diisiince diinyasinda giizel olarak vasiflanan bir nesne,
glizelligini, mutlak giizelin bir yansimasi olan idesinden alir. Bagka bir
anlatimla her nesnenin aslhi veya gercegi ideler aleminde bulunur.
Yeryiiziinde form almis her nesne, ideler alemindeki gercegine benzedigi
veya ondan aldig1 pay kadar giizeldir.

3% Osman Mutluel - Hiiseyin Akyiiz, “Miijdeleyiniz, Nefret Ettirmeyiniz. Kolaylastirmiz,
Zorlagtirmaymiz.” Hadisinin Sanat Felsefesi Agisindan Verdigi Mesaj”, Hosgorii Islam
Medeniyetinin Temel Degerleri, ed. Gencal Senyayla - Ali Oncii (Ankara: Fecr Yayinlari, 2021),
22-23.

3 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar: (Bursa: Asa Yayinlari, 2000), 251-252.

37 Hiilya Yetisken, Estetigin ABC’si (Istanbul: Kabalct Yayinlari, 2. Basim, 1998), 80-83; Bozkurt,
Sanat ve Estetik Kuramlari, 255-256.
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Diger taraftan Plotinus, nesnelerdeki giizelligin Bir'den aldig1 payla
dogru orantili oldugunu kabul eder. Ciinkii Plotinus’a gore her sey Bir'in
eseri ve Birden aldigi 1sima kadar giizeldir. Burada, ide olarak
vasiflandirdigimiz sey, aslinda bir seyin kendi 6zii veya varolusundaki
hakikatine uygunlugudur. Bu agidan bir insani ele aldigimizda, insanin idesi
kendi iginde bulunan 6zii veya insanlig: olarak algilamak gerekir. Dolaysiyla
glizel dedigimiz bir varlik, kendi 0ziine yani insanligina uygunlugu
ol¢iistinde glizel olarak ortaya cikar.

Insanin kendi 6ziine uygunlugunu iki agidan ele almak gerekir.
Bunlardan biri, fiziksel olarak, form almig seklimizdir. Yani insan
dedigimizde gordiigiimiiz, madde olarak fark ettigimiz varliktir. Diger
glizellik kriteri olan o6ziindeki giizellik, insanin yaratihsinda kendisine
verilen ahlaki giizellik olarak da ifade edebilecegimiz giizelliktir. Bu giizellik
insanin davranislarinda ortaya cikan ve diger insanlar tarafindan ancak
ortaya ¢iktiginda fark edilen giizelliktir.

Canlilardaki bu glizellik kriterini bir sanat yapiti agisindan, 6rnegin
bir Hat tablosu, ele aldigimizda nasil bir yorum yapabiliriz?

Aslinda bir sanat eserinde tasvir edilen veya bir hat tablosunda ifade
edilen yaz1 ile onun estetik degeri agisindan iliski kurmak neredeyse
mimkiin degildir. Ciinkii bir sanat yapitinin giizel olmas: ile nesnenin
kendisi arasinda herhangi bir iliski bulunmamaktadir. Bir sanat yapiti
tamamuyla sanatginin kendi diinyas iginde kurdugu alg: ile alakalhdir. Bu
ylizden gerceginden farkl olarak tasvir edebilir. O da bir sanat yapit1 olarak
kabul edilir. Bu yiizden sanat yapitinda estetik degerin, nesnenin gergegi ile
uygunluk gosterme zorunlulugu yoktur.

Hat sanatinda kus veya ipek kozasi seklinde yazilan yazilarin ipek
kozasina benzerligi ve kusa benzerligi ile yazinin giizelligi arasinda bir iligki
bulunmamaktadir. Hat sanat1 kusa benzemese de sadece sanat yapit1 olarak
glizel kabul edilmelidir.

2.4.2. Yetkinlik

Sanat nesnelerinde yetkinlikten s6z ettiimizde, o sanat nesnesinin
duygusal-gorsel yonden kendi tiiriine veya cinsine uygunlugundan soz
etmis oluruz. Bu agidan bir nesnenin kendi &ziine uygun olmamasi, o
nesnenin cirkinligini olusturur. Ornegin boynuzlu bir deve, deve cinsine
uygun degildir. Ayn1 zamanda devenin ¢irkinlesmesine neden olan bir
ozellik olarak goriiriiz.

640



¢ Gifad 22 (Temmuz/July 2022/2) | Dog. Dr. Osman Mutluel, Dog. Dr. Hiiseyin Akyiiz

Ay sekilde hat sanat1 agisindan bir tablonun kendi 6ziine ve cinsine
uygun olmamasi, 6rnegin siiliis yaz1 gesidi ile yazilmis bir hat tablosunda
harflerin olgiilerinin uygun olmamasi, liizumsuz uzatmalarm kullanilmasz,
istif yaparken bosluklar birakilmasi gibi, o sanat nesnesinin ¢irkinligini
ortaya koyar.

Genel anlamda bir sanat nesnesinin yetkinliginden s6z ettigimizde, o
sanat nesnesinin kendi cinsi a¢isindan tam ve genel anlamda o nesneyi ifade
eden seylerin bir arada bulunmasindan yani biitiinliiglinden soz etmis
oluruz. Ancak hem ide, tiir ve hem de yetkinlik acisindan bakildiginda daha
¢ok sanat eserleri disindaki nesneler icin giizellik kriterleri olusturur. Sanat
eserleri agisindan, canlilik ve anlatim 6n plana gikmaktadir.

2.4.3. Canlilik Ve Anlatim (ifade)

“Canlihik” olarak ifade edilen sey, biyolojik anlamda olusan
hareketlilik degildir. Sanat felsefesi a¢isindan ifade edilmek istenen canlilik,
varligin tavir ve hareketlerinde ortaya ¢ikan ruhsal canliliktir. Baska bir
ifade ile her tiiriin kendi tiirii icinde ulasabilecegi en son yetkinlik ve bu
yetkinligi ifade edebilmektir. Ornegin at, esefe gore daha canhdir
dedigimizde, atin hareketlerinin ruhsal yonii daha fazla ifade giicii tasir,
demektir. Bu agidan ele alindiginda insandaki canlilik ve ifade giicti, diger
varliklara gore daha fazladir. Aym1 zamanda insanlar arasmnda ruhsal
canliligin artmas: ve eksilmesi oraninda ifade giicti farkhiliklar1 ortaya
¢ikmaktadir.3® Bu amagla insanlar i¢inde canlilik ifade eden ruhsal hareketler
bakimindan en fazla Peygamberlerin ifade giicii 6on plana cikar. Diger
taraftan Hz. Peygamber’in ruhsal canliligi ve bu canlilikta ortaya konan
ifade giicli diger insanlar arasinda en tist diizeydedir. Bu anlamda Farabi®
ve Ibn Sina% insanin kazandig1 yetkinlik siralamasinda, Peygamber’i diger
insanlarin iizerinde kabul eder. Hilye bu agdan ele alindiginda, Hz.
Peygamber’in ruhsal canliligini ifade etmesi agisindan son derece 6nemlidir.

Sanat felsefesi a¢isindan ifade, insanin izlenimlerinin, zihin tarafindan
cesitli kategorilere ayrilarak yapilan ayiklanma sonucu ortaya ¢ikan
iiriindiir. Ifade olarak adlandirilan bu sanatsal iiriin, estetik haz ile birlesir

38 Tunali, Estetik, 205-206.

%9 Farabi, es-Siyasetii’l-Medeniyye veya Mebadi’iil-Mevcudat, gev. Mehmet S. Aydin vd. (Istanbul:
Biiyiiyen Ay Yaynlari, 2. Basim, 2012), 85-86.

40 Ibn Sina, “Peygamberliklerin Ispati ve Onlarn Kullandiklar1 Sembol ve Orneklerin Yorumu
Hakkinda Risale”, Risaleler gev: A. Agikgeng-M. H. Kirbasoglu (Ankara: Kitabiyat Yayinlari,
2004), 37-38.
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ve dile aktarilir. Bu aktarim, sanat eserinin dile gelmesi veya anlatima
dontsmesidir.

Diger taraftan bir sanat iiriiniin ifadeye doniisiimii agisindan hat
sanati, diger sanatlar icinde, mukayese kabul etmeyecek derecede 6n plana
c¢ikmaktadir. Bu durumu “el-Kasibu Habibullah” levhasi {izerinden ele
aldigimizda ilk goz oniinde bulundurulmasi gereken husus, o levhanin
yazildig1 yaz: tiirii agisindan fiziksel yetkinliginde 6n plana cikar. Yani celi
ta'lik yazi agisindan bu levha, cell ta’lik yazi karakterini tam olarak
yansitmis midir?

Levhaya baktigimizda, yazi karakteri agisindan miikemmel bir istifle
kars1 karsiya kaliriz. Yani yazi estetigi agisindan kusursuz, kendinden sonra
yazilmis yazilara 6rneklik etmis bir celi ta'lik istifden s6z etmekteyiz. Yazilar
arasindaki bogluk ile yazimmin kalmhg: arasindaki uyum yaninda kullanilan
zemin rengi ile yazinin goriiniirlii§ii arasindaki uyumun miikemmelligi
ortaya c¢ikmaktadir. Bu itibarla yazi, sanatsever tarafindan algilandiginda
estetik begeni olarak tam bir haz kaynagidur.

flk bakista bu denli uyum ve giizellik iginde olan levhamn ortaya
cikan ikinci sanatsal yonii, yazinin ifade ettigi anlamda yatar. Levha “Caligip
kazanan Allah'mm sevgilisidir (sevgili kuludur)” anlami tagir. Burada
insanlarin kazanglarimin temiz ve helal olmasi agisindan bir ikaz ve tenbih
vardir. Buna gore yukarida tahlili yapilan rivayette ifade edilen muhteva
diiriist tiiccarlara hitap etmektedir. Bu agidan yazmin anlaminda bir
gekicilik ve miijde vardir. Her tiiccar, Ornegin levhanin bulundugu
Siileymaniye’de namaz kilan veya Kapaligarsi'ya giren her insan, kapinin
lizerinde asili bulunan bu levhay1 goriir ve okur. Levhay1 okuyan tiiccar,
ticaretinde diiriist olmanin ne anlam ifade ettigini ve ayn1 zamanda boyle bir
diriistliigiin miikafatiin ne oldugunu 6grenmis olur. Levhay1 okuyan
kiside olusan bu farkindalik, o kisinin ibadet dis1 hayatinda da diiriist olmak
gibi bir 6zelligini ortaya ¢ikarmis olur. Bu durum sanatin insana bir amag
verdigi gercegini 6n plana gikarir.# Bu agidan, sanat eseri, dzellikle Islam
sanat felsefesi agisindan, sanatseverin farkindaligimi artirir ve giliniin her
saatinde diiriist ve 6rnek bir insan olarak yasamanin 6énemini kavramis olur.
Bu durumu, Islam sanat felsefesi agisindan, sanatin sadece sanat olarak
algilanmadigmi, sanatin halk igin yapilmas1 gerektigini anlatan bir 6rnek

41 Yetigken, Estetigin ABC’si, 85.
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olarak algilamak gerekir. Bu algi, sanatin insanda olusturdugu ahlaki amag*
agisindan giizel bir 6rnektir.

Sonug¢

“el-Kasibu Habibullah” hat levhasinin hadis olup olmadig: {izerine
yaptigimiz arastirmada bu levhanin metin acgisindan Hz. Peygamber’e ait bir
s0z olmadigr sonucuna varilmigtir. Ancak metin benzerligi bulunmamakla
birlikte mana benzerligi bulunan hadislere rastlamak miimkiindiir. Metin bu
sekliyle muteber hadis kaynaklardan ziyade son donem sufi miifessirlerin
eserlerinde gecmektedir. Muhtemelen Islami literatiirde bulunmasi, icerdigi
mesajlar ve Steden beri hattatlar tarafindan kabul gormesi nedeniyle hattat
Sami Efendi’'nin dikkatini ¢ekmistir. Oyle anlasiliyor ki o, bu rivayetin hadis
olmasindan ziyade muhtevasiyla ilgilenmistir.

Sanat felsefesi acisindan bir sanat eserinin iki ana yonii vardir.
Bunlardan biri, sanat eserinin fiziki formu olarak adlandirilan ve sanat
eserinin goriinen, sanatseverin karsisinda duran, digsal niteliklere sahip
fiziki formu; ikincisi fiziki formun Otesinde sanat eserinin ruhu olarak da
algilanmasi gereken, ayn1 zamanda sanat¢inin vermek istedigi mesajin da
gizli oldugu igsel niteligidir. Sanat eserinin ifade ettigi bu iki nitelik
acgisindan hat sanati, diger gorsel sanatlara nazaran daha belirgin olarak 6n
plana ¢ikar. Bu durumu “el-Kasibu Habibullah” levhasi iizerinden ele
aldigimizda goz oniinde bulundurulmasi gereken ilk husus, o levhanin
yazildigl yazi tiiri olan cell ta’lik yazi agisindan fiziksel yetkinliginde 6n
plana cikar. Levhay1 yazi karakteri agisindan inceleyen bir sanatsever
miikemmel bir istifle karsilasir. Yani levha, yazi estetigi acisindan kusursuz,
kendinden sonra yazilmis yazilara Orneklik etmis bir celi ta’lik istiftir.
Yazilar arasindaki bogluk, harflerin boyu ile yazimmin kalinhg arasmndaki
uyum yaninda kullanilan zemin rengi ile yazinin goriniirliigii arasindaki
uyumun mikemmelligi ortaya c¢ikmaktadir. Bu itibarla yazi, sanatsever
tarafindan algilandiginda estetik begeni olarak tam bir haz kaynagidir.

flk bakista bu denli uyum ve giizellik iginde olan levhamn ortaya
¢ikan ikinci sanatsal yonii, yazinin ifade ettigi anlamda yatar. Levha “Calisip
Kazanan Allah’in sevgilisidir (sevgili kuludur)” anlami tasir. Burada
insanlarin kazanglarimin temiz ve helal olmasi agisindan bir ikaz ve tenbih
vardir. Buna gore yukarida tablodaki ifade, ticari hayatin diiriistce
yapilmasin ve diriistliigiin sonucunda verilen miijdeyi ima etmektedir. Bu
ac¢idan yazinin anlaminda bir ¢ekicilik ve arzulama vardir. Levhayi okuyan

42 Yetigken, Estetigin ABC’si, 85.
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her tiiccar, ticaretinde diiriist olmanin ne anlam ifade etti§ini ve aym
zamanda boyle bir diiriistliigiin miikafatinin ne oldugunu 6grenmis olur.
Levhay1 okuyan kiside olusan bu farkindalik, o kisinin ibadet dis1 hayatinda
da diiriist olmak gibi bir 6zelligini ortaya ¢ikarmis olur. Bu durum sanatin
insana bir amag verdigi gercegini 6n plana c¢ikarir. Bu agidan, sanat eseri,
ozellikle Islam sanat felsefesi agisindan, sanatseverin farkindaligini artirmis
ve gliniin her saatinde diiriist ve 6rnek bir insan olarak yasamanin énemini
kavratmis olur. Bu durumu, slam sanat felsefesi acisindan, sanatin sadece
sanat olarak algilanmadigini, sanatmn halk icin yapilmas: gerektigini anlatan
bir 6rnek olarak algilamak gerekir. Bu algi, sanatin insanda olusturdugu
ahlaki amag agisindan giizel bir 6rnektir.
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