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OZET

Kent Kkiiltiirii birbirlerinden farkli-degisik kiiltiirlerden gelerek ayni kent icinde yasamak
durumunda olan bireylerin ve toplumsal guruplarin, haklarinin, sorumluluklarinin farkindaligina
dayanir. Yasanilan kente 0zgii gérgti kurallarina, etik davranis 6zelliklerine sahip ¢ikarak, bir
arada hoggoriiyle yasayabilme yetisi olarak kent kiiltiirti; ayni cografyada yasayan bireylerin
birbirlerini daha iyi anlamalarini, béylece kaynasmalarini saglar. Tapani miizigi de Izmir kent
kiiltiirti icinde 6nemli bir yeri sahiptir. Balkanlarin, Osmanli Devleti'nin hakimiyeti altina
girmesini takiben, Anadolu ve Balkan miizikleri karsilasmistir. Bu karsilasma sonucu, farkl
motifler tasiyan miizik tiirleri kaynasmis ve Tapani adi verilen tiir dogmustur. Literatiir taramast
ve alan arastirmasina dayali olan bu calismada, Makedon miiziginin Izmir, kent kiiltiirii icindeki
yeri ve 6nemi, degeri, islevi, yapisi, Tapani orkestralarinin nisan, kina, diigiin, siinnet gibi
ritiiellerdeki miizik ve sunum olgusu, kuramsal veriler ve bireysel iletisimler esliginde ortaya
konulmustur. Tiim bu veriler Izmir'in kent kiiltiirii icindeki degeri g6z éniinde bulundurularak
degerlendirilmeye 0zen gdosterilmistir. Makedon miiziginin kent kiiltiirti icinde ortaklasa
olusturdugu kiiltiirlenme, kiiltiirleme, melezlesme, zihniyet gibi kavramlar ile gegiskenliklerinin
ortaya konulmasit da ¢alismada hedeflenen husular arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Tapani Miizigi, [zmir Kent Kiiltiirii, Makedon Miizigi

THE IMPORTANCE OF MACEDONIC MUSIC AND TAPANI
ORCHESTRAS IN iZMiR CITY CULTURE

ABSTRACT

The urban culture is the result of individuals and social groups that have to live in the same city by
coming from different cultures, rights, responsibilities. Urban culture as an ability to live together
with tolerance by adopting the etiquette and ethical behavior characteristics specific to the city, it
enables individuals living in the same geography to understand each other better, thus merging.
After the Balkans came under the rule of the Ottoman Empire, Anatolian and Balkan music
influenced each other. As a result of this encounter, different types of music with different motifs
fused and the so-called Tapani genre was born. In this study, which is based on literature review
and field research, the place, importance, value, function and structure of Macedonian music in
[zmir, urban culture are emphasized. The music and presentation of the tapani orchestras in the
rituals such as engagement, henna, wedding, and circumcision have been presented with
theoretical data and individual communication. All these data were taken into consideration in
consideration of the value of Izmir in urban culture. The aim of this study is to reveal the concepts
such as acculturation, acculturation, hybridization and mentality which are formed jointly by
Macedonian music in urban culture.
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Giris

Bir arada ayni Kkiiltiirel ortamlar1 paylasan farkli uluslardan ve farklh inang
sistemlerinden olan halklar zaman iginde ortak kiiltiir iirtinlerini paylastiklari icin kendi
kiltlr Urlnleri ile diger uluslarin kiltiirleri arasinda kaynasmalarin olugsmasina neden
olurlar. Kaynasma Kkiiltiirel kimligin zenginlesmesi olarak algilanabilecegi gibi kiltiirel
kimligin baskalasmasi olarak da algilanabilmektedir (Taran¢ 2007: 35). Miizik kiilttri ve
miizik egitimi tim insanlifin en eski, en kokll, en etkin kiiltiir ve egitim alanlarinin
basinda gelmektedir (Ucan 2005: 297). Gog¢ ederek farkl cografya da degisik toplumsal
yapi ile tanisan yerlesimciler ile o cografyada bulunan yerli halkin yeni yerlesimcilerle
yasamak durumunda olmalar kiiltiirel etkilesimin baslangici olarak kabul edilebilir.
Kilttrel etkilesim farkli kiiltiir gruplarinin birbirlerinin 6rf, adet, gelenek, gorenek, deger
ve normlarindan etkilenerek ayni adetleri yasantida kabullenme durumudur. Béylece
kiltirel etkilesim, kiltirel degisime giden yoniiyle toplumda yapisal etkiler dogurur.
“Degisme”, yasamin ve kiltiirlerin 6nemli ve degismeyen bir kuralidir. Toplumlarda
karsilikli etkilesim sonucunda olusan degisimlerin en énemlisi kiiltiirdiir (Biber vd. 2012:
204). Kiiltiirel etkilenim, miizik iirtinlerinde de kendisini gosterir.

1448 yilinda Sultan II. Muratin II. Kosova Savasi’nda haghlar1 yenilgiye
ugratmasindan sonra, Makedonya Osmanli Devleti’'nin himayesine girmistir. Daha sonra
Anadolu’dan gonderilen Yoriikk Karaman Tiirkleri Osmanl zihniyetini ve kiltliriinii bu
yoreye tasimislardir. Bu donemde Balkan halklarinin miizikleriyle karsilasan Anadolu
miizigi, farkli motifler tasiyan bu miizik tiirleriyle kaynasmis ve Tapani dedigimiz miizik
tiird dogmustur. Balkan gé¢cmenleri ile Tlrkiye’de bulunan yerel halkin evlilikleri zaman
icinde kag¢inilmaz bir gerceklik olarak yasanirken bu birliktelikler Tapani miizigini de
kaginilmaz olarak etkilemistir. Bir gocmen diigiiniinde Tapani orkestrasi ile Ege Bolgesine
6zgl herhangi bir ezgi veya bilinen bir Tiirk muzigi ezgisi seslendirilmis, bdylece zaman
icinde bu ezgiler Tapani orkestralar1 repertuvarina eklenerek, repertuvar zenginliginin
yaninda melezlesme olgusunun da Tapani miiziginin icine yerlesmesine 6nderlik etmistir.
“Etnik sinirlar, ancak bir karsitliklar ve gorelilikler baglamindan var olabilen toplumsal
kimlikleri tanimlarlar ve korurlar.” (Chapman vd. 1989: 17).

Calismanin Yontemi

Tapani miizigi ile ilgili calismalar, ¢cok yonlii yapisiyla zaman zaman disiplinler disi,
bazen disiplinler arasi, disiplinler otesi veya disiplinler Kkarsiti olarak karsimiza
cikabilmektedir. Literatiir taramasi ve alan arastirmasina dayali olan bu c¢alismanin
konusu Tapani miizigi ve bu mizigin kent kultiiriindeki yeri ve o6nemi {lizerinedir.
“Timevarim” yontemi, arastirma konusunun 6gelerini baz alarak, konunun kendisini
parcalardan biitiine ulasabilecek sekilde aciklamak olarak ifade edilebilir. Bu arastirmada
da, “timevarim” bir diger ifade ile parcadan biitiine ulasma teknigi izlenmistir. Buna
ilaveten, “islevsel yontem” ile Tapani orkestralarinin izmir Kent kiiltiirii icinde ve sokak
miizigi icindeki, yeri ve 6neminin yaninda, ritiiellerdeki islevleri anlatilmistir. Calismada
tarihsel yontem, Tapani orkestralarinin izmir Kent kiiltiirii icinde tarihsel ge¢misinin
anlatilmasinda rehberlik etmis ve bu orkestralarin sunumlarinin degisimleri tarihsel
yontem ile aktarilarak, belirli bir sistematigin arastirma i¢cinde olusmasina yol agmistir.
Boylece bilimsel arastirma yontem ve teknikleri ayristirilirken “karsilastirma yontemi” ile
diger eglence miiziklerindeki sunum ile Tapani orkestralar1 arasindaki farkhliklar veya
benzerlikler karsilastirilmistir. Tapani orkestrasi sunumlarinin farklh disiplinler olarak ele
alinarak islenmesi, degerlendirilmesi geregini vurgulamak bu calismanin 6nemli bir
noktast konumuna gelmistir.
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Izmir Kent Kiiltiirii Icinde Makedon Miizigi ile Tapani Orkestralarinin...

Tapani Orkestralari

Akdeniz Kiiltiiri icinde 6nemli bir yeri olan Tapani Orkestralari, org, davul, trampet,
saksafon, klarnet gibi vurmali ve iiflemeli ¢algilarin birlikteligiyle Gogmen eglencelerinin
vazgecilmez ritlielidir. Genel olarak dugiinlerde kina gecelerinde nisan ve siinnet
diigiinlerinde Tapani miizigi eglence kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi olarak karsimiza cikar.
Tapani miizigi son yillarda, bazi belediyelerin kent kiiltiiriinii korumak, zenginlestirmek ve
halka sunma istemleri dogrultusunda, eglence kiiltliriiniin vazge¢ilmezi olmustur. Bunun
yani sira izmir'de gocmenlerin yasadigi semtlerdeki ticari kuruluslarin agihslarinda ve
bazi 6zel giinlerde Tapani orkestralarina yer verilmektedir.

Tapani Orkestralari bir gelenek olarak erkek egemen toplumlarin gostergesi niteligi
tasimaktadir. Erkeklige ilk adim olan siinnetlerde, yigitlik mertlik olgusu ile pekisen asker
ugurlamalarinda, aile olma olgusuyla aile reisligine ilk adimin simgesi diigiin torenleri
oncesi, kina yakma ve kina evinin oglanlar tarafindan temsili olarak basilmasinda ve
diigiinii diizenlenecek olan kizin eline kina yakildiktan sonra, erkek evine orkestra
esliginde kinanin yikanmasi i¢in gidilmesinde, yeni gelinin erkek evinde kaynana olacak
erkek annesinin giymis oldugu bir salvar1 temsili olarak herkesin icinde ates ile
yakmasinda, diiglin eglencelerinde, bebek dogumlarinda Tapani orkestralari yer alir.

Gocmen mahallelerinde erkek bebek dogdugunda evin balkonuna bayrak asilarak
Tapani miiziginin kullanilmasi erkek egemenliginin bu miizikle desteklendiginin bir
gostergesidir. Tapani orkestralarinin giiniimiizdeki durumu otantisite kavrami ile
ortismektedir. Otantisite ash gibilik olarak acgiklanan bir kavramdir. Adorno’ya gore:
“Geleneksel, dyle olmak ve baska tiirli olmamak seklindeki tanimlamayla otantisite
kavrami degerini bulur” (Adorno 2007: 136). Bati1 diisiinme ve disiincenin irtnlerini
aktarabilmede kendi gelenegi icinde ashi gibiligin bir rastlanti olmasini asla miimkiin
kilmaz. Bu durumda ash gibilik rastlamsal olmaktan tiimiiyle ¢ikar. Soyle ki otantisite
gecmisle, gecmisin glinlimiizdeki goriniimi ile tekrar yeniymis gibi yorumlanmasiyla
olusturulmus bir kavram olarak aciklanabilir. Tapani orkestralarindaki sunumlarda
kiiresellesmeyle birlikte post modern bir yaklasim kaginilmaz olarak gozlemlenir. “Sanat
ve giindelik hayat arasindaki sinirlarin silinisi, yliksek kiltiir ve kitle kiiltiirii/popiler
kiiltliir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini
destekleyen bir Uslup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk ve kiltiiriin yiizeysel
derinliksizliginin selamlanis;; sanat disiisii ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olabilecegi varsayimidir” (Featherstone 2005: 28).

Resim 1. - izmir Camdibi Tapani Orkestralari

761

“
KARADENIZ ARASTIRMALARI
Balkan, Kafkas, Dogu Avrupa ve Anadolu Incelemeleri Dergisi



Berrak Taranc¢-Ragip Tarang

Geleneksel Sunum, Tapani Orkestralarinda 9/8’lik, 6/8'lik,2 /4’liik ezgilerin esliginde
havlu hediyelerinin verilmesi, mahallelinin timiniin katiimi ile olusur. Tapani
orkestralarinin ¢almis oldugu ezgilerde genellikle iclii uygusal (armonik) yapi
bulunmaktadir. Ayrica tiz sesler pes seslere gore ezgi icinde daha ¢ok yer almakta ve
ezgisel akista cekirdek ezgileri inceledigimiz zaman tg¢li dortlii besli ses araliklarinin
kullanildig1 goriilmektedir. Calim 6zelligi olarak iiflemeli ¢algilarda tiril cok yogun olarak
kullanilmaktadir. Bu ritiiel i¢cin davetin gerekli goriilmeyisi, daveti diizenleyen kisilerin
mali durumlarina gére ikramin cesitliligi de s6z konusudur. Ornegin ikramlar mesrubat,
limonata, serbet veya degisik icecekler esliginde, cerez cesitleri, seker, cikolata, kurabiye,
tatl;, yemek seklindedir. Bu yeme icme olgusu toplum icinde, aileler, komsular, akrabalar,
tanidiklar arasinda, kent kiiltiirii icinde duygusal iletisimi giiclendirir. Iletisimin yaninda
Tapani miizigi de bireylerin gecmisleriyle ve gecmisteki kendi kokleriyle duygusal,
kiiltiirel iletisimlerine neden olur. “iletisim dallanip budaklandikga mesafeler
kiictilmektedir. Sehir yasaminin telash ritmi topluma yayilmakta, olaylar daha cabuk
gelismekte, hayatin temposu hizlanmaktadir. Fikirler g6z acip kapayincaya kadar ulusal
sinirlar1 asmaktadir. Entellektiiel trafigin her cesidinde ideoloji takasinda ve kiltiir
alisverisinde bariz bir artma mevcuttur” (Mcfarlane 2002: 215).

Tapani Orkestralan ile eglenirlerken genellikle erkek ve kadinlar ayr1 gruplar
halinde kendi eglencelerini siirdiiriirler. Fakat bu gelenek kentin hosgoriilii yapisindan
dolay1 izmir’de farkh bir boyutta karsimiza ¢ikar ve Tapani orkestralari ile kadin erkek bir
arada eglence gelenegini strdiirtrler. 2018 yilinda yapmis oldugumuz bu alan
arastirmasinda, Makedonya’'nin Ohrit bélgesinde Ohrit go6li kiyisinda Tapani miizigi
esliginde gosteri yapan grubun kadin erkek ayrimi yapmaksizin bir arada horon
oynadiklarina sahit olduk. Eglence ortami sabahtan gecenin ge¢ saatlerine kadar Tapani
coskusuna taniklik eder. Ege de izmir bu orkestralarin en canh yer aldig1 bolge olarak yer
alir. Karsiyaka, Cigli, Camdibi, Bornova, Buca gibi semtlerin yaz aylar1 Tapanisiz
diisliniilemez. Harmandali, Ciftetelli, Horon, Oro, Roman Havasi, bilinen popiiler sarkilar,
Gocmen Sarkilari Tapani Orkestrasinin repertuarini olusturur. Akdeniz’e 6zgii bir orkestra
olan ta¢ veya celenk anlamindaki Tapani, orkestralarda ezgilerin sunumunda siislemeler,
bezekler ile liflemeli g¢algilarda ¢cok ustalik isteyen bir calgilama teknigi esliginde genis
kitlelere iletilir. Akdenizlinin i¢csel coskusunun bir disa vurumu olan Tapani Orkestralari
gorsel ve isitsel malzeme olarak pek ¢ok filmde kullanilmaktadir. Ragip Tarang ve Faik
Kartelli'nin 1993 yapimi “Bir Diigiin Masali” isimli uzun metrajli filminin diigiin
sahnelerinde Ayvalik goriintiileri esliinde Tapani Orkestrasina yer verilmistir. 1998
yilinda Sezen Aksu izmirli bir sanatg1 olarak, Tapani Orkestras’m “Diigiin ve Cenaze”
isimli alblim ¢alismasinda olumlu yonde kullanarak bu 6geye popiler kiiltiir triinleri
acisindan Izmirli bir sanat¢i duyarhihg ile sahip ¢ikmistir. Ayni1 zamanda bir Izmir filmi
olan 2011 yilinda Osman Dikiciler’in “Bir Gevrek, Bir Boyoz, iki de Kumru” adli filminde
olgu geregi diigiin sahnesinde Tapani Orkestrasi kullanmistir.

762

KARADENIZ ARASTIRMALARI
Balkan, Kafkas, Dogu Avrupa ve Anadolu Incelemeleri Dergisi



Izmir Kent Kiiltiirii Icinde Makedon Miizigi ile Tapani Orkestralarinin...

Tapani Orkestralar1 Anadolu’da Ege Bolgesi'nde, Yunanistan Ana Karasi, Adalar,
Makedonya'ya kadar genis bir yelpazede yer almaktadir. Bu orkestralar ezgi sunumu ve
calim teknikleri ile ustaligy, beceriyi, gécmenligi, cosku ve hiiznii i¢lerinde barindirilmalari
ile yasamsal kultiiriin icinde yerlerini almaktadirlar. 1950°’li yillarindan giintimiize
Makedon gégmen Kkiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi olan Tapani orkestralar izmir Kent Kiiltiirti
icinde variyetlerini korumaktadir. Tapani gelenegini yasatmak amaciyla bazi sivil toplum
orgltlerinin 6zel cabalar icinde oldugunu arastirmamiz siiresince gézlemledik. “Rumeli
Gocmenleri Dernegi'nin li¢ ayda sifirdan yetistirilip gosterilere cikarttigi yaklasik otuz
kisilik Uskiip ekibiyle karsilastigimda sasirdim. Diigiinlerde halay sonunda toplasan; 5-6
yasindaki ¢ocuklarin halay basinda, ortasinda, yaninda oynayan biiyiiklerini nasil taklit
etmeye calistiklarini goriince, yargilarimi gézden gecirmem gerektigini anladim. G6¢gmen
calgicilar iyice azaliyor diye diisiiniirken, Izmir/Camdibi’'nde G¢men miizisyenlerinin her
giin biraz daha iyi ¢alabilmek i¢in kendileriyle yaristiklarini gérdiim” (Korkmaz 1996: 1).
Kosova Rumeli Halk Oyunlar1 Dernegi Tapani miuzigini Kosova’'daki gibi dinleyicilere
ulastirabilmek amacini giitmektedir. Giiniimiizde ise Camdibi’'nde yapmis oldugumuz alan
arastirmasinda, Tapani orkestralarinda yer alan miizisyenlerin ¢ogunun konservatuvar
veya diger miizik okullarinda egitim aldiklarini gézlemliyoruz. Soyle ki cogu Tapani
gruplarinda yer alan miizisyenler, akrabalik yoluyla iletisim icindeler. Ornegin: baba ogul,
baba kiz, agabey kardes, dede torun, amca yegen, kuzenler, day1 yegen gibi akrabalik
baglari, bu gruplarin variyetinin daha koklii olmasini saglamaktadir.

Tapani gruplar1 1960’lh yillara kadar, bando, davul-zurna ve ince saz seklinde
variyetlerini usta c¢irak 6gretisiyle siirdiirmiislerdir. Makedon gé¢menlerinin yurdumuza
ilk gelisi, 1920 yillarinda Bulgaristan ve Yugoslavya’dan olmustur. Bu goclerin nedeni:
Yugoslavya’da Cumhurbaskani Maresal Tito'nun Misliman halka ve onlarin haklarina,
olumlu yaklagsmasina karsin; Sirplar ve Bulgarlarin, Misliiman azinliklara, olumsuz yonde
yaklasimlarindan dolay1 topraklarini terk ederek 6zellikle Anadolu’ya go¢ etmeleridir.
Anadolu’da gég icin secilen bolgeler izmir'de Karsiyaka, Camdibi, Mersinli, Nergiz, Giiltepe,
Mersinpinar, Gogmenler Mahallesi, Bergama, Yeni kdy, Akhisar, Turgutlu ve istanbul’dur
(Gamze Matrac ile 2017 yilinda Izmir Mersinli’de yapilan goriisme). 1950’li yillarinda
Anadolu’ya gocgler daha yogunlasmistir ve bu goclerin sonucunda gelenler yeteri kadar
maddi olanaklarini Anadolu’ya aktaramamislardir. Bir toplumun var olabilmesi icin
kendisine 6zgli 6gelerini sahip olabilmesi gerekmektedir. Bu durumda Anadolu’ya go¢
eden Makedon gocmenler kiiltiirel 6gelerine geleneklerine goreneklerine miiziklerine ve
kendi yoresel ezgilerine sikica sarilarak yeni geldikleri topraklarda koksiizliikten kurtulup
ortak kiiltiir degerleri ile yogurularak genel olarak ayni semtlerde oturarak gii¢lii olmaya
calismislardir. Gamze Matraci’'nin bize verdigi bilgilere gore 1957 yilindan gilinlimiize
kadar Makedon go¢menleri ti¢ farkli grup halinde miiziklerini icra etmislerdir. 1957’de
kurulan ince saz grubunda Ciimbiis, keman, darbuka bulunmakla birlikte climbiis yaninda
klarnet ud gibi degisik calgilar1 da calmaktadir. Bu grup Macevsiler adi altinda
etkinliklerini siirdiiriir. 1991 yilindan 1995 yilina kadar gruba trompet calgilar1 da katilir
ve bu grup 2000’li yillara kadar isim degistirerek Yusuflar adiyla diigiin ile benzeri
ritiiellerin vazgecilmez eglence miizigini olusturur. Davul zurna grubu ise adindan
anlasilacagi gibi zurna ve davuldan olusur. 1949 yilinda halk oyunlar ekibiyle istip, Uskiip
ve Kopriilii de Hasim Aydogan diigiinlere gider ve 1957 yilinda kendisi Izmir Mersinli’de
amcasiyla birlikte Makedon gelenegini siirdiriir ve 1959-1970 yillarinda Aydin Cestepe
koyii ile Manisa Kuslubahce mahallesi, Turgutlu, Nazilli, Istanbul, Izmit gibi yerlerde
gocmen diigiinlerinde yer alirlar. 1971 yilinda grup elemanlarinin Almanya’ya gitmesi ve
Izmir'de bando geleneginin daha gdzde olusuyla da diigiinlerde davul zurna yerini bando
gruplarina birakir.
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Bando grubu 1959’da Sarova-Selo, Sirnik, Delgova gibi Bulgaristan’a yakin bolgeden
gelen trombon, trompet, davul, trampet gibi calgilarla miizik icra eden grup ile 1961
yilinda Bornova’da 6énemli bir yer edinir. Trombon, akordeon ve alto saksafon gé¢men
bandolarinda yer alirken ¢ogunlukla cift klarnet de cift trompet, trampet, davul, saksafon
Izmir gégmen diigiinlerinin vazgecilmez Tapani bando miizigini olusturur. Tiim bunlarin
sonucunda Onceleri trompetlerle diigiinlerde sunulan ¢esitli ezgiler, daha sonra
<<Synthesizer>> (klavye-org) ile seslendirilmeye de baslanmis, boylece geleneksel olan
calgl pratikleri bir anda postmodern bir yapida Izmir’de yasam bulmustur. Synthesizer ‘in
teknik olanaklarinin oldukea islevsel olmasi ile bu ¢alginin icrasi icin calma pratigi
bakimindan son derece rahat bir ¢algi olmasi, kiiresellesme ve popiilerlesmenin bir
uzantis1 olarak toplumsal begeninin degisim gdstermesi, pek cok diigiinde tapani
orkestralarinda synthesizerin yer almasina yol agcmistir.

Biz Tapani miizigini 1982 yilina kadar go¢cmen yerlesim bolgelerinde Bursa,
Istanbul, Balikesir, Adapazari, Aydin, Manisa, Akhisar, Salihli, Bergama gibi yerlesim
bolgelerinde goriiriiz. Tapani miizisyenleri genellikle yukarida belirttigimiz calgilar ve
calg1 gruplarini kullanmaktadirlar. Bu gruplar, miizikal sunumlarinda, ticlii armonik yapiy1
destekler nitelikte kulak dolgunlugu ile ¢alma yetilerini kullanirlar. Oro denilen oyunlara
bu oyunu oynayanlar tg¢lii ses araligi ile eslik ederler. Bu arada Makedon gé¢menlerinin
yaninda bazi roman miizisyenlerin de yer aldigi bilinmektedir. Bu durum Izmir Kent
Kiltiirtindeki gocmen miiziginin ve Tapani muziginin bir yerde melezlesmesine ilk adim
olarak gortlebilir. Daha sonralar1 Tapani miizisyenleri popiiler kiiltiiriin etkisiyle
diigiinlerde klavyenin kullanimiyla ¢ok sesli boyutta fakat zaman zaman Kitsch bir iislup
ve postmodern bir yaklasimla, melezleserek Izmir kent kiiltiiriindeki yerlerini almiglardir.

Tapani Miizigi Ozelinde Sokak Miizigi ve Makedonya Sarkilari

Sokak toplum tarafindan kullanilan kamusal mekanlardir. Antik c¢aglardan
glinlimiize dek Anadolu kiiltiirtinde senlikler, torenler, resmigecitlerde yer alan sokak
glinlimiizde pek ¢cok gécmen bolgelerinde silinnet, nisan, ¢ceyiz alma, kina gecesi, diigiin gibi
ritiiellerin uygulayim alani olma 06zelligindedir. Giddens’a gore, “mekan ya da mahal
toplumsal faaliyetin cografi olarak yerlestirilmis fiziksel ortamidir” (Giddens 1990: 18).
Miizik yoniinden ortaklasa kullanilan sokaklar zaman zaman toplumsal farkllik ile kimlik
ve smr ozelliklerini de korurlar. Ornegin; Tapani miiziginin yer aldigi bélgeler bu
baglamda go¢gmen mahallelerini icerir. Tapani geleneginde miizik ile dans salt eglence
amagh degil, ayn1 zamanda simgesel olarak gécmen kimliginin gostergesi niteligindedir.
Bu durumda Tapani miizisyenleri ve bu miizigin dinleyicileri ile miizige oyunlar ile eslik
eden bireyler icin miizigin icrasi kadar iyi icra edilmesi de 6nemlidir, etnomiizikologlar bu
gercegi goz ardi etmeyerek incelemelerini bu yonde gerceklestirirler (Tarang 2018: 22-
23). Sugarman’a gore miizik ile geleneksel ritiieller arasinda 6énemli bir iliski vardir.
“Belirli bir toplum i¢inde nasil anlasilsa da belirli nitelikler olmadan, ritiieller arzu edilen
beklentileri gercgeklestirme giiclinii barindirirlar” (Sugarman 1989: 191-215). Osmanh
doéneminden bu yana tarihsel siirecte sokagin dnemi Anadolu topraklarinda variyetini
korumustur. Bir iilkenin kiiltiirel kodlarindan belki de en biiyilik 6lgekli liriinlerinden bir
tanesi de sokakta gerceklestirilen ritiiellerdir. Ciinkii tiim {iilkelerde halkin nabzi
sokaklarda atar. Ozellikle Akdeniz insam i¢in sokak ve sokak kiiltiirii cok énemlidir. Bu
ylzden pek cok iilkede sokak sanatlari festivalleri diizenlenmektedir. Diinya dans giinii ve
diinya miizik giinii sokaklarda yapilirken, pek cok tlilkede Tapani orkestrasi festivalleri ve
yarismalar1 yapilmaktadir. Ornegin; Belgrad yakinlarindaki bir kasaba olan Goca’da
Tapani orkestrasi festivalleri diizenlenmektedir. Bu festivalde bos bir alanin sanat ile
doldurulmasi 6nem tasir, izleyiciler festivalin en 6nemli gézlemleyicileridir.
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Cifte cifte paytonlari gonderdim sana. Ne dedim sana, aman, darildin bana, opa.
Ne dedim sana, majike darildin bana. Okka okka lokumlarit génderdim sana.

Ne dedim sana, aman, darildin bana, opa. Ne dedim sana, majike darildin bana.
Sise sise kanyaklari génderdim sana. Ne dedim sana, aman, darildin bana, opa.
Ne dedim sana, majike darindin bana.

Cifte Cifte Paytonlar isimli sarki giiniimiizde halen Makedonya’'da Tiirk¢e olarak
soylenmektedir. Osmanli miiziginin yerel oturtumla, klarnet, akordeon, keman, ud ve zilli
def ile ortak Kkiiltiirel bir sunum olarak ortaya konulmasina bu ezgi bir o6rnek
olusturmaktadir. Ansambl Bijana tarafindan Makedonya’'nin Ohrit yoresinde, Ohrit'in
kiltirel kimligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda yerel olarak bu tiir miizik gruplarina
“Tayfa” denmektedir.

Osmanh kiiltiirtiniin Makedonya’daki izlerini sozel olarak da iceren bu ezgi, Ege
bolgesinde de gogmen orkestralar1 tarafindan ¢alinip sdylenmektedir. Gamze Matraci’nin
repertuarindaki bu ezgiye siklikla yer verilmektedir. “Okka okka lokumlar1” “Cifte cifte
paytonlar1”, aslinda Osmanl zenginliginin bir gostergesidir. Bu sarki bir Osmanli beyiyle
Majika adli bir gen¢ kadinin aski icin sdylenmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin genclik
yillarim1 gecirdigi Bitola’daki Manastir Askeri idadisindeki arastirmamizda bu kent igin
soylenen ve halen Tirkce olarak seslendirilen “Manastir'in Ortasinda Var Bir Havuz”
sarkisi ile de karsilastik. Bu sarkinin sézleri soyledir; Bir Rumeli tirkiisii, Atatiirk'iin
sevdigi tiirkiilerden biriymis.

Manastir'in ortasinda var bir havuz
Aman havuz canim havuz
Dimetoka kizlarinin hepsi de yavuz
Biz ¢alar oynariz

Manastir'in ortasinda var bir cesme
Aman ¢cesme canim cesme
Dimetoka kizlarinin hepsi de secme
Biz ¢alar oynariz

Manastir'in ortasinda var bir pinar
Aman pinar canim pinar

Dimetoka kizlarinin hepsi de ¢inar
Biz ¢alar oynariz.

Nina Strugar, bu sarkinin yorumlanmasinda “Bu yurdun kizlari, pek yavuz” diye
sarkiy1 soylerken; sarkinin orjinalinde “Dimetoka kizlari, pek yavuz” olarak sarki
soylenmektedir. Bu durum bize Manastir, Selanik, Dimetoka ilicgeninde Makedonya
miiziginin Osmanli miizigi etkisiyle variyetini kurdugunu goéstermektedir. “Toplumun
sembolik olarak gelenekleriyle ve kurumlariyla ifade edilmesi toplumun dogasinda yer
alir; bunun tersine normal bireysel davranislar hicbir zaman kendi baslarina sembolik
olamazlar: Bunlar, sadece kolektif olabilen sembolik bir sistemin kurulusuna kaynaklik
eden unsurlardir” (Mauss 2005: 21).
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Semikler’de izledigimiz ¢eyiz alma torenlerinde;

Teller koptu, teller koptu saz kaldi

Gelin hanimi almaya az kaldi

Aglama gelin hanim aglama

Annen seni verdi gtizel oglana

Bu seneki asmalart budamadilar

Ibos (damadin adi séylenir) gibi giizel damat bulamadilar
Aglama gelin hanim aglama

Annen seni verdi gtizel oglana

Resim 3 - izmir Semikler Ceyiz Alma Téreni

Goran Gregovi¢ sarkisina baglanilarak geleneksel olan popiilere baglanarak kiz
ceyizi almaya gidilir ve arada her ¢algi kendi solosunu yaparak, calim ustaligini belirtirken
(Oya-Bora tarafindan Tiirk¢e pop olarak) Biz Diinyay1 Cok Sevdik Oliim Bize Uzak Olsun
sarkisina gecis yapiliyor. Calan grup Balkan Beatz Orkestar. Klarnet, trompet, saksafon,
trampet, davul var. Gayda oyununda, erkekler halay benzeri oynayarak birbirlerine
kollarini atarlar. Bastaki kisi elinde mendili sallayarak, basi ceker, ¢algiy1 calan gruba para
ve havlu, peskir verilmesi gelenektendir. Fakat gelin almaya giderken halay basi damat
olmaktadir. Semikler'de izledigimiz Gayda oyunu yavastan hizliya dogru bir degisim
gosterir. Izleyiciler alkislarla tempo tutarlar. Malavesko oyununda en temel farklihk
erkeklerin el ele tutusarak halay benzeri bir oyun oynamalaridir.

Oglan oglan kalk gidelim, Idareyi feneri yak gidelim

Ne giizel oglan, Boynuma dolan

Oglanin elinde sapkast var, Opiilecek sevilecek ablast var
Ne giizel oglan, Boynuma dolan

Oglan oglan ne giizel oglan

Kolum sana yastik saglarim yorgan

Ne giizel oglan, Boynuma dolan

Oglanin elinde liiver belinde

766

“
KARADENIZ ARASTIRMALARI
Balkan, Kafkas, Dogu Avrupa ve Anadolu Incelemeleri Dergisi



Izmir Kent Kiiltiirii Icinde Makedon Miizigi ile Tapani Orkestralarinin...

Oglan cikmis pencereye sapka elinde
Ne giizel oglan, Boynuma dolan

Bu tiirkii aslinda Nigde'nin dogu kdylerinin erkek halay havasidir. Karakas Gozlerin
Elmas ve Nigde Tirkiileri, Ali Ercan, Nigde il Basimevi, 1965. Sozleri Evren Seckal
tarafindan goénderilen bu tiirki. Stelios Kazantzidis Isparta kokenli Yunan sarkicinin
repertuarinda yer almaktadir. Bu tiirkii kiz alma ve c¢eyiz ¢ikarmalarda Tapani
bandolarinin tercih ettigi tlirkiilerden biridir. Bunun nedeni de koklere baghhigin derin
gostergesidir. Osmanli’nin Avrupa’ ya akinlari sirasinda ozellikle Makedonya'y1 Kayseri,
Konya, Alanya, Isparta bolgesinde yasayan Karaman Tirkmenlerini (yoriiklerini)
gondermesidir. Mustafa Kemal Atatiirk'in baba soyu da bu Yoriiklerden gelip
Makedonya’da kocacik koyiine yerlesenlerdir. 1956 yilindan itibaren goc¢ edenler
kendilerini genellikle Karaman soylu kabul etmektedirler (Taran¢g 2007: 116-135).
Boudieu’ya gore topluluklar ben ile dteki arasindaki farkliliklar1 anlatmalar1 bakimindan
kendilerini betimleme 6zelliklerini barindirirlar (Boudieu: 1977).

Resim 4 - Ohri'de Tapani Esliginde Bir Halk Danslar1 Gésterisi 2018

Nevzat Aytun¢ Matrac1 gibi degerli bir Tapani miizik¢isinin kizi olan ve Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musiki Konservatuvar1 Ses Egitimi mezunu Gamze Matraci, son
donemlerde Tiirkiye’de Tapani miiziginin popiiler kiiltiirde de yer almaya basladigini ifade
etmektedir. Diiglinlerde hatta dogum giinleri eglencelerinde bile Tapani miizigi esligindeki
eglencelerin arttigini belirtmektedir (Gamze Matraci ile goriisme).

Sonug ve Analiz

1950-1970 yillann arasinda yogun olarak yasanan Makedonya’dan Izmir'e géc
olgusunun variyetiyle Izmir Kent kiiltiirii Tapani miizigi ile icli dish olmustur. Tapani
miizigi davul zurna, ince saz, bando gelenegi ile Izmir Kent kiiltiiriinde tarihsel siire¢
icinde giiniimiize dek variyetini korumustur. Bu miizik gruplarinda genellikle go¢gmenler
yer alirken zaman zaman Roman miizikg¢ileri de bu miizigin icrasinda yer almislardir.
Genellikle gogmen olan miizisyenler Tapani orkestralari ile roman miiziginin icra edilmesi
veya bu orkestralarda roman c¢algicilarin yer almasindan degil; bu miizisyenler ile bazen
Tapani miiziginin geleneginin bozularak melezlesmesinden sikinti duymaktadirlar.
Glinlimiizde Tapani miizigi salt eglence miizigi olmak disinda bu miizigin dinleyicilerine
0zgiin verileriyle de ulasabilmektedir.

Izmir kent kiiltiiriinde yer alan Tapani miizik ezgilerinde, iiflemeli calgilardaki
tiriller, ezgisel akistaki ticlii dortli besli atlayislar, tiz seslerin yogunlugu, kentin sosyal
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yapisindan kaynaklanan kadin ve erkek solist ile ¢algi yorumcularinin orkestralardaki
cinsiyet ayrimciliksiz dagilimi yo6ninde dikkati cekmektedir. Tapani Orkestralari
tarafindan sunulan ezgilerde 9/81ik, 6/8'lik,2/4’liik ritim kaliplar1 olduk¢a yogundur.
Ayrica bu mizigi olustururken calgilamada (oturtumda) genellikle ticlii uygusal (armonik)
araliklar uygun goriilmektedirler. Izmir'de zaman zaman Tapani miizigi popiiler kiiltiir
tirlinleriyle kosut bir yapida giincel miizik begenisiyle yogurularak halk miizigi, sanat
miizigi, roman miizigi, arabesk, Makedon miizigi karisimi bir yapida, kentsel eglence
miizigi seklinde, Makedon ve Anadolu kiiltiirlinlin ortak calgisal-ezgisel o6geleri ile
melezlesmis olarak karsimiza cikmaktadir.

Glintimiizde Tapani orkestrasi liyesi yetistiren Universitelerin olmamasina Kkarsin;
bu orkestralarda yer alan bireylerin bazilarinin 6zel girisimleri ve cabalar ile
Uiniversitelerde egitim almalari, bu miizigin sunumunda dinleyici kiiltiiriiniin yiikseltilmesi
icin yeni olanaklar1 acarken, gecmisin parlak ve cazibeli olarak degerlendirildigi eglence
miizigi sisteminde pek cok degisikliklerin olusmasina da neden olmustur. Soyle ki, bilinen
eglence miizigi sistemi daha ¢ok erkek oyunlarina oncelik verirken Tapani orkestralari ile
yapilan miiziklerde erkeklerle esit agirlikli olarak kadin oyunlarina da yer verildigi
gozlemlenmistir. Tapani orkestrasi tliyelerinin de hem solist hem calgi icrasinda bulunan
kisiler baglaminda kadin ve erkeklerden olustugu izmir Kent Kiiltiiriinde gézlemlenmistir.
Bu miizigin Ureticileri ve tiiketicileri kendi cinsel kimliklerine sahip olmakla birlikte,
hosgort ile bir arada eglenebilmektedirler.

Izmir Kent kiiltiirii icinde giiniimiiz miizik okullarindan ve belirli ekollerden yetisen
miizisyenlerde, beden dili, anlatim, ifade, ses tonu, niians, ritim gibi olusumlar 6n plana
cikmistir. Tapani orkestralari ile miizik ticari bir malzeme olmakla birlikte, sadece para
amach olmaktan c¢ikarak geleneksellik ile glincellik arasinda, post modern yaklasimlarin
odag1 haline gelmistir. Tapani miiziginde coskunun yaninda, dogallik, duruma ve konuya,
konuma uygunluk kavramlari 6nem kazanmistir. Bu baglamda pek ¢ok grup aralarinda
iletisim kurarak zaman zaman elemanlarim ortaklasa kullanarak cesitli bélgelerde Izmir
Kent Kiiltiirii icinde, miizikal sunumlarini gerceklestirmislerdir. Boylece bu ortakliklar
araciligy ile cesitli miizikciler durum, konum, ritiiele uygun davranma bakimindan daha
rahat bir sekilde miizikal sunuma ulasabilmek ve bdylece miizigin tiiketicilerine, miizigin
ureticisi olarak daha rahat bir bicimde iletisimde bulunabilme olanaklan
yakalayabilmislerdir.

Tapani orkestralarinin Ege boélgesine gelislerinin ilk yillarinda miizisyenler
yanlarinda getirdikleri calgilariyla kendi kiiltiir iirlinleri olan Balkan ezgilerini biiytik bir
ustalikla, ayn1 zamanda cogu kez kendi ¢alis tisluplariyla, dilsel 6zellikleriyle ve kiiltiirel
malzemeleriyle miizik sektoriine hizmet edebilme gibi bir gayret icindeyken, giinlimiizde
boyle bir durum s6z konusu bile edilemeyecek kadar degismis ve miizik ile ilgili 6zel
egitim almis miizik sorumlusu bireyler tarafindan kurulan gruplar en ufak ayrintilarina
kadar dikkat edilerek sahne performanslarina hazirlanmaktadirlar. Sunum pratikleri
amatorliikten profesyonellie dogru genis bir yelpazeye dagilmistir. Boylece kismen
Tapani miizikcileri lizerindeki arti yiikler artmistir. Mizisyen, sunumunu tustlendigi
ritlielin gereksinimlerini g6z 6nlinde bulundurarak, bu gereksinimlerin 1s18inda degisik
sunum pratikleri olusturarak, belirginlesmesi gereken olgulari, kendi yetilerini ortaya
koyabilecek sekilde yaratim stlizgecinden gecirip, giincel olan begeni diizeyini de goz
onlinde bulundurarak, yeni duygular esli§inde, kendisinden beklenilen sunuma uygun
bicimde diizenlenmis atmosfer ve dekorlar icinde, Makedonya kiiltiirtindeki miizige yakin
ve Anadolu gercegine en yakin sekilde miizikal performansini sunmaya ¢alismaktadir.
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Genel olarak Tapani orkestralarinin gecmisten giiniimiize Makedonya kiiltliriindeki
ve Izmir Kent kiltiriindeki yeri ile énemine bakildiginda bu gruplarin, yerel bir
cografyanin disinda pek cok kiiltiirde, sosyal, ekonomik diizeye bagimli olmadan; kltiir
baglaminda egitim ydniinde toplumsal kurumlar, 6zel kurumlar, egitim kurumlari, devlet
destekli kurumlar, usta cirak iligkileri, zaman zaman 6zel dersler seklinde desteklenerek
ve beslenerek tarihsel siire¢ icinde viicut buldugu gézlemlenir. Izmir Kent kiiltiiriinde
O6nemli bir yeri olan Tapani orkestralar: tyeleri ile yapmis oldugumuz 2017-2018 yillar
arasindaki goriismelerde bu orkestralarda yer alan iiyelerin, artik pek ¢ogunun miizik
egitimi aldiklarini, bu egitim icin ozellikle Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvarlarini tercih ettikleri saptanmistir. Bu elemanlar genellikle klarnet
calgisinin yer almasi dolayisiyla Tiirk Musikisi Ana Sanat Dalin1 sectiklerini ifade
etmislerdir. Ayrica bu gengler otantik Makedon miiziginin yaninda geleneksel Tiirk Sanat
Muzigi ezgilerini de, hatta son yillarda popiiler kiiltiir triinii olan degisik ezgilere kadar
giden genis bir yelpazede dinletilerini ger¢eklestirdiklerini belirtmislerdir.

Miizik egitimi veren kurumlarda yetisen Tapani miizisyenleri icin gerekli olan tim
donanimlari usta cirak iletisiminin yani sira, ses, nefes, diksiyon, viicut dili, sunum yetisi,
hareket, estetik ve bazi kuramsal bilgiler ile konusma sanati ve sahne icin gerekli
uygulama pratiklerini edindiklerini gézlemlenmistir. Egitim kurumlarinda, se¢meli ders
programi olusturulurken, cogunlukla bu miizigin sunumu i¢in gerekli 6gretilerin olusmasi
yoniinde eksik noktalarin kalmis oldugu; miizik okullar: gibi diisiiniilen 6zel tesebbiislerin
ve kurslarin bu miizigin icrasi konusunda herhangi bir sertifikali egitim vermediklerini
gorilmiistiir. Bu kurslarin yogun programlarina karsin bir iiniversite ciddiyetine tam
olarak kavusamadiklarini, bunun en 6nemli nedeninin de, maddi olanaklarin tiimiiniin bu
kurumlarin kendileri tarafindan karsilanmak zorunda olmasi oldugunu saptanmistir.

Iyi bir egitimin, donanimh egitimciler, gelismis fiziki olanaklarla gerceklesecegi
yadsinamaz. Tim bunlarin maddi kosullarla dogru orantili oldugu gercegi goéz ardi
edilemeyecegine goz ard1 edilemez. Oncelikle bu tarz miiziklerin korunarak ulusal boyutta
6neminin vurgulanabilmesi i¢in, miizik kurumlarinda bu tarz miiziklerin 6gretisine devlet
desteginin veya yerel yonetimler tarafindan bazi maddi olanaklarin aktarilmasinin énemi
ve degeri tartisilamaz. Ozel tesebbiis gibi gorillen miizik egitimi veren kurumlarin
glinlimiizdeki miizisyenler agisindan durumu ve konumu, miizik alanindaki ¢alismalarin
meslegini profesyonel bir alan olarak benimsemek isteyen bireylere farkindalik yaratmak
baglaminda gibi goriinse de bu konuda ger¢cek donanimlara sahip degillerdir. Bu
sebepledir ki, piyasanin mevcut talebini karsilamak i¢in egitim sisteminde otantik miizigin
gelistirilmesi i¢in farkli anasanat dallarinin olusturulmasi gerekmektedir. Sektordeki
Tapani orkestrasi talebini karsilamak yoniinde kokli ve kalic1 calismalart yapmak miizik
egitimcilerinin goérevlerinden biridir. Boylece Tapani orkestralar1 ticari kaygilarin
sonucunda kurulan miizik gruplar1 olmak disinda, gercek miizikal sunumlarin halka st
diizey kiltiir baglaminda iletilmesine yol acan gruplar haline donecektir. Pek cok Makedon
kokenli miizisyenlerde yetkin sunum yapabilme kaygilari cok daha fazla 6ne gegmektedir.
Ciinkii onlar kendi soylarinin kiiltiirel kodlarini en iyi sekilde sunabilmek isterlerken ¢ogu
zaman bu konunun uzman egitimcilerinden yararlanabilecek maddi olanagi da
bulamamaktadirlar. Bazen Tapani orkestralarinda yer alan, dis goriinimi diizgiin
sayilabilecek gen¢ adaylarda asil aranmasi gereken yetenek yeteri kadar
sorgulanmamakta, sadece kendilerinden saglanan para getirisi Snemsenmektedir.

Tapani tiyeleri kendilerine 6zgili yetenekleri ve almis olduklar1 alayll veya egitim
kurumu kokenli egitimleri sayesinde cesitli ritiiellerdeki sunumlarinda zaman zaman
bocalama ve sikinti evresine gegebiliyorlar. Bu durumdan c¢ikabilmenin en pratik yolu
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hemen bu 6nemli kiiltlir 6gesi olan Tapani gelenegini yasatabilecek kuramsal bilgilerle
donatilmis miizik egitimi alabilecekleri okul ya da sertifikali kurs programlari
olusturulmahdir. izmir Kent Kiiltiiriindeki sistem Tapani miizisyenlerine kendileri icin
gerekli olan miizikal deneyimi, deneme yanilma yodntemiyle 6grenilmesine olanak ve
zaman tanimaktadir. Fakat tiim bunlar devlet destegiyle percinlenirse bu miizisyenlerin is
bulmalari ve kendilerini ifade edebilmeleri daha {ist diizeyde ve kolay olacaktir. Bu ylizden
Tapani miizisyenleri icin miizik egitimi almak kacinilmaz bir zorunluluk olmalidir. Miizik,
sinema, dizi, reklam ve video klip calismalari i¢in siirekli bir ihtiya¢ halindedir. Fakat pek
cok uygulamada Tapani miizisyenlerinin tiim bu sektdrlerde yeteri kadar yer almamis
olmalar1 gozlemlenmektedir. Genellikle olgu geregi pek ¢ok film miiziginde yanlis
uygulamalara tanik olunmaktadir. Bunun bir nedeni de Ege Bolgesi disinda yetismis olan
cesitli sanat insanlarinin Tapani miizigini ve Balkan kiltiiriinii yeteri kadar bilmeyisleri
gelmektedir. lyi bir miizisyen yalmzca sahne bilgisi ile pratikleri degil, sahne kuramlari,
sahne analizleri, ulusal ve uluslararasi miizik tarihcesi, ifade bicimlerini, calgilama
tekniklerini ve c¢ok seslilik (armoni) kuramlarini bilmesi gerekir. Yoresel bir miizigi
sunarken, miizisyenin o6ncelikle kendini tanima, kendi yetilerini disa vurup izleyiciye
tanitma yoniinde aktararak, izleyici ile dolayli yoldan iletisim kurabilme yetisinin olmasi
gerekmektedir.

Tapani miiziginde dogaclama tiim olanaklar1 zorlayacak derecede genis diissel
tasarimlarla destekletilecek bir yapiya tasinmalidir. Bireysel algilama ve disa vurma
miizikte cok 6nemli ve degerlidir. Tapani muzisyeni sahnedeki ekip ¢alismalarinda uyum
icinde olmak, calisma gurubu ile birlikte hareket dinamiklerini 6lc¢iilii olarak
ayarlayabilmek, enerji dengesini gurup icinde tutabilmek, goz iletisimini ve sanatsal
iletisimi uygun boyutlarda stirdiirebilmek zorundadir. Kisisel sunum ve grup sunumu
birbirinden ¢ok farkli olup Tapani miizisyeni tarafindan bu farkhiliklar 6nemli sekilde
ortaya konulmalidir. Tapani miizisyeninin kiiltiirel donanimi yaninda, san egitimi, dans
egitimini de almis ve egitim olarak almis olduklarini sanat¢i olarak uygulayabilecek
konuma gelmis olmasi da gerekmektedir. Ciinkii bir olguyu en iyi sekilde sunabilmek, o
olgu hakkinda tiim verileri i¢sellestirmis olmakla dogru orantilidir.

Glinlimiizde Tapani orkestralarinin konumu Anadolu’ya gé¢ etmis Balkan kimliginin
gostergeleri olmalaridir, etnisite ve kimliklerin korunmasinda miizigin 6neminin ve baskin
karakterinin en giizel 6rneklerinden birisi de bu orkestralarin halen ge¢mis koklerin
geleneklerini goc ettikleri yerlerde canli tutabilme ugrasi vermeleridir.

Unesco Birlesmis Milletler egitim, bilim, sanat ve kiiltiir orgiitii olarak tiim
tilkelerdeki etnik miiziklerle ilgili olusumlara destek vermektedir. Tapani orkestralarinin
da Unesco tarafindan diinya Kkiiltiir mirasi icinde korunmaya alinmasi, otantik kiiltiirel
degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi ve diinya kiltiiriiniin zenginlesmesi agisindan
O6nemli bir kazang olacaktir.
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