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Oz

Bu makale Tiirk edebiyat:1 tarihinde adi1 neredeyse hi¢ anilmayan H. Tahsin Nuri ve onun
kitap halinde yayimlandig1 bilinen tek romari Yigitler hakkindadir. Calismanin oncelikli amaci
yazarl ve eserini tanitmaktir. Boylece onun edebiyat tarihindeki konumunu belirginlestirecek
calismalara onciiliik edilecegi diistiniilmektedir. Bu dogrultuda birinci boliimde yazarin hayatina
odaklanilmis ve ulagilan biyografi pargaciklarindan hareketle genel bir portresi gikarilmistir. Tkinci
boliimde Yigitler romaninin 6n soziinden yola ¢ikarak onun sanat ve edebiyat hakkindaki
goriislerine deginilmistir. Ardindan metnin bilinen tek elestirmeni Cenap Sahabettin’in eser
hakkindaki diistinceleri tizerinde durulmustur. Son olarak Yigitler romanina odaklanilmis, eserin
yapisal ve tematik bir incelemesi yapilmistir. Sonugta eserin gerek kullanilan dil ve tislup gerekse
ideolojik bakimdan Milli Edebiyat doneminin karakteristik 6zelliklerini tasidig1 gortilmiistiir.
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A SATLOR AND HIS NOVEL: H. TAHSIN NURI'S NOVEL YIGITLER (THE VALIANTS)

Abstract

This paper is about H. Tahsin Nuri, whose name is almost never mentioned in the history of
Turkish literature, and his only known novel, Yigitler (The Valiants). The main purpose of the study
is to introduce the author and his work. Thus, it is thought that the studies to be made to clarify his
position in the history of literature will be pioneered. In this aspect, in the first chapter, the
author’s life was focused and a general portrait was drawn based on the pieces of biographical
information reached. In the second chapter, based on the preface of the novel Yigitler, his views on
art and literature are mentioned. Then, the thoughts of Cenap Sahabettin, the only known critic of
the text, about the work were emphasized. Finally, the novel Yigitler focused on, and a structural
and thematic analysis of the text was made. As a result, it has been seen that the novel has the
characteristic features of the Turkish National Literature period, both in terms of language and
style and ideological.
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GIRiS

irk edebiyati, bilinen, goriilen ve ele almip incelenenlerin yani1 sira heniiz giin
ylziine ¢ikarilmayan sanatgilar ve eserleriyle biitiinliiklii bir yap1 arz etmektedir.
Kimi ideolojik, kimi kisisel gerekgelerle tarihin karanligina birakilan s6z konusu kisi

ve metinlerin giiniimiiz okur ve arastirmacilara sunulmas: ve gesitli acgilardan degerlendirilmesi
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Tiirk edebiyat: tarihine biitiinciil bir bakis icin elzemdir. Ik defa ele almacak her metin biitiinliik
yolunda bir adim niteliginde olacak ve yayimlandigi donemin edebiyat ortaminin biraz daha
aydinlatilmasina katki saglayacaktur.

Tirk edebiyatinin, adina ister kanon densin ister gelenek, belirli metinler ve isimler
tizerinden anlatildig: bir gercektir. Edebiyat tarihi adiyla yayimlanan bircok eser de bu gercekligin
yansimasidir. Oysa Ozellikle modern Tiirk edebiyati adina bitiinliiklii ve nitelikli bir
degerlendirme igin ilgili donemlerin biitiin sanatgi ve eserlerinin dikkate alinmasi bir
zorunluluktur. Tiirk edebiyati baglaminda boyle bir degerlendirmenin oOniindeki en belirgin
engelin alfabe farklilig1 oldugu dile getirilebilir. Heniiz Arap alfabesiyle yazilan modern Tiirk
edebiyati metinlerinin bir¢ogu incelenmemis, edebiyat tarihi iginde konumlandirilmamistir. Bu
dogrultuda “her alfabe reddinde edebi kiiltiirtiniin bir kismini gome gome ilerlemis bir milletin
edebiyat tarihini yazabilmek icin, dnce bu alfabelerle neler yazdiklarini tamamen ortaya koymak
gerek[mektedir]” (Ozgijl, 2015, s. V-VI). Bu ¢alisma, boyle bir bakis agisindan yola ¢ikarak biiyiik
bir amaca hizmet etmek yolunda kiiciik bir adim atmak niyetiyle ortaya konulmaktadir.

Burada Osmanli Devleti'nin son dénemlerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasayan
ancak dogum ve oliim tarihleri dahil hakkinda neredeyse hicbir sey bilinmeyen bir yazar olan H.
Tahsin Nuri ve onun bir kitap formatinda yayimlandig: bilinen tek romani Yigitler (1922) iizerinde
durulacaktir. Oncelikle yazarin kimligine ve edebiyat hakkindaki goriislerine deginilecek ardindan
s0z konusu eserin yapisal ve tematik bir incelemesi yapilacaktir. Boylece yazarm ve romanin Tiirk

edebiyatindaki konumunun belirlenmesi adina ilk gézlemlerin sunulmas: amaglanmaktadir.

1. H. TAHSIN NURI"NIN HAYAT OYKUSUNDEN PARCACIKLAR

H. Tahsin Nuri'nin hayat: arastirilirken oncelikle Tiirk edebiyatinin isimleri hakkinda
ansiklopedik bilgiler veren eserler incelenmistir. Yapr Kredi Yayinlari tarafindan ¢ikarilan
Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi (2010), Behget Necatigil'in hazirladig1 Edebiyatimizda
Isimler Sozliigii (1995), Dergah Yayinlar'nda yaymmlanan Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi
(Devirler/Isimler/Eserler/Terimler) ile Ahmet Yesevi Universitesi tarafindan internet ortaminda
erisime sunulan Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii ilk asamada gozden gegirilen eserlerdir. Ne var ki
bunlarin higbirinde yazar hakkinda herhangi bir veri bulunmamaktadir. Ardindan yazarin
yasadigr donemin edebiyat1 ve kiiltiir hayat1 hakkinda yapilmis ve Yiiksek Ogretim Kurumu Tez
Merkezi'nde bulunan lisansiistii calismalar ile ayni alanlardaki akademik yayinlar incelenmis
ancak yazarla ilgili hi¢bir bilgiye ulasilamamistir. Yalniz, Tahsin Yildirim tarafindan hazirlanan
Edebiyatimizda Miistear Isimler adli eserde Hasan Tahsin Nuri isimli bir kayit bulunmaktadir (2006,
s. 186). Bu kaydin kaynagi Omer Faruk Huyugiizel'in Izmir Fikir ve Sanat Adamlari (1850-1950) adlx
calismasidir. Huyugiizel de yazar hakkinda higbir sey bilinmedigine vurgu yaparken onun
[zmir’deki hayatina dair bilgiler sunmaktadir (2000, s. 209).

Simdilik, H. Tahsin Nuri hakkindaki en kesin bilgi, onun, Yigitler romaninin yayimlandig:
Rumi 1338/Miladi 1922 yilinda Heybeliada Bahriye Mektebi'nde edebiyat ve topculuk muallimi
olmasidir. Metnin sonunda “Heybeli-1332” ibaresi bulunmaktadir. Romanda islenen konunun

yazarin uzmanlik alaniyla baglantis1 ve romanin “Talebeme Ithaf” ifadesiyle birlikte yayimlanmasi
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goz Oniine alindiginda onun Rumi 1332/Miladi 1916 yilinda da ayni okulda oldugu ileri
siiriilebilir. Yazar hakkinda ulasilan bir diger bilgi, onun Risale-i Mevkute-i Bahriye'nin 31 Kanun-1
Evvel 1330 (Rumi)/13 Ocak 1915 (Miladi) tarihli {iglincii sayisinda yer alan “Koronel Muharebe-i
Bahriyesinde Tarafeyn Kuvve-i Harbiyesi” baslikli makalesinin sonundaki bilgi notudur. Bu
yazinin sonunda yazar imzasinn {istiinde “Yavuz Zirhli-y1 Hiimayun Topgu Zabitlerinden” bilgisi
bulunmaktadir (Tahsin Nuri, 1915, s. 132).

Bu biyografi parcaciklarindan yola ¢ikarak en azindan s6z konusu bilgiyi teyit etmek adina
Bahriye’de gorev yapan asker ve memurlarin gorev yerleri ve memuriyetlerine dair bilgiler iceren
Bahriye salnamelerinin belirtilen yillardaki sayilar1 kontrol edilmistir. Ne var ki bu eserlerde H.
Tahsin Nuri admna rastlanmamigtir. Bununla birlikte yazarin Yavuz Sultan Selim Zirhlisi'nda
gorevli oldugunun bilindigi 1914-1915 yillarina ait salnamede bu zirhlida gorevli Hasan Tahsin
isimli bir topgu zabiti bulunmaktadir. Salnamede 771 kiinye numaras: ile kayitli bu kisi hakkinda
“Trabzonlu Mehmet oglu Hasan Tahsin” bilgisi yer almaktadir (s. 108). Bu kisinin Yigitler romani
yazart H. Tahsin Nuri olma ihtimali yiiksektir. Boyle bir iddianin gerekgesi romanin yazildigs,
yaymmlandigi ve yazarin “Bahriye Mektebi Edebiyat ve Topguluk Muallimi” gorevinde
bulundugunu belirttii ve bu gorevi devam ettirdiginin tahmin edildigi 1914-1915, 1917
yillarindaki salnamelerde bu kisinin “mahall-i memuriyetinin”, “Mekteb-i Bahriye Lisan
Muallimi” bi¢iminde kayit edilmesidir. Kayit, 1924 salnamesinde ise “Mekteb-i Bahriye Muallimi”
bi¢ciminde yer almaktadir.! Ayrica s6z konusu salnamelerde baska biri i¢in “edebiyat muallimi”
tabirinin kullanildi$ina da rastlanilmamaigtir. Bu durum Trabzonlu Mehmet oglu Hasan Tahsin’in
Yigitler romani1 yazari olma ihtimalini giiglendirmektedir. Yine de yazarin imzasinin genellikle H.
Tahsin Nuri bi¢iminde oldugu belirtilmelidir.

Buradan yola ¢ikarak onun hakkinda edinilen bilgiler Bahriye’deki gorevine baslangig¢ tarihi
ve egitimi ile ilgilidir. Salnamelerde onun Bahriye’ye “duhul” tarihi olarak 1/11/1320 kaydz vardir.
Ek olarak 1914-1915 tarihli salnamede kayit bilgilerinin yaninda “+sk” kisaltmasi bulunmaktadir.
Salnamenin bas kisminda bulunan “Rumuzat ve Alamat” boliimiindeki bilgilere gore kisaltmadaki
harfler onun uzmanlik alanmin topguluk oldugunu gosterir. Art1 (+) isareti ise “meslegine ait
malumati Avrupa’da tahsil etmistir” anlamina gelmektedir (1914-1915, s. 51). Donemin sartlar
icinde diisiintildiigtinde onun alaninda iyi bir egitim aldig1 sdylenebilir. H. Tahsin Nuri'nin roman
ve hikayelerindeki dil kullanimi ile denizcilik {izerine inceleme makalelerindeki yontem bilgisi,
analiz yetenegi ve bilgi birikimi bir arada degerlendirildiginde salnamelerdeki kaydin ona ait
oldugu kanis1 giiglenmektedir. Bu durumda yazarin 1905 yilinda Bahriye’ye “topcu zabiti” olarak
girdigi daha sonra da edebiyat ve topguluk derslerini vermek iizere Heybeli Bahriye Mektebi'nde
gorevlendirildigi soylenebilir. Gorevinin baglangi¢ tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoksa da
kayitlardan yola ¢ikarak 1924 yilina kadar burada ogretmenlik yaptig1 dile getirilebilir. Omer
Faruk Huyugiizel’in ulasti1 bilgiler ise onun 1924’ten sonra [zmir'e gectigini ve en azindan bir

miiddet burada yasadigini gostermektedir.

1 Bahriye Salnamesi (1333/1917), Istanbul, Bahriye Matbaasi. s. 38-39, Salname sira kayit numarasi 498.
Bahriye Salnamesi (1334/1918), Istanbul, Bahriye Matbaasi. s. 19, Salname sira kayit numarasi 498.
Bahriye Salnamesi (1340/1924), Istanbul, Bahriye Matbaasi. s. 21, Salname sira kayit numarasi 226.
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Huyugiizel, Ahenk gazetesinin 15 Mayis 1926 tarihli sayisinda yer alan bir haberden yola
cikarak onun 1924’te Istanbul’dan Izmir Erkek Lisesine geldigini, Ogretmen olarak goreve
bagladigini ve 1929’a kadar Izmir’de kaldigini belirterek yazar hakkinda sunlari dile getirir:

Istanbul’da daha once, yani 1922’de belki de bir roman olan Yigitler adl1 bir eser
yayimlamistir. Ahenk’te H.Y.N. rumuzuyla ve Heybeli notuyla ¢ikan ilk hikdyesinden
sonra bazen H.T.N bazen de Hasan Tahsin Nuri adiyla 1929 ekimine kadar yayimladig:
uzun hikayelerden bagka Ocak-Nisan 1925 tarihleri arasinda ayni gazetede “Milli
Roman” nitelemesiyle tefrika ettigi Yesil Gerdek adli bir eseri de bulunmaktadir. Bu
romanin Halide Edip Adivar’a ithaf edilmesi, onun daha ¢ok hangi yazar: takip ettigi
konusunda bir fikir vermektedir. Ayrica gene Ahenk’te bir boliimiiniin yayimlanmas:
dolayistyla Giizin'in Defteri adli bir roman daha yazdigini biliyoruz. Bu gazetede sohbet
ve makaleleri de cikan Hasan Tahsin Nuri'nin bagka bir Izmir gazete ve dergisinde
herhangi bir yazisi ¢itkmis degildir. Biiyiik bir ihtimalle Izmir'den baska bir yere tayin
edilerek ayrilan yazarin edebi faaliyeti daha sonra da devam etmis olmalidir.
(Huyugtizel, 2000, s. 209)

Bu calisma kapsaminda ulasilanlar ile Huyugiizel'in dile getirdigi bilgiler bir arada
degerlendirildiginde H. Tahsin Nuri'nin parcali da olsa bir biyografisi ¢ikarilabilir. Yine de yazarin
dogum yeri, ailesi, egitim hayatinin ayrintilar: ile 1929 yilinda sonraki hayati hakkinda herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir.

Asker kokenli bir yazar ve bir edebiyat 6gretmeni olarak H. Tahsin Nuri'nin genellikle
roman ve hikaye yazdig1 goriilmektedir. Yigitler hari¢ ulasilan biitiin eserlerinin 6nce gazete ve
dergilerde tefrika edildigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda yazarin Istanbul'da Izdivac dergisi,
Izmir'de ise Ahenk gazetesi biinyesinde bulundugu tespit edilmistir. Bunlar disinda herhangi bir

yaymn organinda yer alip almadig: bilinmemektedir.

2. H. TAHSIN NURI’NIN EDEBI KiSiLiGi VE EDEBIYAT HAKKINDA DUSUNCELERI

Hayati bir golge kadar belirsiz bir yazarin edebi kisiligi ve edebiyat hakkindaki
diistincelerine ulasmanin belki de tek yolu eserlerinde bulunacak kiigiik izlerdir. Bu dogrultuda H.
Tahsin Nuri'nin goriislerinin genel bir cercevesi Yigitler romanmnin 6n soziinden yola ¢ikilarak
cizilebilir. “Birkag S6z” bash@in tasiyan bu metinde yazar genelde sanat, 6zelde ise edebiyatin
nasil olmasi gerektigi dogrultusundaki goriislerini aktarir.

On s6z, yazarin sanati ve edebiyati tamimlamasiyla baslar: “Tabiattaki asil ve bedi
heyecanlardan aldig1 tesir ve kudretle ruhumuzu tehziz eden eserlere (sanat) ve bunun kalemle
ifadesine (edebiyat) diyoruz” (1922, s. 4). Aslinda sanatin kaynagini tabiat ve onun verdigi seckin
ve ender heyecanlar olarak gormesiyle, yazarin romantiklere yakin bir anlayista oldugu kolaylikla
dile getirilebilir. Nitekim yazarin bu tanimin ardindan sanatkar ve tabiat iliskisi ¢ergevesinde
yaptig1 sanatkar nitelemesi bir tiir romantik manifesto 6zelligi gosterir:

Hilkat ve mesiyetin kurdugu hayat sahnesi ortasinda daima degisen daima televviin
gosteren o kadar sayisiz hadiseler, o kadar nihayetsiz renkler ve sekillerle muhatiz ki
kifayetsiz varligimizla hemen hemen bir zerre géremeden ve duyamadan bu serair

ummaninda bogulup gidiyoruz. Ruhumuzda ezeli ve kanmaz bir duygu ihtiyac var,

fakat doymak ve doyurmak ne kadar ne kadar gii¢! Cevheri bir parca camurdan ibaret
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varligimizla tabiat ¢ok cetin bir bilmece kurmus ve beseriyetin ge¢mis gelecek mecmu
idrak kuvveti onun diiglimlerini ¢dzmekten ¢ok uzak... Su kadar var ki en zayif ve en
zavalli yaratilmis bir miifekkire bile benligimizi Orten kalin ve koyu karanliklar
arkasindaki esrar1 az ¢ok seziyor ve ona ulasmak muhal oldugunu biliyor. Iste kalbimiz
de boyle: Fezaya atilan bir tas parcast nasil kiiciik ve manasiz bir mahrek {izerinde
nihayetsizliklere erisemeden esire karisamadan atil ve sakil diisecek bir toprak ararsa, her
zerresi bin ihtisas ile oriilii su viicut ve hayat fezasina atilan kalbimiz de seyran ve
meyelanindaki yiiksekliklere ragmen Oyle sakil ve maddi kendi mahrekini ¢izer, kendi
topragina diiser gider. Sanatkar o karanliklarin arkasindaki esrari biraz daha yakindan
sezen o mahreki biraz daha uzun ve derin ¢izen nafiz bir g6z, yumusak bir kalp demektir
ve biz bu ammi ve husunet diyarinda o yakin seziglerden o ince titreyislerden gelen
teselliye ¢ok, pek ¢ok minnettariz! (1922, s. 4-5)

Yazarin sanatin kaynagi olarak gordiigii tabiat, yaratilis ve Tanri'nin takdiri ¢ercevesinde bir
biitiin halindedir. Bu dogrultuda onun odaginda tabiatin karsisindaki siradan insan ve sanatkar
arasindaki ayrim bulunur. Ona gore insanlik so6z konusu “hayat sahnesinde” varhigin 6ziinii
kavramadan ve hissedemeden yasay1p gitmektedir. Tabiat1 tanimlarken ise genellikle onun iginde
barindirdig1 sirlara, gizemlere ve idrak edilemezligine vurgu yapar. Insanligin gecmis ve gelecek
“idrak” kuvveti, “hilkatin” bilmecesini ¢ozecek seviyede degildir. Dolayisiyla siradan insan s6z
konusu idraksizlik i¢inde “bogulup gider”, varlig1 ve tabiat1 anlamadan ve hissedemeden hayatini
devam ettirir. Yine de ona gore en siradan zihinler bile, benligin Gtesindeki esrar1 sezen bir hisse
sahiptir. Sanatkarin rolii ve gorevi ise tam bu noktada agiklik kazanir. Ona gore sanatkar: siradan
insandan ayiran, tabiatin ve yaradilisin ardindaki esrar1 daha yakindan hissetmesi ve bununla da
kalmayip onu somutlastirmasidir. Bu agidan sanatkar, siradan insanin, her zerresinde bir sir
barindiran bu tabiatla biitiinlesmesine, onu anlamlandirmasma yardima olur. Insan yaratilisi
itibariyla, manevi olarak tanimlayabilecegimiz yiiksekliklere meyilli olsa da diinya hayatinda
kendine yaradilisiyla uymayan “maddi” bir yoOriinge ¢izer. Sanatkar ise karanliklarin ardindaki
esrar1 diger gozlerden farkli gordiigii igin bir nevi asil gercegi gosterir ve bu yiizden siradan insan
deyim yerindeyse ona “minnet” bor¢lu olmalidir.

Bu dogrultuda H. Tahsin Nuri'ye gore sanat konusunu ve ilhamini tabiattan alir. Konuyu
kendi kabiliyetine gore isleyecek ve boylece tabiatin anlamlandirilmasini saglayacak ise sanatkarin
kendisidir. Boylece yazarin sanat eserinin degeriyle sanat¢inin dehasi arasinda bir bag kurdugu ve
sanatkar ayricalikli bir konuma yerlestirdigi soylenebilir.

Yazarin sanat-sanatkar arasinda kurdugu bag cercevesinde romantizm agisindan dikkat
cekilmesi gereken bir diger konu akil ve duygu iliskisidir. Romanin 6n soziinde “idrak kuvveti”
tamlamasinin “akil” yerine kullanildigr soylenebilir. Ona gore insanligin idrak kuvveti tabiati
anlamlandirmaya, baska bir deyisle onun bilmecesini ¢6zmeye yetmeyecektir. Tabiat1 anlamak ve
anlamlandirmak ic¢in onu hissetmek gerekir. Sanatkar bu dogrultuda keskin hisleriyle siradan
insanin hislerini dalgalandirarak uyarabilir. Dolayisiyla yazarin duygunlugu ve hissetme
kuvvetini aklin oniine koydugu soylenebilir. Dahasi buradan yola ¢ikarak onun zihnindeki

gerceklik algisinin izleri siiriilebilir. Bu baglamda ona gore asil gergek yalniz akilla idrak edilemez.
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Gergeklige aklin yani sira ancak ince bir sezis ve “yumusak bir kalp” ile ulagilabilir. Bagka bir
deyisle sanatin merkezine, sanatkarin duygu halini ve bireyselligi yerlestirir.

H. Tahsin Nuri'nin romanin 6n soéziinde degindigi bir diger 6ge sanatin amaci meselesidir.
Onun bu dogrultuda ¢ikis noktas: edebiyatin sekil ve tislup agisindan smiflandirilmasidir. Sanatin
“hudutsuzlugu” itibariyla edebiyatin da siniflandirilmayacag: diisiincesinden hareket ederken
ayni zamanda bir sanat eserinde islenebilecek konularin sinirsizligina da sdyle deginir.

Sanatin gayesi diisiiniiliince sekil ve tiisluptaki hususiyet itibariyla siyasi edebiyat,
iktisadi edebiyat, askeri edebiyat, bahri edebiyat gibi bir tasnif yapmak nasil yanlhs bir
telakki ise sanat mevzularini yalmiz ruhi ve igtimai hadiseler gibi birka¢ yorgun ve ¢ok
islenmis sahaya hasretmekte dyle yanls bir telakkidir. Tabiat o kadar hudutsuz tecelli ve
tezahiirii o kadar glinagtin ki... (1922, s. 5)

Alinti, yazarin sanatin amacini da tabiat ile iliskisi gercevesinde ele aldig1 gozler oniine
sermektedir. Tabiatin “tecelli ve tezahiirii” baska bir deyisle varligit ve algilanmasi nasil
smirlandirilamazsa sanat, 6zellikle edebiyat da kesin cizgilerle siniflandirilamaz. Bu ytizden bigim
ve tislup agisindan edebiyat1 siniflandirmak kadar “bireysel” ve “toplumsal” seklinde bir ayrim da
yanlistir. Tabiatin algilanmasindaki sinirsizlik nedeniyle edebiyatin tek bir alana, konuya ya da
bakis agisina adanmasini da dogru bulmaz ve sunlar1 sdyler:

Denizler: Iste size genis, engin esrar ve heyecan dolu bir cihan... Oyle bir cihan ki
semalar kadar muhtesem bir sinesi, yildizlar kadar meghul bir kalbi var... Aciz ve korkak
ellerimiz heniiz o sinede ¢arpan hayati bulamadi ve yalniz muhitimizi dinleyen
kulaklarimiz daha o kalbin teheyyiiglerini isitmedi. Bazen kizgin giinesler ve giimiisten
mehtaplar altinda lacivert ufuklarini sererek uyuyan, bazen mahuf kara bulutlar ve vahsi
kasirgalar oniinde azip kuduran bu muazzam diinyadan bize mersiyeler okuyacak
nesideler sdyleyecek bir sanatkar daha ¢ikmadi. En agir iskandillerin bile yetisemedigi
nihayetsiz derinliklerinde kurulmus bilinmez alemleri birakiniz, yalmiz ¢igneyip
gectigimiz yollardan dolasabildigimiz yerlerinden ve omriimiize karigan giinlerinden
olsun bize ihtisaslar verecek bir eserimiz var mi? Halbuki onun her merhale ve her
dakikasi tesne ruhlar1 kandiracak meyelanli goniilleri teshir edecek ne biiyiikliikler ve ne
giizelliklerle mahmuldiir! Ve bunlar biitiin bikr ve safiyetiyle fiisun ve azametini tasvir
edecek kalemkarin bekliyor. (1922, s. 5)

Bir bahriyeli olarak H. Tahsin Nuri tabiatin biiyiikliigiinti denizler 6rnegi {izerinden aciklar.
Icinde yasadigimiz “muhitten” gozlerimizi denizlere gevirdigimizde bile tabiatin simirsizligindan
bir parcanin goriilebilecegini diisliniir. Ne var ki ona gore denizlerin bile o “muazzam”
diinyasindan s6z edecek bir sanatkar hentiz ¢gikmamistir. Halbuki yetkin bir goz giindelik hayat
icinde ¢ignenip gecilen yollardan ve giinlerden insanliga “ihtisaslar” verecektir ancak hentiz Tiirk
edebiyatinda boyle bir eserin olmadigimi diistiniir. Oysa tabiat “her merhale ve dakikas1” ile bu
duygulara ag¢ insanlif1 biiyiileyecek giizelliklerle doludur ve biitiin “el degmemisligi (bikr)” ve
“safligryla” tabir yerindeyse kendisine terciiman olacak “kalemleri” beklemektedir. Yazar, bu
dogrultuda Tiirk edebiyatinda kimi hikayeci “edip ve sairin” bu terctimanhgin kiyisinda gezintiler
yaptigini dile getirir (1922, s. 5-6). Bununla birlikte bu tespitte bir yetersizlik algisinin
hissedildiginden kolaylikla s6z edilebilir.
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H. Tahsin Nuri, denizin sanata katabilecegi zenginliklerden ornekler verirken “Ne olurdu
denizin de agkina susamig bir sanatkar1 olsaydi!” sitemiyle sanatta yapmak istediginin hentiz
gerceklesmedigini vurgulamaktadir. Bu vurgunun ardindan sozii Tevfik Fikret'in “Balik¢ilar”
siirine getirir ve metni kendi sanat goriisii cercevesinde degerlendirerek edebiyattan ne
bekledigini soyle agiklamaya galisir.

Tevfik Fikret'in (Balik¢ilar) manzumesinde nasibini aramak ig¢in uzaklara agilan kdhne
sandalin, siyah ve sigkin kaburgasmi yirtan kanl pengeyi gormiiyor, kirik ve hasta
teknecigin hangi zalim kuvvetlerle ve nasil didine didine, ¢irpina ¢irpina parcalandigini
yasamiyoruz. Yalniz cogkun sularm kahir ve hiddetine karg koyarak ilerledigini ve sonra
sikilmis yumruguyla uzaklar: tehdit eden ihtiyar balik¢inin Oniine bir enkaz yigimm
gonderdigini okuyoruz. Vakanimn en feci ve en canli sahnesi Tevfik Fikret'in de
erisemedigi uzaklarda, azgin denizler ortasinda kalmistir ve o sahneye heniiz hicbir
sanatkarin kalemi dokunamadi. (1922, s. 6)

Tevfik Fikret'in “Balik¢ilar” isimli iki siiri bulunmaktadir. Burada Ornek verilen “esas
motif[in] bir balik¢1 ¢ocugun cesaret ve fedakarli§1” oldugu, bunun yani sira “aghk” motifinin
islendigi birinci siirdir (Kaplan, 2007, s. 142). Bu satirlarda H. Tahsin Nuri'nin Tevfik Fikret'e
yonelik elestirileri rahatlikla goriilebilir. S6z konusu siirde Tevfik Fikret doga-insan
iliskisini/miicadelesini ele almasina ragmen H. Tahsin Nuri'ye gore denizlerin, baska bir deyisle
tabiatin ruhuna erisememis, onu hissedememistir. Boyle bir olayin asil can alict noktasina hentiz
bir sanatkarm dokunamadigini belirtirken romanini bu goriiglerine bir 6rnek olarak yazdigini su
satirlarla belirtir: “Bir fikrin tervicini istihdaf eden su kiigiik hikayemle o genis mevzunun bir
kosesinde temas etmis oluyorum ve bu ufak tecrilbem muktedir ve salahiyettar kalemlere o
ummana dogru yol gosteren bir rehber olabilirse bahtiyar olacagim” (1922, s. 6).

H. Tahsin Nuri'nin Yigitler romaninin 6n soziinde dile getirdigi fikirler onun sanat
anlayisinin ana ¢izgilerini vermektedir. Bu diislinceler onun romantik sanat anlayisini sergiler
niteliktedir. Romanda bunlarin yani sira “milli olana yonelme” tavrinin da varligindan soz
edilebilir. Cozlimlemede deginilecegi tizere, 6zellikle romanin baskisisi olan Tugrul’un idealist
kurgusu iizerinden tarih ve millet sevgisi ile oviinctii islenir. Ayrica metnin arka planinda akildan
¢ok duyguya dayanan milliyetci bir durus sezdirilir. Bu dogrultuda onun romantikliginin “milli
romantik duyus” ekseninde de incelenebilecegi dile getirilebilir.

Burada deginilen diisiinceler onun sanat ve edebiyattan ne bekledigini gozler Oniine
sermekle birlikte siiphesiz tartismaya aciktir. Ozellikle eserlerinin farkli bakis agilariyla ele
alinmasi onun yazarlig1 hakkinda daha fazla bilgi tiretilmesine katk: saglayacaktir. Bu dogrultuda

basta Yigitler roman1 olmak tizere diger eserlerine de bakilmasi elzemdir.

3. BIR BAHRIYELININ ROMANTI: YIGITLER

Yigitler romani 1922 yilinda Bahriye Matbaasinda yayimlanmistir. Yazarin roman sonundaki
“Heybeli-1332” notu metnin 1916 yilinda yazildigini gosterir. Bu yillar Tiirk edebiyatinda milli bir
duyusun hakim oldugu ve milliyet¢i bir ¢izginin izlendigi bir doneme denk gelir. Balkan
Savaglari’'nda alinan maglubiyetin ardindan girilen Birinci Diinya Savasi yillar1 Osmanli Devleti'ni

yipratmuis, iginde bulunulan izmihlal hali tilkenin aydinlarini bir kimlik arayisina itmistir. Boylece
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s0z konusu donemde edebiyat, 6zellikle de roman “ulus-devlet 6ncesi insasina baslanan milletin
bireylerinin inanglarini, degerlerini, duygularini ‘yansitan” ve ayn1 zamanda bunlar1 ‘yaratan™ bir
arag haline gelmistir (Giir, 2019, s. 31). II. Mesrutiyet’in ardindan Cumhuriyet’e gegen siirecte Tiirk
aydinlarinin “kendilerini yalnizca Osmanli ve Miisliiman olarak tanimlama[diklari], ayni zamanda
bu kimliklerinden farkli bir dilleri, tarihleri ve milletleri oldugunun da bilincine ulag[tiklar1]”
goriliir (2019: s. 73). Boylece bircok yazar “bu donemde yazdiklar: eserleriyle “ulus’ diisiincesini
dikkatlere suna[r]” (Sengiil, 2012, s. 410).

H. Tahsin Nuri'nin Yigitler romani da hem kaleme alindig1 hem de yayimlandigi donem
agisindan bu zihniyetin bir {irtinii olarak degerlendirilebilir. Eser duygu, diistince ve eylemleriyle
bir biitiin halinde milli bilincin simgesi bi¢ciminde kurgulanan bagkisinin etrafinda aktarilan bir
savas anlatisidir. Tiirk edebiyat kanonu igindeki diger savas anlatilarindan temel farki ise bir deniz
savagini konu aliyor olmasidir. Bununla birlikte romanda belirgin bir zaman ve yer tanimi
yapilmaz. Yine de igerikten yola ¢ikarak metnin, konusunu yakin tarihten alan bir anlati oldugu
dile getirilebilir.

Tirk edebiyati tarihinde bu romana degindigi bilinen tek kisi Cenap Sahabettin’dir.
Romanin yayimlanmasinin ardindan Cenap Sahabettin, Peyam-1 Sabah’in 20 Temmuz 1338 (1922)
tarihli ve 1303 numaral sayisinda kisa bir tanitim yazis1 yayimlar. Gazetenin “Intikad-1 Edebi”
kosesinde “Yeni Kitaplar: Ago Pasa’min Hatirat: — Yigitler (Roman)” baslikli yazida Refik Halit'in
s0z konusu eserini tanittiktan sonra sozii H. Tahsin Nuri'nin romanina getirir:

Yigitler, Bahriye mektebi edebiyat muallimi Tahsin Nuri Beyin bir romanidir, bir bahriye
romani... Vakanin biiyiik kahramani Tugrul isminde bir bahriye miihendisidir. Romanda
terakkiyat-1 bahriye hakkinda konferans var, gece hiicumu var, muharebe-i bahriye ve
muzafferiyet-i bahriye var, kiymettar bir mecruh var ve nihayet sehit var. Kadin ve agk
aramayiniz. Zaten miiellif hikdyesini talebesine ithaf etmistir ve kitabin miitalaasindan
anlarsiniz ki maksadi sakirtlerinin hissiyat-1 hamiyetine inkisaf vermektir. Tabiidir ki
boyle bir hedef-i muayyen i¢gin yazilan hikdye umumi romanlardaki evsaki haiz olmaz.
Onun hedefi gibi evsaki da hususi kalir. (Cenap Sahabettin, 1922, s. 2)

Cenap Sahabettin burada romanun igerik agisindan genel bir cercevesini ¢izerek neyi
icerdigini ve neyi disarda biraktigimi belirtir. Yazarmn “Talebeme ithaf” ibaresinden yola gikarak
Tahsin Nuri'nin amacmin 6grencilerinin vatan sevgisi iizerine hislerini “uyandirmak” oldugunu
dile getirir. Burada onun asil vurgusu ise Yigitler'in “umumi romanlarda” genellikle bulunan
“kadin ve ask” unsurlarin1 barindirmayisidir. Yazar bu durumu, Tahsin Nuri'nin romani
yazmaktaki “0zel” amacina baglar. Aslinda bu satirlardan yola ¢ikarak, Cenap Sahabettin’in
“hissiyat-1 hamiyetin inkisafi” biciminde tayin ettigi amacin milli bir biling ve kimlik algis1 oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda kadin ve ask vurgular1 da yerini vatan agkina ve millet bilincine
birakir.

Cenap Sahabettin igerik hakkindaki tespitlerinin ardindan konuyu yazarin dil ve iislubuna
getirerek sunlar1 sdyler:

Kitabin iislubu tam bir edebiyat muallimine yakisacak derecede mazbuttur. Ciimleler
birer dretnot gibi metin, hi¢bir yerde bir piiriiz yok. Belki bu siddet-i intizam roman

ifadesine agir ve fazla gelir, fakat dedim ya Yigitler alelade bir roman degildir; hatta
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isterseniz hi¢ de roman olmadigini iddia edebilirsiniz. Kirik dokiik bir tarz-1 kelam
ihtiyarmi1  mdiellif bi-lizum addetmis. Onda derli toplu saglam, adeta kargir
diyebilecegim bir nesir var... Eminim ki Tahsin Nuri Bey bir hikaye-i asikane yazacak
olsa daha az muntazam, daha az hendesi ve daha ¢ok tabii bir suret-i beyan bulacak ve

onu tercih edecekti. (s. 2)

Alintilanan satirlarda agik bir takdir i¢inde gizli bir karsilastirma ve onerinin de oldugu dile
getirilebilir. Cenap Sahabettin, metnin igerigi ile birlikte dil ve tislubunu da “umumi” olarak
adlandirdig1 ve “hikaye-i asikane” bicimde niteledigi romanlarla karsilastirir. Tahsin Nuri'nin
denizcilikle ilgili benzetmelerinin de etkisiyle metnin dilini “bir savas gemisi” gibi saglam ve
piiriizsiiz bulur ve bu yapinin “siradan” bir roman igin “agir ve fazla” oldugunu diisiiniir. Aslinda
onun “muntazam ve hendesi” iislubunu “gayr-i tabii” bulur. Ardindan onun “izdiva¢ Hikayeleri”
adli bir eseri daha oldugunu sanat hakkindaki diisiincelerini biitiin halinde yorumlayabilmek igin
onu da gormesi lazim geldigini belirterek sunlar1 soyler: “Simdilik sunu diyebilecegim ki Tahsin
Nuri Bey ¢ok piiriizsiiz yazan, fakat roman hakkinda bizim gibi diisiinmeyen ve hususi bir
mezhep takip eden bir zattir. Herkesin meslegine hiirmet borcumuz oldugu ic¢in onunkini de
hiirmetle selamlarim.” (Cenap Sahabettin, 1922, s. 2).

Cenap Sahabettin’in bu sozleri onu Yigitler romaninin ilk elestirmeni yapar. Her ne kadar
kisa bir tanitim yazis1 mahiyetinde de olsa 6zellikle metnin yaymmlandigi dénemde onun Tiirk
edebiyatindaki yeri ile birlikte diistintildiigiinde bu metin ayrica 6nem kazanir. Burada sorulmas:
gereken Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden birinin, donemi i¢in énemli bir yayin organinda
yayimlanan begeni ve takdir tasiyan bu sozlerine ragmen eserin ve yazarin o yillarda ya da
sonrasinda neden kimsenin dikkatini ¢ekmedigidir. Boyle bir sorunun cevabi da ancak yazarin

hayatinin ve eserlerinin daha ayrintili galismalarla aydinlatilmasiyla bulunacaktir.

3.1. Yigitler Romaninin Yap1 Unsurlar1 ve Sembolik Diizlem
3.1.1. isim-Icerik iliskisi
Romanin ismi olaylarin arka planinda yer alan Tiirk donanmasinin askerlerini
nitelemektedir. Ek olarak bu nitelemenin giincel ve tarihi bakimdan iki katmanli oldugu
sOylenebilir. Giincel agidan “yigitler” sifatiyla, basta romanin asil kisisi Tugrul ve onunla birlikte
vatani i¢in hayatlarindan vazgegerek 6liimii bile goze alan askerler kastedilmektedir. Tarihi agidan
ise bu sifatla Tiirk ordusunun giiclintin zirvede bulundugu “altin caglarma” gonderme
yapilmaktadir. Romanda “yigitlik” kavraminin kisiler tarafindan algilanmasi ve kavrama
yiiklenen anlamlar metnin temel ¢catismasini da goriiniir kilmaktadar:
Asirlarca engin denizlere, miithis firtina ve kasirgalara kumanda eden, hi¢bir zaman yeis
ve fiitur ile boyunlar biikiilmeyen kahraman kaptan babalarimizin da biitiin hayat1 o
manzaranin hasmetine biiriinerek ve o mahserin Oliileriyle sarsilarak ge¢mistir. Onlar
uzaklara yelken acarlar, diigman filolarina aslanlar gibi hiicum ederler. Saflarim yildirim
gibi yararlar ve nihayet gemilerine aborda olarak kili¢lartyla, palalariyla, baltalariyla

keserler, yikarlar ve yakarlardi. Vakia zaman yiiriidii. Asir degisti. Harp usulleri de harp

......

sey distirebilir mi? Harp meydami er meydani demektir. Erlik ve yigitlik nedir

bilmeyenler, cesur ve mert olmayanlar oraya ayaklarini basmamali, o mukaddes yerleri
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miskin ve korkak kanlariyla kirletmemeli! Iste biz o babalarin evlatlariyiz. Bizde de
Tiirk’tin o mert ve yigit neslin kan1 var. Diismanimizi karsimizda gérmek aslanlar gibi
kitkremek ve savlet etmek isteriz. Tiirk, o zaman Tiirk adina layiktir. Goriinmeyen,
bilinmeyen, hilekar bir diismanin kahpeligine kurban olmak, vurusmadan, ¢arpismadan
gizli bir el ile denizlerin dibine gomiilii vermek dogrusu bana cinnet veriyor. (1922, s. 17-
18)

Bu satirlarda “yigitlik” 6ziinde tarihin sanli sayfalarina ait bir kavram bi¢iminde vurgulanir.
Kavram, “aslanlar gibi hiicum etmek”, “yildirnm gibi yarmak”, “palalariyla, baltalariyla”
vurugmak tanimlarindan yola ¢ikarak “gogiis gogse” bir savasi goze almak karsiliginda kullanilir.
Ayrica “yigitlik”, erkeklik ve savas ile bir arada sunulur. Burada romanin bagkisisi Tugrul'un
getirilebilir. Tugrul’a gore Tiirk adina layik olmak ancak bu tanima uymakla miimkiindiir.
Romanda ¢atismay1 doguran ve kavramin Tugrul’'un tanimina uymayan tarafin1 teknoloji ile
gelisen savag hileleri olusturur. Tugrul'un duygularinin hakimiyetiyle belirlenen ve siurlari
keskin hatlarla ¢izilmis bu “yigitlik” tanimina, aklin 6nctiliigiinde bir cevap ise romamn bir diger
kisisi Orhan’dan gelir:

Stiphesiz harpte daima goriinen ve bilinen bir diismanla karsilasmak bahtiyarligini
temenni etmeyecek bir asker yoktur. Fakat su terakki asrinda diismani gizli bir darbe ile
mahva care bulanlari, daha sedit ve kolay harp usulleri meydana koyanlari ni¢in muakib
tutmals, nigin mertlik ve yigitlik saffetlerini onlardan nezzetmelidir. Ister eski ister yeni,
hangi tarzda cereyan ederse etsin, netice itibariyla harpten beklenilen sey kendimizi
korumak sartiyla karsimizdakini ezmek, istimana diistirmek degil mi? Ama bugiiniin
insanlar1 bu miidafaay:r migfer giyerek, kalkan kullanarak yapmiyorlar da denizin
dibinden giderek, karanlik geceleri kollayarak daha saglam ve miiessir bir usulde tatbik
ediyorlar. Hepsi ayn1 mahiyette seyler!... Bize diisen hasmimiza kendi silahiyla mukabele
etmek, asri usullerle harp etmek... Iste o kadar! Emin ol, yarin vazifesini de belki o takdir
ettigin mevkie davet edecek senden de taskin bir cesaret yenilmez bir cidal, hirsina bedel
tedbir ve basiret anlarini hiisn-i istimal etmek liyakat ve kiyasetini bekleyecektir. (1922, s.
19-20)

Orhan, savagin tanimimin her ¢agda aynmi oldugundan yola ¢ikarak savas tekniklerindeki
sergilemek de cesaret istemektedir ve “milli ve tarihi hayat ve istiklalimize kast eden diismanlar”
bu hilelerde kendilerini 6zgiir hissettigi siirece kendilerinin de bunlar1 kullanma hakk:
bulunmaktadir (1922, s. 20). Burada Orhan’in, Tugrul’'un romantik yaklasiminin aksine akilc bir
tutum sergiledigi kolaylikla goriilebilir. Nitekim Orhan’in telkinleri Tugrul'un savas hilelerine
yaklasimini degistirecek, Tugrul “duygular1 ve akli” arasindaki dengeyi saglayarak yigitligini,

milli menfaatleri ugruna savas hilelerini kullanma cesaretiyle gosterecektir.

3.2. Olay Orgiisii ve Catigmalarin Kurgulanmasi
Romanda olaylar dort boliimde sunulur. “Tugrul” bashikli birinci boliim olaylarn hazirhik

evresi bigiminde adlandirilabilir. Boliimdeki olaylar romanin bagkisisi Tugrul'un kisiliginin ve
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diisiince diinyasmin tanitilmasi tizerine kurulur. Bunun yan sira Tugrul unkine karsit diistinceler
de sunularak ¢atisma ortami olusturulur.

Olay orgiisii Tugrul’'un okul yillarindan baslayarak kronolojik bigimde kurgulanir. Metinde
olaylar onun okulda siirekli birlikte calistigi bir arkadasimnin kendisinden biiyiik bir ¢ocuk
tarafindan doviiliip aglatilmasiyla baslar. Aciz ve zayiflarin ezilmesine dayanamayan Tugrul,
arkadasini ¢ocugun elinden kurtarir. Ardindan iki ¢ocuk gelerek Tugrul’u kollarindan tutar ve
diger biiyiik ¢ocugun onu dovmesine yardimci olurlar. Tugrul dayak yemekten cok yillardir
korudugu hicbir arkadasinin ona yardim etmemesine c¢ildirir. Bu olaymm anne babasina
yansimasiyla bir sonraki sahnede onlarm 6giitleriyle karsilagilir. Anne ve babasi herkesin goziinde
mertligin ahmaklik, iyiligin gariplik oldugunu onun da diger insanlar gibi kurnaz, hilekar ve
bencil olmas1 gerektigini 6giitler. Buradan sonra onun Mekteb-i Bahriye'ye gitmesi, mezuniyeti ve
Bahriye’ye miihendis olarak atanmasi Ozetlenerek verilir. Olay orgiisiiniin Ozetle ilerletilmesi
yazar anlatictya Tugrul’un kisilik 6zelliklerini tanitmasi i¢in imkan saglar.

Daha sonra Tugrul'un gorev yaptig1 zamana gegilir. Onun gorevli bulundugu gemiyi bir ev,
bir sehir, kisaca yasayacagi bir mekan olarak gormesi islenir. Olay oOrgiisii torpido tatbikati
yapilmasiyla devam eder. Tatbikat karari tizerine Tugrul ve Orhan arasinda gegen diyalog, isim-
igerik iligkisi ¢ercevesinde deginilen ve “yigitlik” kavram tizerinden kurgulanan ¢atisma ortamini
ortaya c¢ikarir. Diyalog ardindan gergeklesen tatbikat sonucu catismanin Tugrul'un zihninde
¢oziimlendigi ve i¢inde bulunan asirda, ge¢mis ¢aglara ait savas sahnelerini hayal etmenin ve dyle
bir savas isteginin bos bir arzu oldugu diistincesini kabul ettigi goriiliir.

Romanin “Konferans” baslikli ikinci boliimii Tugrul'un verdigi bir konferans ile baslar.
Konferans ve ardindan yine Orhan ile Tugrul arasinda gegen diyalog, boliimiin olay Orgiisiinii
olusturur. Bu boliimde de esas olan olay degil diisiincelerin aktarimi ve catismanin
kurgulanmasidir. Tugrul'un Osmanli deniz kuvvetlerinin riitbelileri ile devletin ileri gelenlerine
yaptig1 konusma onun iktidar ile arasindaki fikir ¢atismasini ortaya ¢ikarir. Tugrul romanin ilk
boliimiinde duygularinin kontroliinde bir karakter olarak ¢izilirken burada aklin onciiliigiinde
hareket eden biri gortintimiindedir. Devletin Bahriye igin yaptig1 plani elestirirken tilkenin cografi
ve stratejik konumundan diinya {izerindeki devletlerle iliskisine varana kadar bir¢ok konuda kanit
gostererek bu politikanin yanhghgimi dile getirir. Ona gore yalmizca bir seyler yapmak adina
biiyiik filolar insa etmek milletin parasin1 bosa harcamaktir. Aklin yolu iilkenin i¢inde bulundugu
durumu goz oniine alarak daha az parayla daha islevsel bir donanma meydana getirmektir.

Bu minvalde sona eren konusmanin ardindan bir diger catisma yine Orhan ile Tugrul
arasindaki diyalog yoluyla kurgulanir. Orhan, Tugrul'un ve onunla aym fikirde olanlarin
diisiincelerinin kabul edilmesi igin “Ingilizlerin ve Amerikalilarin en biiyiik amirallerinin” ve
onlarin denizcilik ile ilgili savas kitaplarinin reddedilmesi gerektigini diistintir. Oysa Tugrul,
onlarin eserlerinin ancak “zengin, mesut ve miiterakki” milletlere rehberlik edebilecegini dile
getirerek kendini savunur. Tugrul’a gore iilkenin i¢inde bulundugu hali goéz Oniinde
bulundurmadan harekete ge¢mek sonu hiisran ve nedametle bitecek bir gaflet biciminde
tanimlanir (1922, s. 37-39).
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“Gece Hiicumu” baglhigini tasiyan tigilincii boliimde olay 6rgiisii baglhiktan da anlasilacag: gibi
bir deniz savasi etrafinda kurgulanir. Romanda olaylarin en yogun oldugu béliim olmasina
ragmen burada da olaylarla birlikte Tugrul’'un duygu ve diisiinceleri islenir. Akil ve duygular:
arasindaki dengeyi saglamis bir “kahraman” olarak torpido gemisinin basinda yer alir. Gorevi
bu tehlikeli gorevi kabul ederek oliimii goze almak bigimde tanimladig: dile getirilebilir. Nitekim
duruma uygun bir savas stratejisi izleyerek kendilerini diismana fark ettirmeden sokularak iig
gemiyi batirir. Ardindan saklanir ve yeni bir hamle igin dogru zamani bekler. Daha sonra diisman
gemileriyle kendilerininki arasindaki benzerligi hesaba katarak onceden hazirlattig1 sahte bir
bacay1 kendi gemisine taktirir. Boylece Tugrul'un komutasindaki gemi tekrar hareket ederek
diismanin burunlarmin dibine kadar girer ve tekrar birka¢ torpidoyu basariyla atesleyerek
diisman zirhlilarini batirir. Ardindan zekice bir geri gekilme stratejisi yaparak biitiin askeri sag
salim kendi sahillerine ulastiracaktir.

Boliimiin sonunda yazar anlatici tarafindan Tugrul'un zihnindeki savas ve zafer
muhakemesi aktarilir. Tugrul, boyle zaferler kazandiracak bir donanma yerine higbir ise
yaramayan devasa zirhlilar yapan zihniyetin acizligini ve Orhan’in kendisine soyledigi s6zlerdeki
yeni asirdaki goriiniimii oldugunu sdylemesini, diger taraftan ingiliz ve Amerikalilarin etkisinde
kalisini sorgular. Torpido gemilerinden olusan kiigiik bir donanmanin basinda kazandig: zaferle
hakli ¢iktigini sdylemek igin o anda Orhan’la karsilasmak dilegini belirtir.

Romanin dordiincii boliimii “Zavalli Orhan” bashgmi tasir. Boliimde olaylar Tugrul’un
diisman deniz sahasindan ayrilip kendi sahillerine girisiyle baslar. Limana girdiklerinde sehri
bastanbasa alay sancaklariyla donatilmis bulurlar. Boylece kendilerinden ayri bir gorevde olan
donanmanin da gorevinde bagariya ulastigimi anlasilir. Kendi askerlerine de gemilerini alay
sancaklariyla donatmalar1 emrini verir. Ardindan filikasina atlayarak amiralinin bulundugu
gemiye gider ve bir onceki gece olanlar hakkinda komutanina sozlii bir rapor sunar. Amiral de
onu tebrik ederek kucaklar ve alnindan Oper. Daha sonra onun basarisinin denizcilik tarihi
acgisindan ne kadar onemli oldugunu dile getirir. Tugrul, amiralin yanindan ¢iktiktan sonra diger
arkadaglarinin hikayelerini dinlemek icin sabirsizlanir ve diger torpidolarin oldugu bolgeye dogru
gider. “Kef” olarak kodlanan geminin hasar1 dikkatini g¢ektiginden onun hikayesini dinlemeye
gliverteye ¢ikar.

Roman boyunca Orhan ve Tugrul arasinda kurulan g¢atismanin ¢oziiliisii ve romanin asil
mesaji da bu sahneden sonra belirginlesmeye baslar. Tugrul, giivertede karsilastig1 askerden
geminin komutaninin savasta yaralandigmi ogrenir. Olaylar1 anlatan siivari, komutanlarinin
Orhan Bey oldugunu sdyler. Bu bilgi onu saskinliga diistiriir. Daha sonra hareketten bir giin evvel
gemi komutani olan Arslan Bey’in Orhan ile degistirildigini 6grenir ve onun durumuna daha fazla
tiziilir. Ardindan Orhan’in da biiyiik gemilerde “atalet ve meskenete mahkiim” olmaya
dayanamayarak kendi gibi harekete karar verdigini diisiiniir ve hemen onu gormek {izere

hastaneye dogru yol alir. Hastanede Orhan ve Tugrul arasinda gecen uzun konusma roman
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boyunca aralarinda kurulan ¢atismanin asil nedeninin iktidar sahipleri oldugunu gozler oniine
serer.

Konusmanin o6ziinde Orhan’in bir torpidocu olmamasma ragmen bdyle bir torpido
savasinda komutan olarak neden gorev aldig1 vardir. Tugrul, onun eger boyle bir egitim alsaydi
torpidoculukta harikalar yaratacagini ancak bu savasa miitereddit ve beceriksiz bir acemi olarak
ciktigini sdyler ve bunun nedenini sorar. Nitekim Tugrul’a gore Orhan gibi bir zekanin varhig:
vatan icin elzemdir ve bu gibi egitimli kisilerin kendi uzmanlik alanlar1 disinda bdyle islere
siiriilmesi tabir yerindeyse bir tiir gaflettir. Tugrul, onun bu davranisinin “mantik ve muhakeme”
disinda oldugunu dile getirir. Bu sozlere karsi vatanin dort bir yandan diisman topuklariyla
kirletilmeye calisilmasina dayanamadigini séyleyen Orhan’in 6liim ddsegindeki cevabi metnin
“siyasi” boyutunu giin yiiziine ¢ikarir:

Bilmem ki sana nasil ve hangi birini soyleyeyim! Evet, ben torpidoculukta tamamaiyla
tecriibesiz ve acemiydim ve bu, itiraf ederim ki biitiin emellerimi séndiiren en biiyiik
kusur, en biiyiik ihmal ve gafletim oldu. Biliyorsun ki ben bugiiniin bahriyelileri arasinda
torpido silahinin ehemmiyetini kiigiik gorecek kadar basit diisiinen ve kisa goren bir
budala degildim ve olamazdim. Daha pek gencken heniiz higbir ihtisas yolu
tutmamigken bu hususta seni tenvir ve ikaz eden de ben olmadim mi? Lakin diisiin
Tugrul, bir giin denizlerde bu kadar kuvvetli bir diismanin pengesi iginde kalacagimizi
ben nasil, nereden 6grenebilirdim? Yepyeni ve oldukga kuvvetli boyle bir donanma ile
bir giin bu kadar korkak ve yilgin bir vaziyete diisecegimizi nasil tahmin edebilirdim?
Hem, bilmem ki bunu diistiinmek vazifem miydi? Ben tecriibesi az, bilgisi az, riitbesi
kiiciik ve mevkii kiiglik bir zabittim. Elbette gosterilen vazifeyi yapacak, salahiyetdar
rehberlerin arkasindan yiiriiyen umumiyete tabii olacaktim. Atinin mahmul oldugu
hadise ve ihtimalleri tabii o rehberler diisiinecek, gidilecek yolu siiphesiz onlar
gosterecekti ve ben ta son noktaya kadar emniyet ve istirahat ile vazifemden bagska hi¢bir
sey diisinmedim. Cok mukaddes ve lazim bildigim bir diistura sadik kaldim. Hatta nigin
gizlemeliyim, bazi miifrit hareketlerini, taskinliklarimi gordiikce gok kereler kalben seni
tenkit ettigim vaki olurdu. Onlari fazla bir ciiret, manasiz bir hodbinlik bulurdum. Biitiin
mahafilde biiyiik dedikodulara sebep olan malum konferansini hatirladik¢a: Ne giizel bir
ders! Ne ibret alinacak bir hadise! diye i¢in, icin giilerdim. Lakin simdi bunlar1 bir
glinahkarin son itirafati gibi sana soyliiyorum. Tugrul, sen ¢ok biiyiik, erisilemeyecek
kadar yiiksek bir sahsiyetsin. Biiyiikliiglin beni affetmek i¢in bile kafidir. Bak ben cezam
cekiyorum: Bu kadar telafisiz bir ihmal ve kayitsizliga viicut verenlerin bir fedaisi gibi
alinlara siiriilen siyah lekeyi kanimla yikamak istedim. Dort elle sarildigimiz hatali
siyasetin bizi ne miihlik bir uguruma siiriikleyip gotiirdiiglinii vicdanim sizlayarak
hissettigim ilk dakika da ihtiyat ve ihtizazi, mantik ve muhakemeyi, her seyi birden
unutmus ¢ilgina donmiistiim. (1922, s. 76-78)

Bu satirlardan yola g¢ikarak romanda Tugrul'un ideali, Orhan’in ise hali temsil ettigi dile
getirilebilir. S6z konusu “hal” ise genis anlamda Osmanli Devleti olarak degerlendirilebilir. Bu
dogrultuda iginde tasidig: biitiin yetenek ve gayrete ragmen gelecegi 6n goremeyen idarecilerin
elinde yok olan bir genclik sz konusudur. Onlarin ve dogal olarak vatanin kurtulusa ererek
yiikselmesi icin gereken ise “salahiyetdar rehberlerin”, bagka bir deyisle liyakatli yoneticilerin

varligidir. Orhan gibi millet bilincine ermis ve yetismis genglerin “ihmal ve kayitsizlik” yiiziinden
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yok olmasmin nedeni ise yoneticilerin izledigi siyasete baglanir ve bu durum sehitlerin kaniyla
temizlenen “siyah [bir] leke” bi¢iminde tanimlanir.

Orhan’in savasa giris kararini bdyle aciklamasiyla devam eden konusma bir hemsirenin
uyaristyla son bulur. Tugrul, énce Orhan’in doktoruna onun durumunu sorar ve ne kadar kotii
oldugunu &grenir. Igine girdigi ruh halini tahlil ederek hastaneden ayrilir. Daha sonra karada ve
denizde biitiin giin ve gece boyunca zafer alaylarinin, senliklerin devam ettigi ve biitiin tebrik ve
takdirlerin Tugrul’a yoneltildigi belirtilir. Boylece Tugrul'un iginde bulundugu catisma
yansitilmaya c¢alisilir. Bir yanda milletin ordusunun kazandig1 bir zafer, diger tarafta ise bu zaferin
arkasinda rol almis ancak yoneticilerin bilingsiz eylemlerinin sonucu yokluga stiriiklenmis, heba
olmus bir geng vardir. Tugrul biitiin gece bu durumun biinyesinde yaratti$1 catismanin etkisinde
kalir. Ertesi sabah endiseyle hastaneye gittiginde ise Orhan’in sehit oldugu haberini alacaktir.

Olay orgiisii Orhan’in “miiessir bir ihtisam” ile yapildig1 belirtilen cenaze merasimiyle
devam eder. Ardindan Tugrul'un kederiyle karsit bicimde gazetelerin zafer ve senlik igeren
serlevhalar1 vurgulanir. Bu sirada kalabaligin i¢cinden bir gazeteci zaferden dolay1 Tugrul’a minnet
ve siikranlarini sunarak zaferin hikayesini anlatmasini ister. Tugrul cenazeden ve {iziintiisiinden
dolay1 bu teklifi kibarca geri gevirirken Orhan’it “gilinahkarlarin fedaisi” bi¢iminde tamimlar.
Ardindan gazetecilerden 6zellikle yayimlamalarini istedigi sozleri ise metin boyunca kurgulanan
catismalarla sunulan diisiincelerin 6zii niteligindedir: “[SJunu da ehemmiyetle sdylemeyi
unutmayiniz ki: yanhs bir fikir, egri bir itikadin su mazlum sehidini ebediyen unutmasinlar ve
Oyle bir tarih yazsmlar ki istikbalde torunlarimiz bu biiyiik inkilabi anarken biiyiik Orhan’in
biiyiik fedakarligini da beraber ansinlar!” (1922, s. 87).

Tugrul’un, Orhan’t “yanhs bir fikir, egri bir itikadin” sehidi olarak tanimlamasi romanin
arka planinda karst gii¢ olarak yer alan iktidar1 somutlastirmaktadir. Olay o6rgiisii boyunca
Tugrul’'un temsil ettigi degerler karsisinda kars1 gii¢ olarak konumlandirilan Orhan’in ise aslinda
bir kurban oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda olay orgiisiindeki catismalar KORA Semas:
(Korkmaz, 2015, s. 100-114) ile su sekilde gosterilebilir.

Ulkii-deger (Tematik Giic) Karsi-deger (Kars: Giig)

Kisi Tugrul Tugrul'u hileyle doven c¢ocuklar,

Orhan, Devletin yoneticileri,

Kavram | Yigitlik, cesaret, vatan bilinci, tarih bilinci, | Korkaklik, hile, Batiya ©6zenme,
milliyetcilik, liyakat, mazlumlar1 koruma, | siyasi cikarlar, ongoriistizlik,

akil ve kalp/madde ve mana birligi. duygudan yoksun akilcilik.

Simge | Torpido gemisi Dev zirhli gemiler

Semadan yola gikarak Yigitler romaninda “Ulkii-deger” ve “Karsi-deger”in catismasindan
dogan dramatik aksiyonun daha ¢ok kavram diizeyinde kuruldugu soylenebilir. Bu durum
metinde diisiinsel boyutun, olay orgiisinden daha o6nemli oldugunu kanitlar niteliktedir.
Romanda tematik giicii kavramsal diizlemde temsil eden tek kisi Tugrul’dur. Onun goérev aldig:

torpido gemisi ise hem metinde olay Orgilisiiniin gectigi mekanlardan biri, hem de Tugrul'un
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temsil ettigi kavramlarin simgesel boyuttaki yansimasidir. Metnin anlamlandirilmas: agisindan bu

ogelerin de tahlil edilmesi gereklidir.

3.3. Yigitler Romaninda Kisiler ve Kavramsal Diizeyde Temsil Edilen Degerler

Yigitler, merkezi Kkisi etrafinda olusturulmus “protagonist” bir anlati olarak
degerlendirilebilir. Romanin kisi kadrosu oldukga sinirlidir. Neredeyse biitiin metin baskisi olan
Tugrul'un etrafinda Oriilmiistiir. Dolayisiyla Tugrul, tematik giicli metinde tek basina temsil eder.
Onun disinda 6ne ¢ikan tek kisi kars1 giicli temsil eden Orhan’dir. Bu iki isimle birlikte metinde
belirgin herhangi bir islevi olmayan asker isimleri disinda birisi dogrudan kimligiyle metne dahil
olmaz. Ornegin Tugrul'un okuldaki iyi ve kotii arkadaglari, devletin yoneticileri, Tugrul'un
gemisinde gorevli askerler ve komutani yalnizca Tugrul’da sergilenen iilkii-degerleri goriiniir
kilmak adina vardir. Herhangi bir s6z sdylemez, yalnizca birer golge olarak yer alirlar.

Korkmaz’a gore bir anlatidaki kisiler, “kisiler diizleminde goriintii seviyeleri olustursalar
bile, kendilerini ancak kavram ve simge boyutunda ifade ederek evrensel hakikate agarlar” (2014,
s. 104). Bagka bir deyisle onlarin sergiledikleri tematik gii¢ ancak kavram ve simgelerle anlasilir
hale gelir. Bu agidan metinde Tugrul’'un ve ona karsit konumlandirilan diger kisilerin kavram
boyutunda neyi, nasil temsil ettiklerine bakmak gereklidir.

Tugrul, metnin ilk satirlariyla birlikte tamitilmaya baslanir. Onun kisiligi, okurun nasil bir
roman Kkisisi ile karsi karsiya oldugu neredeyse siipheye yer birakmayacak hatlarla ¢izilmeye
calisilir. Boylece, romanin adindaki “yigitlik” vurgusunun temsilinin de o oldugu sezdirilir:

Tugrul ¢ok vakur, dogru, temiz kalpli ve mahcup bir ¢ocuktu. Onu biitiin taniyanlar
sever ve takdir ederlerdi. Zekas1 caligkanligi ve ciddiyetiyle de arkadaglar1 arasinda
yliksek bir mevki tuttugu icin hemen biitiin muallimlerinin tevecciihiinii kazanmis
daima artan bir muhabbetle onlar1 kendine baglamisti. Yalniz bir kusuru vardi: egriye
sigmaz, seytanetten anlamaz, kime karsi olursa olsun zuliim ve haksizliga tahammiil
edemezdi. Adi zamanlarda kuzu gibi sakin ve mahcup oldugu halde biraz izzet-i nefsine
dokunulsa yahut bir haksizlik gorse hemen cildirir, ateslenir ve isyan ederdi. O zaman
sinninden hi¢ umulmayacak bir kuvvet ve asabiyetle kopiiriir, saldirir, kirar ve ezerdi. Bu
ylizden hasar1 ¢ocuklar arasinda (Belal1) lakabini kazanmisti. Ciinkii onlara goz actirmaz
zalim ve kaba olmalarina meydan vermezdi. Daima aciz ve zayif olanlar1 himaye eder,
serir ve miitecavizlere haddini bildirirdi. Onun i¢in mektepte, oyunda arkadashk ettigi
cocuklarin amiri, hdkimi olmustu. Hem onu sever hem de korkarlardz. (1922, s. 7)

Bu satirlarda Tugrul’a atfedilen 6zelliklerin hepsi modern bir “yigitlik” kavrami etrafinda
akla ve ¢aga uygun bir “model sahis” (Sengiil, 2006, s. 129-154) insasinin ugras: sezilir. Bununla
birlikte ¢ocuk Tugrul’da asil vurgulanan “duygularinin kontroliinde” bir kisilik olmasidir.
Nitekim egriye sigmamak, seytanetten anlamamak ve haksizliga kars1 “cildirip, ateslenip, isyan
ederek”, kopiirmek, saldirmak, kirmak ve ezmek birer “kusur” biciminde etiketlenir. Metnin arka
planinda ise “kusur”, aslinda salt akilclik ile simgelenen “cagin” degerleridir. Cocuk Tugrul, salt
akilaligin karsisinda, “salt duygusalli§1” temsil eder. Bu tanitimin devaminda ise boyle bir cagda

s0z konusu kisilik yapisiyla diisecegi hali temsil edecek kiigiik bir olaya yer verilir.
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Tugrul, smifindaki bir arkadasmin kendinden biiylik bir ¢ocuk tarafindan doviilerek
aglatildigini goriir. Bunun tizerine hemen g¢ocugun iizerine atilarak arkadasini onun elinden
kurtarir. O sirada iki kisi Tugrul'un arkasindan gelerek onu kollarindan yakalar ve
kimildayamayacak sekilde sikica kavrar. Az Once {izerine atildig1 ¢ocuk da onu tokatlamaya
baglar. Etraftaki herkes elleri ceplerinde bu olay1 sadece izler. Yazar-anlatici tarafindan bu
seyircilerin yillardir Tugrul’un koruyup kolladig1 arkadaglar1 oldugunu 6zellikle vurgular. Dahasi
onlarin bu durumdan gizli bir memnuniyet bile duyduklarin belirtir ve bu olayin Tugrul igin ibret
almacak bir vaka oldugunu su sozlerle dile getirir:

Bu iki diisman dostlarin gozii dniinde yoruluncaya kadar, bikincaya kadar Tugrul'u
dovdiiler, dovdiiler ve nihayet ¢ekip gittiler. Bu, hayatta onu maglup eden, bilegini ezen
¢ok miithim ve ibret alinacak bir vakaydi. Dovene kizmiyor, lakin bakanlara ve biiyiik bir
kanciklikla sinsi sinsi gelip arkadan kollarini tutana karsi ¢ok atesli yenilmez bir kin ve
intikam duyuyordu. O algak, korkak mahliiku bir kere gorse, bir kere rast getirse derhal
ustiine atlayacak disleriyle tirnaklariyla pars gibi paralayacakti, fakat eyvah! O giinden
sonra bir daha onu hig, hi¢ géremedi! (1922, s. 8-9)

Alnt1, Tugrul'un kisiliginin icinde bulundugu diinya ile zithk icinde oldugunu gozler 6niine
sermektedir. Onun zoruna giden giicliiden yedigi dayaktan 6te dost bildiklerinin yardimina
kosmamasidir. Bu durum ailesine ulastiginda babasi ona “hile ve seytanetin” bu diinyada
dogrulugu, cesareti ve mertligi aldatarak yenen bir kuvvet oldugunu, insanlarin kendilerini aciz ve
zayif hissettikleri anda buna bagvurduklarini anlatir. Ardindan herkesin goziinde mertligin
ahmaklik oldugunu onun da “aklin1 basina almas1” gerektigini ogiitler. Buna ragmen Tugrul'un
her zaman tabiatinin “sevk ve idaresine” gore hareket ettigi ve bu 6giitlerin onun igin higbir sey
ifade etmedigi vurgulanir. O, her zaman “melek gibi saf, sevda gibi rakik, kuzu gibi muti ve
masum fakat aslan gibi cesur ve yirtici[dir]” (1922, s. 9). Bu dogrultuda metinde Tugrul'un bu
diinyada ayakta kalmasimnin yolu olarak gosterilen kisilik 6zelliginin temelinde “akil-kalp/his”
birlikteligi oldugu soylenebilir. Nitekim okul hayati ona bu 6zelligi de kazandiracak Tugrul temsil
ettigi bu birliktelik ile ideal bir kahraman haline gelecektir.

Metinde, Tugrul'un goriiniir kildigr diger tilkii-degerler, vatan bilinci, tarih bilinci,
milliyetgilik ve liyakattir. Oncelikle Tugrul’'un okul siralarinda tarih dersine hayranhig: belirtilir.
Yigitlik kavraminin sembolik karsiligi da bu tarihten gelen anlam ile biitiinlestirilir. Tugrul,
atalarinin “altin  gaglarinin” yigitligini yeniden yasamak ister. Denizcilik tarihi baglaminda
“Barbaroslarin, Turgutlarin galibiyet ve muzafferiyet esrarini ruhunda tagifmak]” (1922, s. 17) ona
gore bugiinkii Tiirk gencine zafer yolunda ilerlemek igin yeter. Bu dogrultuda yigitlikle ilgili
arkadaslarina nutuk verir. “Isim-igerik” iliskisini de goriiniir kilan bu nutukta Tugrul, “Tiirk’{in, o
mert ve yigit neslin kani[ni]” tasidiklarinin bilincinde olmalar1 gereklili§ini vurgular. Ona gore
bugiinkii ¢agda ayakta kalmak icin yapilmasi gereken bir nevi “Tiirk adina layik” olmaktir.

Romanda vatan bilinci de milliyetgilik ile birlikte sunulur. “Konferans” boliimiinde artik
egitimini tamamlamis, nasil olgunlastig1 belirtilmemisse de akli ve duygularini birlestirmis bir
Tugrul ile karsilasilir. Tugrul’'un konusmas: dikkatli incelendiginde onun ¢aginin farkina varmus,
uyanmus bir biling oldugu dile getirilebilir. Mektep siralarinda torpidoculugu “yigitlik”

kavramindan uzakta tutan Tugrul, bu konusmada {ilkenin siyasi ve stratejik konumu geregi
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denizcilik agisindan asil 6nem verilmesi gereken alanin bu oldugunu belirtir. Konusmada,
Bahriye'nin giiglenmesi ig¢in yapilmasi gerekenlerden, biitgenin nasil kullanilmasi gerektigine
kadar donemin yonetimine elestirel gondermeler yapilir. Tarihten ¢ikarilacak ders ve bugiiniin
farkindaliginin birlikteligiyle her eylemde milli ¢ikarlarin giidiilmesini ileri siirer. Vatan bilinci
baglaminda da vatan topraklari, kita sahanlig ile birlikte sunulur. Dénemin bir¢ok metninden
tarkl olarak topraklar kadar denizleri de korumanin 6nemine ve gerekliligine deginilir.

Romanda kars: giicii temsil edenler Orhan disinda neredeyse goriinmezdir. Ne var ki onlarin
gortinmezligi arka planda sayica ¢oklugu ve iktidarin giiclinii temsil eder. Metnin 6n planinda
Tugrul ve temsil ettigi degerler varken aslinda onun biiyiik bir giice ragmen bu degerlere sahip
ciktigr mesaji verilir. Metinde kars1 giiciin kavramsal diizeyde karsiifi “korkaklik, hile, Batiya
ozenme, siyasi ¢ikarlar, ongoriisiizliik, duygudan yoksun akilcilik” bigciminde siralanabilir. Bunlari
temsil eden tek goriiniir kisi Orhan’dir. Ne var ki onun da dogrudan kars: gii¢ olmadig: ayrica dile
getirilmelidir. Orhan, goriinmez bir gii¢ konumundaki siyasi iktidarin kurbami big¢iminde
okunabilir. Romanin sonunda yasadig1 hayati sorgulamas: ve temsil ettigi kavramsal degerlere
karg1 c¢ikarak torpido savasinda egitimi olmamasina, bagka bir deyisle “liyakatsizligine” ragmen
savagsmay1 ve vatan i¢in 6lmeyi goze almasi onun “kurban” olma konumunu gii¢lendirir.

Baslangicta Tugrul'u karakteri nedeniyle “torpido” simifina yonlendiren Orhan, kendi
egitiminde, metinde korkaklik olarak degerlendirilen, ne oldugu dile getirilmese de yalniz biiyiik
zirhli gemilerde genis kamaralardaki yasamlariyla anlatilan bir sinifi tercih etmistir. Ayrica
Tugrul'un verdigi konferansin ardindan dile getirdigi diistinceleri onun kavramsal diizeyde Batiya
Ozenen bir nesli temsil ettiginin gostergesidir. Tugrul ile ayni fikirde olabilmek ona gore
Ingilizlerin ve Amerikalilarin yazdig kitaplar: reddetmek anlamina gelir. Bu dogrultuda Batiya
0zenme ayni zamanda “duygudan yoksun akilcilik” bigiminde de okunabilir.

Tugrul'un karsisinda konumlandirilmasmna ragmen Orhan’in da milli hislerinin giiglii
oldugu goriilmektedir. Yine de son ana kadar iktidara bagh kalmis, onu egitenler kendini nereye
yonlendirirse oraya gitmistir. Catismalar boliimiinde alintilanan konusmada deginildigi tizere o,
bir askerin yapmasi gerektigi gibi “salahiyetdar” gordiigii rehberlerin arkasindan “umumiyete”
tabi olmustur. Ne var ki vatan tehlikeye diistiigiinde yaptig1 hatay1 anlamis ve onun savunmasi
icin uzman olmadig1 bir ara¢ olan torpido gemisine kosmustur. Egitim hayati boyunca
diistincelerini sekillendiren “iktidara” tabi olmanmn “bedelini” de savastan yarali ¢ikmasina
ragmen sehit olarak 6demis ve boylece temizlenmistir.

Metnin “iilkii-deger” ve “karsi-deger”lerinin kisi ve kavram diizeyinde karsilastirmali
bicimde okunmasi metnin Ortiikk anlamlarini da giin yiizline ¢ikarir. Bunlarin daha agik
algilanmasi igin kisi ve kavram diizeyinde temsil edilen degerlerin simgesel boyutta da

incelenmesi gerekir.

3.4. ideolojinin Simgeleri Olarak Torpido Gemisi ve Zirhlilar
Yigitler roman1 yazar anlaticinin hakim bakisiyla yazarin ideolojisini yansitan bir metindir.
Kisiler ve temsil ettikleri kavramlar bu agidan ideolojiyi goriiniir kilan araglardir. Korkmaz, bu

kavramsal goriiniimii “daha ¢ok biling ve bilingiistii diizeylere ait oluslar1 agiklamak tizere gorevli
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unsurlar” bi¢ciminde degerlendirir. Ona gore anlat1 tiirlerinde bunun yaninda bir de dogrudan
hicbir sey sOylemeden, gercekleri daha ¢ok “sezdirme, anistirma ve cagristirma” baglaminda
ortaya koyan simge boyutu vardir (Korkmaz, 2015, s. 103; s. 105).

Romana bu dogrultuda yaklasildiginda iki simgenin belirgin bi¢imde ortaya c¢iktig:
goriilebilir. Bunlar catismalarin da merkezinde olan torpido gemisi ve zirhlilardir. Metin dikkatli
okundugunda olay orgiisiinde kurulan biitiin gatismalarin merkezinde bu simgelerin oldugu
goriilebilir. Isim-icerik iligki baglaminda deginildigi gibi olay oOrgiisiindeki ilk c¢atisma yigitlik
kavrami etrafindadir. Tugrul, okul siralarinda “duygularin hakimiyetinde” bir kisilik iken
torpidoculugu korkaklik ile iliskilendirir. Bu baglanti Tugrul’'un ge¢misin “altin c¢aglarindan”
bakigtyla ilgilidir. Oysa artik o caglarin giiglii devleti tarihin sayfalarina karigmistir. Iginde
bulunan ¢agda diismanin dev zirhlhilarimi etkisiz kilacak tek silah torpidodur. Akil ve kalp
arasindaki dengeyi sagladiktan sonra Tugrul'un cagin degerleri baglaminda “yigitlik” ile
torpidoculugu 6zdeslestirdigi dile getirilebilir. Torpido gemisi ile diisman zirhlilarini batirabilmek
icin onlara goriinmeden, saklanarak yaklasmak gerekmektedir. Yaklastiktan sonra da gorevi
yapmak icin ¢ok az sans bulunmaktadir. Ustelik Tugrul, torpido taliminde bu isin cesaret ile
birlikte savas stratejisi kurabilecek ince bir zeka gerektirdigini fark eder. Bu agidan Tugrul'un
zihninde torpidoculuk, zamanla eski ¢aglarin gogiis gogse gerceklesen savaslariyla 6zdeslesir.

Yigitlik kavraminin karsiti olarak bakildiginda simgesel diizlemde okurun karsisina zirhli
gemiler ¢ikar. Tugrul, ilk torpido taliminden hemen sonra torpido smifin1 se¢cmeye karar verir.
Zirhli gemileri ise “biiyiik vakur ve rahat gemiler” olarak tanimlar. Ilk firsatta bunlari terk ederek
“goriinmeden, sezilmeden ta burunlarinin dibine kadar sokulup [diismanin] canlarini yakan ufak
teknelere can ata[cagi]” belirtilir (1922, s. 24-25). Onun zihninde rahathik diismanla kars1 karsiya
savagsmanin zitt olarak algilanir. Ustelik Bahriye'nin ve devletin ileri gelenlerinin katildig
konferansta iilkenin deniz kuvvetleri politikas: ile ilgili elegtirileri de yine torpido gemileri ile
zirhli gemiler karsithigi ile kurulur:

Birkag aydan beri intisar eden gazete ve risalelerde insaat-1 bahriye hakkinda siitun siitun
yazilar goriilityor. Bunlar hemen hemen miittehit bir lisanla hiikiimetin karar ve
tasavvuratini tasvip ediyorlar. Eger gazetelerin bu ifsaat1 ve etrafta donen sayialar dogru
ise bu seferki programimiza da yine biiyiik gemi ve biiyiik top fikri hakim demektir.
Lakin ni¢in? Acaba hangi esas ve muhakeme tizerine hala bu fikre taraftar olmakta 1srar
edip duruyoruz. Salahiyettar kimselerden tegkil edilmis bir komisyonun rey ve
miitalaasiyla m1? Memleketin vaziyet-i cografya, siyasiye ve iktisadiyesini derinden
derine tetkik ve atimizi bekleyen hadisat ihtimallerini iyice teemmdiil ve derpis ederek mi
bu neticeye vasil olduk? Eger boyle ise hayat ve istikbali dest-i siyanet ve himayetimize
tevdi edilen, zaruret ve sefalet i¢cinde bu agir masraflarin yiikiinti diis-1 tahammiiliine
alan millette bu hususta tenevviir etmek, itimat ve fedakarhiginin israf edilmedigini
O0grenmek istemez mi? Hele meslegimizle alakadar biitiin zabitanin her hakikati bilmesi
nasil bir gayeye ve ne maksatla yiirtidiiglinii acik¢a gormesi lazim gelmez mi? Halbuki
bu ana kadar ne bdyle bir komisyon tegkil edilmis ve ne de memleketin ahval-i
umumiyesi etrafiyla diistintilmiistiir. Dogrusunu soylemek lazim gelirse, bu babda

gosterdigimiz ihmal ve lakaydi bizim i¢in af olunmaz bir giinah, silinmez bir lekedir. Ve
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¢ok korkarim ki bu giinahimizin kefaretini atide maliyla camiyla yine bigare millet
Odeyecektir. (1922, s. 27).

Bu alinti bir milletin kaderinin gemiler araciligiyla nasil simgelestirildiini gosterir
niteliktedir. Tugrul, bliylik gemilerden olusan bir donanma yapmanin {ilkenin cografi, ekonomik
ve siyasi durumunu goz ardi etmek oldugunu diistiniir. Ona gore boyle bir karar almak milletin
talihine siiriilecek kara bir lekedir. Konferans boyunca bu baglamdan hareket ederek neden biiyiik
gemiler yapilmamasi gerektigini tek tek gerekcelendirerek anlatir. Fakir bir milletin is gormeyecegi
bilinen biiyiik donanmalara yatirim yapmasini bir tiir ihanet bi¢ciminde yorumlar. Ona gore
yapilmasi gereken hem daha ucuz hem de stratejik agidan daha kullanish olan torpido gemileri
tiretmektir. Bunu ongoérememek liyakatsizlik ve lakaytlik olarak degerlendirilir. Boylece torpido
gemisi, romanda islenen tematik giiciin simgesel boyuttaki tek gostergesi haline gelir. Karsit giicii
ise zirhl1 gemiler simgelemektedir.

Daha ileri okumalarda torpido gemisinin sembolik acidan Tiirk milletinin olay zamanindaki
halinin bir temsili oldugu da dile getirilebilir. Tugrul’un konferanstaki konusma metni bu agidan
yakin okumalarla ¢oziimlenecek bir¢ok sifre barindirmaktadir. Arka planda anlatilmak istenilenin
tarihte “zirhli gemiler” gibi saklanmaya gerek duymadan fetihler pesinde kosan bir milletin
hayatta kalmas: igin strateji degistirmesinin gerekliligi oldugu soOylenebilir. Goriliniir olmaya
devam ettikge hedef halinde kalacagindan, bir torpido gemisi gibi kiyilarin derinliklerinde
saklanmasi, hedefine goriilmeden, fark edilmeden gitmesi telkin edilir. Bu korkaklik degil hayatta
kalma savasinin kazanilmasi igin goze alinmasi gereken bir tehlike, izlenilmesi gereken bir
stratejidir.

Bir bagska agidan dev zirhli gemiler Bati’yi, onun maddeciligini, salt akilalgin ve
zenginligini temsil eder. Bu gemileri yapmaya devam etmenin de Bati'ya 6zenmenin bir sonucu
oldugu vurgulanir. Nitekim daha Once deginildigi gibi Orhan, Tugrul'un bu diisiincelerine
katilabilmesi i¢in Batililarin biitiin denizcilik kitaplarini reddetmesi gerektigini belirtir. Bu agidan
Orhan’in vatanin miidafaasi s6z konusu oldugunda zirhl1 gemideki gorevinden affini isteyerek bir
torpido gemisinin kumandasini devralmasi da onun milli kimliginin farkina varmasi biciminde
yorumlanabilir. Bunlarin 6tesinde s6z konusu sembolizmde zirhl1 gemilerden torpido gemilerine
gecisle verilmek istenen en giiglii iletinin imparatorluktan ulus devlete doniisiimiin gerekliligi
oldugu belirtilmelidir. Metnin bu tiir anlamlar1 daha derin okumalarla giin yiiziine ¢ikarilmay1
beklemektedir.

SONUC: MiLLI EDEBIYATIN BiR ESERi OLARAK YiGITLER

Hiilya Argunsah’a gore “edebiyatin iginde bir taraftan milletin tarih igerisinde olusturdugu
karakteristik Ozelliklerinin, estetik birikiminin, edebi tecriibelerinin diger taraftan da sosyal ve
siyasal hayatin biitiin arayis ve olusumlarinin yansimalar1” bulunur (Argunsah, 2015, s. 185). Bu
acidan “milli edebiyat” kavrami bir milletin biitiin eserlerini kapsamaktadir. Tiirk edebiyats,
ozellikle Gen¢ Kalemler dergisinde yayimlanan “Yeni Lisan” makalesi ile birlikte milliyetci/Tiirkgii
bir diistincenin etkisi altinda gelisir. Tiirk milliyetgiliginin yiikselisi “imparatorluk dili ve

edebiyatina tepki olarak (...) Tiirk¢e’'nin ve milli nitelikli bir Tiirk edebiyatimin dogusunu
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diisiindiirmiis, bu fikri anlayisin paralelinde meydana gelen edebiyat da tamamen bu romantik
tavrin tesiriyle Yeni Lisancilar tarafindan ‘milli edebiyat’ olarak adlandirilmistir” (Argunsah, 2015,
s. 186).

H. Tahsin Nuri'nin Yigitler adli roman1 da hem yayimlandig1 donem hem de yapist itibariyla
milli edebiyat anlayisinin bir iiriinii olarak degerlendirilebilir. Bu anlayis cercevesinde ortaya
konan edebiyatin merkezinde oncelikle milli bir dil anlayis1 vardir. Eserin diline bakildiginda,
Tugrul’'un resmi nitelikli oldugu soylenebilecek konferans metni disinda donemine gore sade
oldugu soylenebilir. Konferans metninin agirligi/resmiligi bile yazar-anlaticimin zihninde
devletinin dilinin yapisma yapilan bir gonderme biciminde degerlendirilebilir. Bunun disinda
metinde denizcilik ile ilgili kullanilan donemin yerlesik terimlerinin disinda Arapga ve Farsca
tamlamalardan olabildigince kagimilmigtir. Dolayisiyla yazarin Yeni Lisancilarin dil anlayislarina
uygun bir eser meydana getirdigi goriilebilir. Ciimle yapilari da bu anlayisin {iriinti olarak
degerlendirilebilecek bigimde Tiirkgenin yapisal kurallarina uygundur. Nitekim romana deginen
tek kisi konumundaki Cenap Sahabettin de eserin bu yapisimi “ptirtizsiiz” bulmustur.

Milletin tanimlanmasinda yapilan kelime tercihleri de metnin donemin ideolojisiyle
uygunlugunu gozler oniine sermektedir. Olay Orgilisii boyunca devlet adi olarak bile Osmanl
adlandirmasina yer verilmemis, yalmizca Tiirklik, Tiirk milleti ve Tiirk tarihi kavramlar1 6ne
¢ikarilmistir. Siyasi elestiri de dogrudan devletin dahilinde iktidara sahip olanlara yoneltilmistir.
Dolayisiyla yazarin milliyetci bir tutum sergiledigi ve Cumhuriyet’in arifesinde milli bir devlet
diisiincesinin tarafinda oldugu iddia edilebilir. Olay orgiisiindeki catismalar ile kurulan
sembolizm de bu iddiay1 destekler niteliktedir. “Torpidolar” ve “zirhlilar” araciligiyla kurulan
sembolik yapida biiyiik “zirhlilarin” kozmopolit imparatorluklari, “torpidolarin” ise ulus
devletleri simgeledigi goriilmektedir. Bu agidan torpidolarda savasilmasinin telkin edilmesi
Cumhuriyet’in kurulus siirecinde agikga dile getirilen Tiirk’iin olmadig1 yerler icin savasmak
yerine vatanimizi savunmaliydik sdylemiyle de uygundur.

Sonug olarak Tahsin Nuri'nin s6z konusu eseri yapis1 ve tematik 6zellikleriyle Milli Edebiyat
doneminin bir eseridir. Kurgunun acemiligi, metnin yer yer ideolojinin hizmetine verilip bir tiir
nutka cevrilmesi eserin edebi agidan kusurlar1 bigiminde degerlendirilebilir. Ne var ki kurgunun
geri plana atiip agirhigin iletilmek istenen mesaja verilmesi donem eserlerinin bir¢ogu igin
kapsayict bir Ozelliktir. Bununla birlikte yazarin edebiyat anlayisindaki tavrinm1i devam ettirip
ettirmedigi hakkinda yeterli veri bulunmamaktadir. Bu eserden sonra kaleme aldig1 hikayelerinde
“milliyetci” bigciminde kodlanabilecek ideolojik bir tavra rastlanmamistir. Yazarin Tiirk edebiyat
tarihi igerisindeki konumunun belirginlestirilmesi adina biitiin eserlerinin bir dokiimiiniin
yapilmas1 ve daha kapsaml ¢aligmalarla incelenmesi gerekmektedir. Bu gerekgeyle romanin tam
metni ile birlikte yazarin Izdivag dergisinde yayimlanan hikayelerinin Latin harflerine aktarimi da

tarafimca yapilmaktadir.
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