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Ozet

Bu makale, bestekar Alaeddin Yavasca’nin hustsiyle sarki formundaki bestelerinden birini esas
alarak gelenek baglaminda, baslikta zikr edilen agilardan ele alip incelemeyi hedeflemektedir.

Beste soz konusu oldugu vakit, arastirict ii¢ fiille muhataptir. “yaratmak™, “bilmek” ve
“yapmak.” Bestekarin yaratma ameliyesi, lizerinde herhangi bir bilimin ya da bilimsel 6l¢egin
tasarrufunun olamayacagi bagimsiz kisimdir. Ancak yapmak her seyden evvel 06ziin
goriinebilirligini saglayacak bir bigim endisesini zorunlu kilar. Nitekim bir sanat eseri 6z, bigim
ve Usluptan miirekkeptir ve “estetik begeni” sanatin bir bi¢im i¢inde varolus ve sunulus
sebebidir. Yaratma seriiveni bir fikrin aginlanmasi ugruna girisilen bir seriivendir, bir fikirden
ya da herhangi bir nesneden kalkip nereye denk diiserse oraya gitmek seriiveni degildir.

Estetik elestiri, estetik bir nesneyi gergek yerine oturtmak, ona ger¢ek degerini vermektir.
Sanatkar1 anlamak, onun biitiin eserlerini anlamakla dogru orantilidir. Bunun igin bestekarin
beslendigi kaynaklara dogru yelken agmak gerekir. 640-650 eseri degerlendirmeden biitiinlikli
bir Aldeddin Yavacca degerlendirmesi yapamayiz. Yavagca’y1 bir biitiin olarak kavramanin,
biitiinliiklii bir Yavasca elestirisi yapmanin sarti, onu bagtan sona okumus, eserlerinin 6z-bigim
iligkisine vakif olmus ve ¢cagina, gelenege ve Tiirk Misiki tarihine yerlestirmis olmaktir. Itri’yi
bilmeden, Dede’yi bilmeden, Z. Arif Ataergin’i, Saadeddin Kaynak’1 bilmeden Yavasca’y1
kavramak miimkiin degildir. .

Yavasca’y1 (donemi i¢inde) diger bestekarlardan ayiran en miihim fark, gelenegin tasiyicisi
olusudur. O, tarz-1 kadim ile tarz-1 cedid arasindaki kopriiniin sahibidir

Yavasca, miizikal dykiileri kendi i¢inde siirekli artarak ¢ogalan, bu bakimdan yerytiziinde bir
baska 6rnegi bulunmayan kadim misiki mirasimiz1 bugiine, bugiinle catistirmadan tagimstir.
Bu, bash basina bir metod bilgisi, gelenegin bugiin i¢cinde insa edilis bilgisidir.

Gerek lizerine hazirlanan kitaplarda ve gerekse kendisi ile yapilan gesitli roportajlarda ve hatta
estetik elestirmen i¢in bizzat her eserinde, sanatinin besin kaynaklarmi ve yliriidiigi yolu
gostermistir. Biz de gelenek baglami i¢inde, onun gosterdigi yollardan yiiriiyerek gelenekten
yararlanisin1 bestelerinin 6z ve big¢im iligkisi diizeyinde incelenmeye, bestekarin giiftesi
Miieyyed Bekman’a ait Nihavend sarkisini, sabit, ¢izgisel ve tlireyen tem ilerlemelerini
kapsayan “tem ilerlemeleri” yontemi ile inceleyerek degerlendirmeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, 6z-bigim, estetik.
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AESTHETIC FOUNDATIONS OF THE WORK OF PROF. DR. ALAEDDIN
YAVASCA: ESSENCE-FORM RELATIONSHIP AND THEMATIC
TRANSFORMATION

Abstract

This article, aims to examine Mr. Yavasca’s work, his song compositions in particular, within
the context of tradition and from the perspectives mentioned in the title.

Researchers examining musical compositions have to deal with three different acts: “To create”,
“to know”, and “to compose”. The act of creation by a composer is an autonomous act to which
no science or scientific measurement applies. The act of composing, on the other hand, requires
a concern with the form that will make essence visible. Works of art consist of an essence, a
form and a style, and “aesthetic taste” is the reason art is a form of existence and presentation.
Creation is a journey undertaken so that an idea can be revealed, it is not a random journey that
starts from any object and has no destination.

Aesthetic criticism aims to put an aesthetic object into its proper place, to appraise its real value.
Understanding of an artist is possible to the extent the works of the artist in question are
understood. For that, one needs to be ready to go all the way to the sources that inspired the
artist. A holistic evaluation of Aldeddin Yavagca is not possible without taking his 640-650
works into consideration. The prerequisite for understanding Yavasca and for making a holistic
criticism of his works is to have read all of his works, to have a good grasp of the relationship
between essence and form in his works, and to place him into the context of his age, tradition,
and the history of Turkish Music. It is not possible to understand Yavasca without a good
knowledge of Itri, Dede, Z. Arif Ataergin, and Saadeddin Kaynak.

The distinguishing characteristic of Yavasca, compared to other composers of his age, is that
he was a bearer of tradition. He stands right on the bridge between the ancient style and the new
style.

Yavasca carried the ancient tradition of Turkish music, which is unique in that its musical
stories are propagated through constant reproduction, to this day without bringing it into conflict
with the contemporary. This in itself requires a solid knowledge of methods and of how to build
the tradition in today’s conditions.

It is possible to trace the sources of his art and the course he charted, in the books on his work,
in the interviews he gave, and for the aesthetic critic, in each one of his works. Using these
traces and focusing on the relationship between essence and form, this study aims to examine
Yavagca’s use of tradition as reflected in his Nihavend song, the lyrics of which were written
by Miieyyed Bekman, using the method of “thematic transformation” that covers constant,
linear and derivate transformation.

Keywords: Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, essence-form, aesthetic.

Giris

Beste s6z konusu oldugu vakit, arastirict ii¢ fiille muhataptir. “yaratmak™ “bilmek” ve
“yapmak.” Bestekarin yaratma ameliyesi, lizerinde herhangi bir bilimin ya da bilimsel 6l¢egin
tasarrufunun olamayacagi bagimsiz kisimdir. Ancak yapmak her seyden evvel 0ziin

goriinebilirligini saglayacak bir bigim endisesini zorunlu kilar. Nitekim bir sanat eseri 6z, bi¢gim
ve usluptan miirekkeptir ve “estetik begeni” sanatin bir bi¢cim i¢inde varolus ve sunulus
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sebebidir. Yaratma seriiveni bir fikrin aginlanmasi ugruna girisilen bir seriivendir, bir fikirden
ya da herhangi bir nesneden kalkip nereye denk diiserse oraya gitmek seriiveni degildir.

Estetik elestiri, estetik bir nesneyi gercek yerine oturtmak, ona gercek degerini vermektir.
Sanatkar1 anlamak, onun biitiin eserlerini anlamakla dogru orantilidir. Bunun i¢in bestekarin
beslendigi kaynaklara bagvurmak gerekir. Eserlerinin tiimiinii degerlendirmeden biitiinliiklii bir
Alédeddin Yavasca degerlendirmesi yapamayiz. Her eli kalem tutan kisi Yavagca lizerine genel
bir yazi, bir genel degerlendirme yazisi yazabilir, bunun i¢in Yavasca’yr tepeden tirnaga
incelemis olmak gerekmez. Ancak, Yavagca’yr bir biitiin olarak kavramanin, biitlinliikli bir
Yavasca elestirisi yapmanin sarti, onu bastan sona okumus, eserlerinin 6z-bi¢im iliskisine vakif
olmus ve cagina, gelenege ve Tiirk Musiki tarihine yerlestirmis olmaktir. Itri’yi bilmeden,
Dede’yi bilmeden, Z. Arif Ataergin’i, Saadeddin Kaynak’1 bilmeden Yavasca’y1 kavramak
miimkiin degildir.

Yavasca’'nin eserlerinde giifte ile nagme arasinda dolayimi gergeklestirerek lirizmi insa eden -
besteyi, sarkiy1 ickin, hatta bazi eserlerinde bestenin fiziksel varligini, daha agik bir ifade ile
usil ve makamin imkanlarini asan bir- “deriini dhenk” hissedilmektedir. Bu da bestelerin derin
yapist ile ilgilidir. Onun eserlerine hakim olan bu lirizmle miikemmel bir Ginaiyyet (siirin sark1
ile birlesmesi, iligkisi) de saglanmustir.

Yavasca’'nin gelenekten siiziilerek gelen ve eserlerine hakim olan bu lirik ahenk, ayn1 zamanda
maddi diinyanin iistiin giiciine olan kendine 6zgii muhalif durusun, diinyanin seylesmesine,
metanin insan varligina hakim olmasina kars1 bir reaksiyon gibidir. Bu lirizm, giiniimiiz miizik
anlayisinin kaybettigi yiiceligi, ideolojilerin gizleyip Ortbas ettiklerini de agiga ¢ikarmaktadir.

Yavasca, ¢aginin sinirlarini agan ve beraberinde pek ¢ok yenilik getiren bir bestekardir. Miizik
tarihinde estetik ve diisiinsel tarafi gelismis pek cok bestekar vardir. Fakat donemimiz
bestekarlarindan pek azi1 Yavasca kadar gelenegi eserlerinde bu kadar basarili bir sekilde
aktarabilmistir.

Onun diisiince dizgesinde Tiirk Misikisinin mitik gelenegi, mutlak yenilik ve diger bir yoniiyle
de sistemlestiremedigimiz Tiirk Masikisi felsefesinin izleri goriiliir. Yavasca eserleri, Tiirk
Misiki sanatinin altin ¢agindaki sanata dair sentezi yeniden olusturmak ideali ile ortaya ¢ikar
ve yeni sanat anlayislarinin birlikteliginden hareketle yeni bir birlesik sanatlar kavramina ulasir.

Onda masiki, “kendinde ge¢miste olabilecek en iist noktaya ¢ikan ve bugiin yine kendisi olarak
kendisi igin var olan” alan olarak degerlendirilebilir. Yavagca’nin miizigi, baz1 donemlerde
gelenek-yeni sentezi, baz1 donemlerde ise mutlak idealist bir noktada tamamen mevcut yeniden
farkli bir yeni olarak gelisir.

Biitiin eserlerinde var olan “gelenege ait miizikal imgeler ve metaforik” anlam katmanlari,
Yavasca miizigi i¢inde geleneksel-yeni icerik ve cagrisimlarla geliserek varlik gostermektedir.

Yavasca eserlerinde, gecmisle ya da gelenekle kurulabilecek iligki, gelenekten yararlanmak,
gelenegi yeniden liretmek diizlemlerinde gerceklesir. Gelenekten yararlanmak bazi makamlarin
islenmesi, baz1 geleneksel formlarin kullanilmasi ve bazi ezgi ¢esitlemelerinde, orgiilerinde
acikca goriilebilmektedir. Ornekleyecek olursak, Stiznak Kar’1 klasik kardan hareketle yeni
misiki baglamimiz i¢inde yeni arayis ve duyuslarla tamamen yeni bir kar denemesidir.

Gelenegi yeniden iiretmek, gelenegin miizikal arka planindaki yapiy1, duyusu yeni miizikal
imgelerle yeniden liretmek anlamma gelir. Gelenegin kullandig1 s6zel biling bugiin artik
islevsel degildir. Bu, durum gelenekten beslenen bir bestekar i¢in problem gibi durur. Ancak
gelenegin sozel yapisindaki sarayli metaforu, eski yerine kurulan yeninin duyusu, yeni deyisin
estetigine biirinmeye baslar. (Burada yeninin siyasal, kiiltirel donlisiimii de goz Oniinde
bulundurulmalidir). Aldeddin Yavasca’da gelenegin uygun bi¢imler i¢inde islenmis oldugu,
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yeninin igerik, tarz ve imkanlarmin da daha ¢ok son donem eserlerinde kullanildig:
izlenebilmektedir.

Yavagca’da var olan gelenegin arkasinda i¢ine dogdugu musiki ortami, gelenekle iliski
kurmasinin arkasinda ise Z. Arif Ataergin, Sadeddin Kaynak... Gibi meskin kendisinden 6nceki
halkalar1 vardir.

Ona yol gosteren Kaynak’tir. “Askin beni bak yakti, harab eyledi ey mah” misrai ile baslayan
ilk eseri (Hicaz-sengin semai), Saadeddin Kaynak tarafindan eski ger¢evenin tamamen iginde
bir eser olarak degerlendirilir. Yavasca baslangigta tamamen gelenegin i¢indedir. Daha sonra
“Umitsiz bir agka diistiim aglarim ben hdlime” ve “Ne giinah etse acilmaz iki gonliin arast”
Hicaz eserleri ile gelenekle yeniyi bulusturmaya baglar. Onun bu anlamdaki en belirgin eseri
Kaynak’in da “—Cok siikiir simdi rahatladim artik goziim arkada degil! Benim diisiindiigiim
musikiyi devam ettirecek, yaptigim eserleri sona erdirmeyecek bir bestekar kalvyor arkamda”
dedigi “Nerede o giinler nerde” dir.

Her sanatkar yiiriidiigli yolu gostermemistir. Yavasca, gerek iizerine hazirlanan kitaplarda ve
gerekse kendisi ile yapilan ¢esitli roportajlarda sanatinin besin kaynaklarini ve yiiriidiigii yolu
gostermistir. Onun bu tavr1 da gelenegin 6ngordiigii sanatkar tavridir.

Yavasca, “Bestenin ve giiftenin bir araya gelmesindeki ahenge bakilirsa bu eserleri okumaktan
¢ok onu ortaya koymak énemlidir” (Sen, 1998: 166) demekte ve beste isi i¢in sunlart ilave
etmektedir:

“Tiirk Musikisinde bestekdrlik, iizerinde ¢ok durulmasi ldzim gelen bir konudur. Bir defa Tiirk
Muisikisinin detayr da dahil olmak tizere, her yoniiyle miikemmelen bilinmesi gerekir. Kupkuru
tic bes kurali ogrenerek yapilan besteler, hem omiirsiiz oluyor hem de bu tiir besteler
cogaldiginda, Tiirk Musikisinin onuru zedeleniyor. Simdi i¢inde bulundugumuz durum maalesef

budur.

Derli toplu beste yapabilmek i¢in klasik ve dini misikimizi biitiin formlari ile incelemek ve icine
sindirmek lazimdwr. Benim israrla iizerinde durdugum nokta: bestekdarliga soyunmak isteyen
kisinin once miusikiyi ogrenmesi, sonra da onun ikiz kardesi gibi olan edebiyati bilmesi gerekir.
Sozlii musikimizde giifte-beste iligkisinin 6nemini soylemeye gerek yok. Bestekdr siiri yasamak
zorundadir.” (Sen, 1998: 201) demektedir.

Tiirk Miusikisinde biiyiik formlardan tutalim, sarki formu da dahil, giris, gelisme, sonug
boliimleri olan genis anlatimli eserler yaratilmigtir. Batida Yirminci yiizyila dogru belli bir
konusu olan genis anlatiml1 eserler yani senfonik siirler bestelenirken, bizde Karlarin hazirlanip
bestelenmesi ¢ok daha 6ncedir. Ancak sahip olduklarimizin felsefesini arkasina koyamayan bir
egitim anlayigina sahibiz. Bizim misikimizle ilgili en biiyiik eksiklik kendi 6z yapisina uygun
kuramlardan mahrum olusudur.

Saymn Yavasca’yr (donemi iginde) diger bestekérlardan ayiran en miihim fark, gelenegin
tastyicist olusudur. O, tarz-1 kadim ile tarz-1 cedid arasindaki kopriiyti ingd eden bir bestekardir.
Boyle bir kopriiyll inga etmek ayn1 zamanda ciddi bir kiiltiir ig¢iligidir. Siiphesiz bugiine dek
¢ok sayida sanatkar onun eserlerini icra etmis ve etmeye devam etmektedir. Ancak, kendisi
haricinde icra edenlerin en iyisi dahi onu belli bir 6l¢iide taklid etmekten 6teye gegememektedir.
Ciinkii gelenek, bir¢ok miizikal unsurun bilesimidir.

Uzerine yapilan degerlendirmelerin ¢ogu, sathi olup estetik is¢iligini yaptig1 eserlerine ve basl
basina miizik estetigi bilinci olan kendisine yaklasamamaktadir.

Meskin son halkas1 bugiiniin baglaminda yasiyor. O geleneksel misiki mirasimizi bize hakki
ile tasid1. Biz, 6grenciye ve ilgiliye aktarirken eserlerinin alfabesi ve hayat hikayesine ait bazi
kesitler disinda ne yapiyoruz? Bu soruya cevap aramaliyiz.
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Batinin Wagner’i kuram koyucu olarak ait oldugu kiiltiiriin masiki tarihinde yerini almistir.
Oysa Alman ve Grek mitolojisi disinda Wagner’in eserlerinde notalarin {izerinde devinen yiik
sadece donemine aittir. Oysa Yavasca, miizikal oykiileri kendi i¢inde siirekli artarak ¢ogalan,
bu bakimdan yeryiiziinde baska bir 6rnegi bulunmayan kadim misiki mirasimizi bugiine,
bugiinle ¢atistirmadan tasimistir. Bu bash basina bir metod bilgisidir.

Bildirimizde, bestekarin eserlerinden sectigimiz ornek eser, 6z- bi¢im iligkisi ve sozel, ezgiye
dayali 6ykiilemeye dair tem ilerlemesi bakimlarindan ele alinip {izerinde durulacaktir.

Inceleme-Oz ve Bicim

Sanat eseri, zamanlar ustiidiir. Stirekli yeniden, yeni bakis agilariyla degerlendirilmeye ihtiyag
duyar. Kalic1 olmasi biraz da buna baghidir. “Bir miisiki eseri dinleyici i¢cin meydana getirilmez.

Sanat eseri onu kavrayan estetik suje agisindan degil, estetik obje ve iiretim siireci agisindan
degerlendirilmelidir” (Bozkurt, 2012: 259).

Bu bildiride, biz de merhum Selahaddin Igli ‘ye katilarak incelemek iizere, “Ne bildim
kiymetin, ne bildin kiymetim” eger besteledigi tek sarkisi dahi olsaydi, bence Yavasca, mlsiki
tarihimize iftiharla kaydedecegimiz bestekarlardan biri olurdu” (Sen, 1998: 208) seklinde
degerlendirdigi, pek ¢ok acidan bir milisiki bilgisi bilinci olan ve giiftesi Miieyyed Bekman’a
ait olan Nihavend sarkisini segtik.

Beste’ nin gerekli kildig1 biitiin bilegenlerin miikemmelen bir arada oldugu bu eser, 6ziin islenisi
bakimindan gelenegin i¢inde, bi¢im ve bigime dair miizikal davranislar bakimindan yeni- ancak
mevcut yeniden bagka bir yeninin i¢inde gosterilebilecek bir eserdir.

Bi¢im olarak gelenekte kullanilan sarkidan farkli bir yapiya sahiptir. Bu siir, zemin nakarat
miyan-hane, nakarattan miirekkep sarki formu degildir. Goriildiigii gibi secileri (i¢ kafiyeli) ve
dis kafiyeleri olan serbeste yakin bir siirdir. Eser, bir giris olmak {izere iki ara nagme ile
ortilmistiir.  Giris aranagmesinde yer alan tam Ol¢iiliik stacatolar eserin giiftesinde akan
Oykiiniin 6nemli isaretleri olup mana ile birebir uyumludur. Bu stacatolar —vurgulu kii¢iik
sekteler siddet, hiddet, zulm ... Gibi sorulanan kavramlarin ¢agrigimlarini artirip gliglendirerek
karsilamaktadir. Boylelikle giiftedeki mana yiikii ile ezgi arasinda miikemmel bir uyum
yakalanmustir. Aranagme ile ilgili olarak “... Sarki bestelenirken, eserin biitiinii icerisinde yer
alan giris miizigi seklindeki aranagmeler, dogrudan sarkiya bagh, yani sarkinin kendisidir.”
(Sen, 241) demektedir.

Ik iki dortliikten sonra sanki makamin seyir tabiatina uygun olarak Rast perdesinde karar
verilmig gibidir. Ancak nasil islenmisse devam ettigi hissi de diri tutulmustur. Girig
aranagmesinde birer 0l¢ii ara ile paralel stacatolarin tam 6l¢ii kullanilmasi ile akan semaiye
vurgulu bigimde kiiciik sekteler verilmistir. Eserin son boliimiine Diiyek bir aranagme ile
girilmektedir. Bu dortliik ve aranagmesi ile de yeni bir sey basarili bir sekilde
gergeklestirilmistir. Tipki yeni bir gecki gibi durmaktadir. Nitekim “Eserlerinde ¢ok giizel,
melodik, miizikal ve usil gegkileri yapmistir. Besteleri, dogal ilham mahsulii olarak belirmis,
teorik ve yapay geckilere itibar edilmemistir. Gegisler o kadar giizel yapilmistir ki cogu zaman
gecki yapildigimin bile farkina varilamamaktadir” (Sen, 1998:273).

Ritmin ritim olabilmesi i¢in bir seyin ritmi olmasi1 gerekir. Baska bir ifade ile ritmin bir icerigi
bir 6zl olmalidir. Geleneksel miisikimizde en biiyiik estetik giic, tamamen ritme verilmistir.
Diiyek Aranagmeden sonra son dortliikle teamiillerin aksine karara makamin tiz duragi ile
gidilmistir. Eserde dikkat ¢eken bir diger unsur da Semai-Diiyek-Semai’den olusan usil
degisiklikleridir.
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Bu bicimin en 6nemli 6zelligi, iist iiste tekrar eden soru climleleri ve yine yogun olarak ii¢ ve
dort sesten olusan uzun hecelerden kurulu olusudur.

Nihavend diistiniiliip ikinci dizisi (Hicazli) ile islenmesi ve usiliin semai olarak segilmesi
bestekarin “bilmek™ fiiline hakimiyetinin gostergeleridir. Nitekim beste-giifte-makam-usil
iligkisi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Sozlii eserler icin beste ¢calismalarinin giifteye
bagh bir ¢alisma oldugunu séyleyebilirim. ...Giiftenin ifadesine gore makam kendini belli
etmistir. Zaten siirin yazilis tarzi ile kelimelerin prozodiye yansimasi da hangi usiliin
segilecegine isik tutmugstur....” (Sen, 211)

Hicaz onun en sevdigi makamdir. “Hicdaz makamini ¢ok severim, beni ¢ok etkiler. Zaten
yvapisina girdigi biitiin makamlara da ayrt bir ¢esni, ayri bir giizellik verir.” (Sen, 1998: 212)
demektedir.

Eserin aranagmesinde -ki iistadin ayni zamanda misikimizde goriilen iltizam {izerine
besteledigi aranagmeler de mevcuttur- sabit, ¢izgili ve tiireyen tem ilerlemelerini bir arada
kullandig1 goriilmektedir. Giiftenin ¢agristirdigi makamin Nihavend olusu da bir sistematik
yapinin sonucudur.

S6ziin simyast bir gergektir. Uzerinde ilk kez ayrintili duran da Platon’dur. Mesela (—n) {insiizii
bir i¢ sestir. Miizikte sineztezik anlam belirsiz oldugu i¢in miizik de zihinde evvela sozle baslar.
Mesela, genizsi sesler, titremleme, pes sesler ilizerine diisen vurgular hiiziin tasir. Seslerin
karsilig1 belirgindir. Pes, uzun, zayif seslerin varligi, giderek ¢oklugu, giiftelerde nese verici,
kisa, tiz, giiglii sesler, ses dizgelerini ikincil kilip, karsit hiiziin tasiyici bir dizem getirir. Keder
havasini veren seslerin baginda mindr sesleri (o, e, r), (u, r ) sayabiliriz. Tasasiz, alay i¢eren
giiftelerde kisa, tiz seslerin ¢ogunlukta oldugu bilinmektedir. Tiz pes, karsith@inin sik sik
yinelenmesi, neseli, alayci bir ezgi havasi verir. Giiftede yogun olarak yer alan (r), (n) .. Gibi
sesler, ezginin pes ve tiz sesleri ile uyumlu bir bicimde hiiziin-keder/nese, iimit arasindaki
dengeyi saglamaktadir. Giiftede vurgular, genellikle pes sesler tizerinde olup makamin yap1 ve
seyir Ozelliklerine uygun olarak mindr sesler siklikla yer almaktadir.

Bir eser i¢inde bu kadar soru ciimlesinin iist iiste gelmesi hem giifte hem de saglikli ezgi
dagilimi i¢in netameli bir durumdur. Tenafiire yol acabilir. Meseld ilk boliimde sekiz soru
climlesi ard arda siralanmaktadir. Usuliin semai olusu, soru eklerinin hazirladig1 sorunun kisa
tutulmas1 ve soru eklerinin gectigi notalarda stacato’nun kullanilmasi vurucu olmasini
saglamistir. Bu eser, sorularla dykiilenen bir eserdir demek yanlis olmaz herhalde.

Gorildigi gibi Nihavendin ikinci dizisi kullanilmistir.  Hicaza ait arizalar, Kiirdiyi
yumusatarak hiddet, siddet kelimeleri ile ifade bulan hesap sormay1 siteme doniistiirmiistir.
Sarkida bir i¢ soylesi soz konusudur. Ezgi dagilimi, dizinin bir seyirlik kismi iginde
degerlendirilmistir. Bu, konusma tonuna yakin bir dagilimdir. Her kelime ve beraberinde
bulundurdugu ezgi 6begi bir temel anlama ve bir baglam anlamina sahiptir. Eserdeki soru
climleleri ve bunlarin ard arda kullanilislar1 bir anlamda asag1 yukar1 benzer seslerde dolagsmak
demektir. Bestekar, estetik yahut kisisel kaygilarla isterse bu kurali ezgi oyunlart ile bozabilir.
Boyle bir durumda 6n Estetik Fonksiyon plana ¢ikarilmis olur. Miizikteki estetik duygusunu
olusturan melodideki harmoni ve belki simetri eserde gz Oniinde tutulmustur.

Semai usilii ve Hicaz Nihavend baglami i¢inde yeni bir viicut bulmus, Hicazin ayrilik sesleri
semainin dans eden akisi yer yer kiiciik duraklarla kesilerek 6ze ait Oykiiniin i¢ gerilimi
dengelenmistir. Bu durumda giiftede yer alan kelime ve kelime gruplari ve ifade edildikleri ezgi
obekleri dizinin ve kullanilan ustliin sinirlarini bircok yerde agmaktadir.
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Tem ilerlemeleri

Sanat1 degerlendirmede tarihsel siiregte olusan farkli goriisler, ¢ok degisik degerlendirme
ilkelerine gore diizenlenebilir, ama genellikle dort temel baslik altinda toplanabilir: Sanatei,
eser, alimlayict ve toplum merkezli yaklasim bigimleri. Estetik bir degerlendirmede “tem
ilerlemesi” hem giifteye hem de besteye dair bir degerlendirme oldugu i¢in hem bestekar ve
hem de eserle ilgilidir.

Tem ilerlemesi, kisaca bir miizik ciimlesinin kendisinden onceki ciimleyle kurdugu her tiirlii
oykiisel iliski ile saglanir. Her climle, kendisinden 6nceki ciimleyle belirli bir iligki i¢indedir.
Tem ilerlemesi, yarattig1 i¢ diizen ile miizik metnin tutarli (coherence) ve anlasilir olmasini
saglar.

Ne bildim Riymetin ne bildin Riymetim
Ninavend sark - -
Usulid :  ( Degigmeli) S8z 1+ Mianir Mikeyyet Berkman
Semai - DifyeR MiiziR : Dr. Alaeddin Yavasca
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Girig aranagmesi makamin seyir Ozelliklerini tasimakta olup Neva (giiglii) tizerinde Hicaz
cesnisiyle yarim karar yapilmis, Nim Hisar perdesi lizerinde Cargah ¢esnisiyle Cargah iizerinde
Buselik ¢esnisiyle asma karar yapilmis, Nevada kiigiik Ussakl kalis, lezzet vermistir. Bestekar,
Nevada Hicazi1 yeden alarak pekistirmis, pes tarafa dogru bir genisleme ile Yegah perdesine
taginarak Fa Diyezle giifte ile bag kurulmustur.

Giiftenin ilk boliimii:
“Ne bildim kiymetin, ne bildin kiymetim
Reva mu hiddetin, reva m siddetin
Zulm eden sen misin bilmem ki ben miyim

Kader mi tali mi agyar m acep kim”
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[lk dértliigiin ikinci nisrainda soru vurgusu son kelimenin son hecesi ile iki 6l¢iiliik Muhayyer
perdesi ile islenmistir, Giiftenin Oykiisiinde yer alan durumun sebebi bu kez agik¢a sorulmakta
Ve ‘acep kim’ sorusu giiglii perdesi ile ifade edilmektedir.

Ciimlelerinde sabit bir tem ilerleyisini goriiyoruz. Bir durumdan bahsedilmektedir. Kiymet
temi ile ilgili olgular ard arda siralanir. Ancak boyle bir anlatimda yani ard arda siralanmada
beklenmedik bir giicliikle karsilasilabilir. Konunun ayni kalmasi ve tekrarlanmasi s6z konusu
olabilir. Tecriibeli bestekarlar, uygun usil ve uygun makam seyirleriyle ve yerine koyma
yontemlerinden yararlanarak bu olumsuzlugu ortadan kaldirirlar.
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[k boliimdeki ciimleler ikinci boliimdeki ciimlelerin konusunu olusturuyorsa cizgisel bir tem
ilerlemesi s6z konusudur.

Kiskanchik alevi kalplere gireli
Sen deli ben deli ask deli ruh deli
Severken ben seni severken sen beni
Bir gurur mahvetti hem seni hem beni
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Nitekim bu boliimde bir agiklama s6z konusudur. ‘Kiskanglik alevi’ bir sebeptir ve giiftekar
aciklama yapmaktadir.

Aslinda bu anlatim tarzi ¢ok 1lgi ¢ekici bir olguya dayanmaktadir: Birinci climlede haber olan
sey, sOylendikten ve dinleyici tarafindan anlasildiktan sonra haber olma niteligini kaybeder ve
bir konu haline gelir. Konusan, bu yeni konuyla ilgili yeni bir haber verme sansi1 elde eder ve
ayn1 yolla, iist liste bircok konuyu ele alma firsatin1 bulur. Usta bestekarlar bu kurulustan sik
sik yararlanirlar.
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Bu boliimde haberler devam etmektedir. Tekrar sabit tem ilerlemesine tanik olmaktayiz. ‘Sen
deli’, ‘ben deli’, ‘ask deli’, ruh deli’... ‘deli’ sifat1 dort kavramla pekiserek sorulmakta ve yine
tiz duragin bir list perdesi olan “muhayyer” perdesi ile ifadesini bulmaktadir.

‘Bir gurur mahv etti hem seni hem beni’ misrainda yine agiklama s6z konusu olup, yine sebep
gosterilmekte ve bu sdylem, makamin asil karar sesi olan Rast perdesi ile vurgulanmaktadir.
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“Ne sensiz bir mekén ne sensiz heyecan
Vermiyor teselli ne iimit ne de can
Sararken goniilii istiyak an be an

Deger mi bu hasret bu firkat bu hicran”

Bu bir i¢ sdylesi oldugu igin son bdliim adeta dykiilemenin sonu gibidir. Ilk iki béliimden, giris
aranagmesinden farkli olarak Diiyek bir aranagme ile baslayan bu boliimde, ‘stiydk’ (6zlem)
kelimesinin mana yiiki dogrultusunda tem tiiremis, bir durum degerlendirmesi yapilmistir.
Giiftenin 6znesi bu boliimde kendisi ile bas basadir, sdyleyise bir i¢ monolog hakimdir. Paralel
yiirliylislerle lic mana arkadast ‘hasret’, ‘firkat’ ve ‘hicran’ ard arda ezgilenerek giiftenin
tiimiine hakim olan ana fikir ‘hicrdn’ la makamin seyir tabiatindan farkli olarak tiz duraga
varilmig ve karar verilmistir. Bu farkl karar veriste, istiyakin sebep oldugu, diri tuttugu
‘hicran’in devamlilig, siirekliligi, i¢ itirazlar1 ifade edilmektedir.
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Bu boliimiin ikinci misrainda “Vermiyor teselli” kelimelerinin arasina ustalikla oturtulmus
16’11k sus ve “zimit” kelimesinden sonra iki dortliik degerindeki susla ¢izgisel tem ilerlemesi
ile tiireyen tem ilerlemesinin birbirinin i¢ine yerlestirilmesi suretiyle oldukca artistik bir islenise

tanik olmaktayiz

Son boliime ge¢isi hazirlayan aranagme araciligi ile giris aranagmesinden itibaren birkag sesten
olusan miizikal tem tiiretilerek gelistirilmis; biiyiitiilerek birbirini her bakimdan tamamlayan

miizik fikirleri meydana getirilmistir.

Tim eser, bir ayrilik teminin, formun ve tartimin imkanlariyla yumusak sitemlerin miizik
fikirlerine doniistiiriilerek islenmesi ile olusmustur. Firkat, hasret ve hicranin i¢ duyuslari,
(miuizikal) ¢igliklar1, Hicaz seslerin, perdelerin katkisi ile Nihavendin (Kiirdinin) imkanlar

icinde yumusak ancak vurgulu bigimde gelistirilerek ifade edilmistir.
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Sonuc¢

Eserde, teamiiliin disinda tiz durakla karara gidilmis olup, eser ¢ikict bir seyirle islenmistir.
Bestekarin kullandigi bu Nihavend, bugiin Tiirk Miusikisi Nazariyati derslerinde &gretilen
Nihavendin (Ozkan, 2003:233) seyir 6zelliklerinden farklidir. Miisikimiz i¢inde Nihavendin
kullanilis bi¢imleri gozden gecirildigi vakit eserin, daha c¢ok 18. Yiizyilda kullanilan
Nihavende, baz1 bakimlardan Nihavendi Rimi’ye ve Bezm-i Tarab (Kutlug, 2000: 316, 455)
makaminda kullanilan Nihavendin kullanilis bi¢imlerine yakin islendigi goriilmektedir. Bu da
bestekarin gelenekle bagini gdstermesi, makamin gelenekteki kullanilis seklini bugiiniin masiki
anlayisi i¢ine tasiyarak yeni bir islenisle sunmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

‘Kim’, ‘beni’, ‘can’, ‘hicran’ kelimelerinin nota siireleri, iki misli biiyiitiilmek suretiyle ikiser
Olcii halinde islenerek eserin mana prozodisi saglam temellere oturtulmus, eserin mana yiikiinii
somutlastiran bu is¢ilikle melodik, ritmik mana akislar1 elde edilmistir. Yavasca’nin musiki
gelenegimizden ilhamla bir te’sir-i sihirkari ile yeni bigimler ig¢inde isleyerek musiki
repertuarimiza ustalikla ilave ettigi nagmeler, bugiinii aslina sadik kalarak gelenekle bitlestiren
besteleri, masikimizi Saadeddin Kaynak, Zeki Arif Ataergin iizerinden Itri’nin iklimine
goturmustur.

Dolaysiz anlatim konusunda diger sanatlara gore daha az teknik engel igerirken bugiin teknige
bogulan miizik, dolaysiz anlatimdan uzaklagmistir. Gegmiste, yaratma, yorumlama ve dinleme
imkanlarinin tlimiinii icinde barindiran masikimiz, bugiin gerek s6z (sozlii eserler icin), gerek
ritim ve gerekse de ruhil zenginlikten uzaklasarak tamamen sig bir yeni baglam igine
yerlesmistir.

Klasik geleneksel anlayis iginde miizik, ahlakin bir pargasi olarak kabul gormektedir. Her sanat
eseri bir tiir yeni yapilanma ornegidir. Gelenek mirasi lizerine yeniden iiretilebilirligin tehlikeli
olan yan1, nesnenin otoritesinin ortaya cikisidir. iste bu durum, gelenegin sarsilmasini, kiiltiirel
mirasin geleneksel degerinin yok olmasini da beraberinde getirir. Bu durumda korunan gelenek,
ayn1 zamanda bir savunmayi saglar. Ritiiel temeli yikilan sanat eseri, giderek politikanin, kiiltiir
enddistrisinin bir pargasi haline gelir

Bir yandan sozlii eserlere viicut veren soziin/giiftenin zayiflamasi, gelenege dair bilginin
aktarilmasindaki kopukluklar, yiirtitiilen kiiltiir politikas1 i¢inde misikimize ayrilan yer, hizla
gelisen teknolojik cihazlar, yeni anlayislar, yeni baglama bagl olarak degisen zayif misiki
zevki ve diger yandan Tanzimat’tan beri kiiltiir hayatimiz1 etkileyen Batililasma cabalari,
“Valery 'nin “doyum olmaz iskenceler” seklinde vasfettigi on iki seslilik diizenek tizerine insa
edilen ve bugtiin adina ragmen soyut resim, heykel sanatlarinin kiz kardesi gibi duran ve “somut
miizik” (musique concrate), olarak adlandirilan daha once hi¢ duyulmamis ses ve ritimleri
laboratuarda elde ederek, sesli kayit bantlarinin manipiilasyonuyla birbirlerine eklemlenerek
olusturulan yeni miizik” (Bozkurt, 2012: 72), in de tesiriyle koksiizlestirilmeye ¢alisilmis ve
icleri bosalmis agac govdelerine benzemeye baslayan misikimizi, derleyip toparlayarak
giilistana dondiiren (6zellikle ilk donem eserleri) mistik esinlenme ile lirik coskunlugun
meydana getirdigi ayin-i seriften, yeni sarkiya, cocuk sarkisina kadar bir¢ok esere bigim veren
bestekar, icrakdr, Aldeddin Yavasca, parcalanmis musiki varligimizi, yasadigi ‘zevk
hezimeti’nden ¢ekip ¢ikararak goniillerimizde, ruhlarimizda ve kulaklarimizda eski lezzetli
saltanatin1 baglatmstir.

Gerek icra, gerek besteleme tisliibu ve gerekse hocaligi bakimindan Yavagca’nin, Tiirk Misikisi
egitimi veren egitim kurumlarinda “geleneksel aktarim”in usta tavri olarak model alinacagi,
kendisi ve meskin tiim temsilcileri ile ilgili ¢dziimlemeli, mukayeseli akademik calismalarin
yapilmasi yukarida zikredilen tehlikeleri bertaraf edebilmek, saglikli bir miizik kiiltiirii halkas1
olusturabilmek i¢in kagimilmaz bir sorumluluktur.
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