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VIDEO SANATINDA SERGILEME SORUNU VE COZUM ARAYISLARI*
EXHIBITION METHODS OF VIDEO ART IN THE CONTEXT OF PRODUCTION REFERENCES
Mehmet Emin Kahraman? ismail Erim Giilagti®
6z
Deneysel bir 6zgiirlik alani sunan video sanati, temsil baglaminda sergileme problemini bilinyesinde
barindirmaktadir. Clinkii video sanatinin, diger sanat alanlariyla etkilesim igerisinde olmasi, aslinda salt
olarak, bagimsiz olamayacagi anlamina gelmektedir. Resmin temsil nesnesi tuval, heykelin temsil nesnesi
sekil verilebilen her tir materyal, fotografin temsil nesnesi basilabilir her tirli diiz alan, sinemanin temsil
nesnesi ise karanlik oda baglaminda beyaz perdedir. Hem igerigini olusturdugu 6zi itibariyle hem de
anlatim bigimlerinde kullandigi materyaller itibariyle temsil nesnesini diger sanat dallari Gzerinden
olusturmasi, video sanati ile temsil nesnesi arasinda, diger sanat dallarindaki gibi bltinlesik bir iliskiye
sahip olamayacagi anlamina gelmektedir. Bu yizden video eserinin sergilenmesinde, eserin konusuna
uygun bir yontem belirlemek gerekmektedir. Diger sanat disiplinlerinin mekan igi/mekan disi basarih
sergileme yontemlerinin bilinmesine ve uygulanabilmesine ragmen video sanatinda esere uygun
sergileme yonteminin bilinmemesi, bu konuda c¢alisma yapilmasi ihtiyacini dogurmustur. Arastirmada

farkli sergilerde yer alan video calismalarinin sergileme yontemleri incelenmis ve ¢ozim oOnerileri
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamera, Sanat, Video, Sergi, Sanat Yonetimi.

ABSTRACT

Video art, which has opportunities for experimental freedom, also inherently presents the challenges
with respect to the mode of representation as the fact that video art is in constant interaction with other
kinds of art only means that it cannot be independent. The means of representation for painting is
canvass, for sculpture any kind of material that has plasticity, for photography any surface that can be
printed on and for cinema it is the silver screen. However, the means of representation for video art
cannot be restricted to TV, also known as the black box. Even though effective indoors and outdoors
techniques of exhibition are known and applied in other kinds of art, this is not the case for video art, for
which little is known regarding the method of exhibition appropriate to the work, which demonstrates
the need to look into this situation. With this in mind, the current study examines the exhibition display
methods of videos in different exhibitions.
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1. GiRiS

Nesnenin temsil degeri son ylzyllin temel sorunu olmustur. Glinimiize kadar gecgen
slrecte sanatin anlami, kapsami ve yorumlanmasi degisiklik gostermistir. “Sergilenen her nesne
sanat eseri midir?” sorusu ise cevaplanamayan ve sirekli blylyen bir sorunun temelini
olusturmustur. Peki, sergilenen her nesne, sanat degeri kazanabilmek icin dogru ydntemle

sergilenebilmis midir?

Nesneye sanatsal deger katilarak baslayan sirecin temelinde begeni yer almaktadir.
insanoglu, begenisini nesneye yiikleyerek onu anlamlandirmis, kendi haz ve duygulari ile onu
sanatsal bir esere donustirmustir. Sanatsal hazzin aslinda insanligin baslangiciyla var oldugu
soylenebilir ve bu da magara resimleriyle ispat edilebilir. Clink(i sanat, temel olarak, kendine
0zgll Ureten olmakla beraber toplumun bir dislincesidir (Sanat Ansiklopedisi, 1991:346).
Aslinda sanat genel anlamda, belirlenen bir eylem oldugu icin, diger biitiin kurumlar gibi nihai
olarak toplumsaldir ya da daha dogrusu tarihseldir” (Cagan, 2006:13). Sanat farkh sekillerde
tanimlansa da modern doéneme kadar insanoglu sahip oldugu her nesneyi sekillendirerek ona
anlam yiklemis ve onu o6tekilerden Gstiin tutmustur. Bu nesneler bazen bir siisleme araci olarak
gorilirken, kimi zamanda tapinilan bir tanriyi simgelemistir. insanin yiikledigi anlamla
degerlenen nesne ise; bazen sadece onu sekillendiren kisi icin sanat eseri olarak gorilmus,

bazen de toplum tarafindan ayni anlam ve 6nemle deger gormustur.

Cagan’a gore “Sanat cevresi ayni zamanda benzer bitiin sanatsal icerikli faaliyetlerin
icinde vuku buldugu alani; kurumlari, kisileri, eserleri ve bunlar arasindaki es zamanli iliskileri ve
sanatin kendi 6zgin tarihini de kapsar” (Cagan, 2006:13). Ayrica Uretildikge canhligini koruyan
sanat, devamlligin saglanabilmesi icin geng sanatcilarin yetistirilmesiyle olacaktir. Bu ihtiyaca

cevap verebilmek igin usta-girak yéntemi gelismis ve yakin gegmise kadar kullanilmistir.

Sanat nesnesinin evlerde, dini mabetlerde ya da topluma agik mekanlarda sergilenmesi
ise elestiriye ugramasina neden olmustur. Elestiri nesnenin 6nemini etkilemis ve sanatta
gelismelere neden olmustur. Stallabrass’a gore sanatin korunakli kalesinin givenligi, daha

kuruldugu andan itibaren sanatgilarin meydan okumalarina hedef olmustur. Tuvallerin izerine
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gazete kuplirleri yapistirmak, lzerine imza ve tarih dislilmus pisuarlari galerilerde sergilemeye
calismak, ya da -daha radikal olarak- sanati kitle Gretiminin hizmetine kosmak... bunlarin
hepsinde, o kaleye saldirma niyeti vardi (Stallabrass, 2010:87). Modern sanat anlayisiyla sanat
eserinin dogal malzemesine yeni dokunuslar ve yorumlar katilmasi, farkli malzemelerle
birlestirilmesi ile temsil nesnesi konumunu temelden sarsmisti. Artik yagli boyayla tuval lizerine
yapilan bir resim sergilendigi duvardan alinip yirtilarak farkli bir forma donustiurilip tekrar

sergilenebilmekteydi. Sanatgl, esere bir kag kez dokunabilme cesaretini kazanabilmisti.

Sanat nesnesi farkli yontemler ve dislincelerle yogrulurken; izleyici ise sanatginin
goziinden nesneyi yorumlamaktaydi. Teknolojik gelismelerin ardindan nesne ¢esitliligi ve farkl
sergileme yontemleri ile izleyici 6zgiir anlam yiikleme kimligine kavustu. Ozellikle fotograf
sanatinin ardindan hizla sanat ortaminda yer edinen video sanati ve similasyon yontemi farkh

elestirilerin odagi olmustur.

Postmodern kuramlarin biyik bir boliiminin israrla savundugu iddia suydu: Similasyon,
dinyay! ve duslinceyi o kadar doldurmustu ki, temsilin bitip gercekligin basladigi noktayi
belirlemek miimkin degildi (Stallabrass, 2010:75).

Kavramsal Sanat, sanatin nesneye olan gereksinimini sorgularken, Performans,
Happening, Enstalasyon, Arazi Sanati gibi yeni sanatsal formlar ile izleyiciyi estetik algidan 6nce
zihinsel bir algi siirecine yoneltmistir. Sanat nesnesinin meta degerine, yani piyasa olgusuna bir
elestiri ortaya koymustur. Tekil nesne yerine dislinceyi 6n plana cikarip, belge, fotograf, harita,
video gibi medyumlari kullanmis, geleneksel bicimi sorgulamistir. Lawrence Weiner “nesnelerle
derdim yok, ama ben nesne yapmak istemiyorum” (Antmen, 2008:199) ya da Douglas Huebler
“Dilnya az yada ¢ok bir siirli nesneyle dolu; ben diinyaya yeni nesneler eklemek istemiyorum”
(Antmen, 2008:200) diyerek, kavramsal sanatin, nesne (Uzerinden, bakis agisini da
tanimlamislardir. Robert Rauschenberg’in 1953 yilinda, ressam Williem De Kooning in desenini
40 silgi ile silip sergiledigi “Silinmis De Kooning Deseni” ya da Yves Klein 1958 yilinda in Iris Clert
Galeri de agmis oldugu “Bosluk” sergisi, Sanat ve Nesne iliskisi lizerinden benzer kavramsal

elestirileri barindirmaktadir.
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2. VIDEO SANATI

Fotograf sanatinin ardindan modern sanat pratigi olarak yer edinen video sanati,
disiplinler arasi sanat sdylemini de alevlendirmistir. ilk olarak Nam June Paik'in video kamera
alip 1965'te basladigl zamandan simdiye kadar gecen 50 yillik slirede, video sanati; yenilikgi,

deneysel bir ara¢ olmanin 6tesinde sanatin 6nemli iretim bicimlerinden biri haline gelmistir.

Videonun temelini olusturan fotograf, bicimsel dinamiklerini gorsel sanatlardan, yani
resim ve heykelden alarak kendi dilini olusturmustur. Bu sanat dallarindan farkli olarak fotograf,
19. yy. ortalarindan itibaren imaj kavrami (izerinden zihinsel bir sirecin olusmasinda etkin bir
faktor olmustur. Videonun nesneye donismesi ise resim, heykel, fotograf gibi diger sanat
dallariyla iletisimi ve etkilesimi ile mimkin olabilmektedir. Yani video sanatinin gérintiiyi
Uretme yontemi fotograf ve sinema ile, gorintiyl gosterme ile resim, heykel, performans

sanati, tiyatro ve dansi kullanmaktadir.

Burada video sanatinin, nesneyle olan iliskisini de gbéz onine alirsak, sergi mekanlarini
beyaz aydinlik olandan, siyah karanlik olana gevirdigini ve sergi mekanina gelen izleyicinin de
davranis bicimini degistirdigini soylemek mimkiin. Video sanati, mekani nesnellestiren bir
tavirla sanat, tarihsel sirecle de baglanti icindedir. Video sanatini, salt gorintli olarak
degerlendirdigimizde, temsil nesnesinden yoksun oldugunu séylemek mimkindir. Fakat video
sanati, Vito Acconci'nin 1970’te yaptigl aylar boyunca her giin belli saatlerde sandalyeye inip
ciktigini gdésteren “Basamak Isi” calismasinda, temsil nesnesinin kendisi olurken (Performans
Videosu), Nam June Paik’in, 1971 de televizyonu ilk defa sanat nesnesi olarak kullandigi “TV
Cello” ¢alismasinda ise temsil nesnesine ihtiya¢c duymustur (Video Enstalasyon). Buradan da su
sonuca varmak mimkin; video sanati, diger sanat dallarini da igine alacak sekilde kendi anlatim
bicimini gelistirmistir.

3. SERGILEME YONTEMLERINDE VIDEO SORUNSALI

Deneysel bir 6zgurliik alani sunan video sanati, temsil baglaminda bircok problemi de
blnyesinde barindirmaktadir. Clinkii video sanatinin, diger sanat alanlariyla etkilesim icerisinde

olmasi, aslinda bagimsiz olamayacagi anlamina gelmektedir.
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Sergileme ydntemlerinin temellerinin atildigi Salon Sergileri, glinimizde kullanilan
yontemlerin ilkel tekniklerini barindirmaktaydi. Crow, galericiligin temellerinin atildig1 Paris
Salon sergileri icin “Halk, mlzisyen ve oyunculari amfi tiyatrolarda gérebilmesine karsin ressam
ve heykeltiraslari ise yizyillarca géremediler. Sadece eserlerinin yer aldigi kilise ve katedraller
sanatcilarla halkin bulusma noktalari olabiliyordu. Paris Salon sergilerinin 1737 yilinda halka agik
hale gelmesiyle artik sanatcilar da halkin begenisini ve ilgisini cekmeyi basarabildi” (Crow,
1987:35) seklinde agiklamaktadir. Ayrica; bir sanat galerisindeki harici gosterge sistemleri, acilis
zamanlarinin duyurulmasi; duvarlarda resimlerin ya da kaidelerin (zerinde heykellerin
sunulmasi; odalarin ve koridorlarin dizilisleri ve iplerle diger sinirlayici araglarin

dlzenlenislerinden olusur (Barnard, 2002:176).

Modern sanat kurumlarinin gelismesi ile yeni yontem ve tekniklerin gelistiriimesine de
imkan saglamistir. Kurumlar birbirinden farkh yontemler kullanarak izleyiciyi daha c¢ok
etkilemeye calismaktadir. Ozellikle disiplinler arasi sanat kuramlarinin (performans, enstalasyon,
video) sergilenebilmesi arayisi yeni metotlarin gelistirilmesini sagladi. Ornegin, New York’ta
Third Avenue’da Bon Marche adli bir magaza vardir. Birgok tGrinin yani sira Mies van der Rohe,
Marcel Breuer ve Le Corbusier gibileri tarafindan tasarlanan sandalyeler de satar. Bu magaza,
bircok modern tasarim mizesinden, sadece ufak farklarla ayirt edilebilir. Magaza, 6demeyi Visa
ve Mastercard olarak alabilecegini ve sehir disindaki bayisinin sehir merkezinkinden farkli
saatlerde calistigini belirtir. Kredi karti 6demelerinin varligi, buranin bir mize degil, bir magaza
oldugunu acik¢a gosterir (Barnard, 2002:176). Barnard miize ile magaza arasindaki farki kisa bir
ornekle aciklamasi sadece miize-magaza ikilemi icin gecerli sayilabilir. Clinkl galeri-magaza
ikileminde boyle bir farktan s6z etmek mimkin degildir. Artik bir magaza mantigiyla isleyen
galeride sanat nesnesi kredi karti ile satilabilmekte, hatta taksit ve kampanya gibi magazalara

Ozel sdylemlerinde yer aldigi gérilmektedir.

Sanat izleyicisi, misteri olarak anlamlandirilarak; galeri icerisinde sanat nesnesi

izlemekten 6te bir magazada gezinen musteri olarak dislintilmektedir.

Sylvie Fleury, yliksek sosyete butiklerinden aldigr mallari galeri zeminine yaydi; ya da

begenilen, son moda drinleri (gercekten) heykel kaidelerine yerlestirdi. Baska bir isinde, tlketici
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etkinliginin farkli dizeylerini incelemek igin, sliper marketteki alisveris arabalarini yaldizlayarak

en sade ve en faydal olani gosterisli tiketimle birlestirdi (Stallabrass, 2010:77).

Tuketiciler Giretim hakkinda ne kadar az disinirse o kadar iyidir: Kimin, ne kadar Ucret
karsiliginda, hangi kosullar altinda, hangi riskleri géze alarak, ne tlr baskilara maruz kalarak
Urettigi ve bu Uretimin cevre Ulzerinde ne gibi etkileri oldugu sorulmamalidir (Stallabrass,
2010:91). Tuketici olarak betimlenen izleyici, sergileme ydntemlerinde yasanan gelismeleri
yakindan takip ederek yeni yontemlerin kullaniimasini destekledigi, kurumlarin yaptirdig
arastirma sonugclarindan anlasiimaktadir. Her yeni yontem kurumun vizyonunu daha ileri

gotlrebilmektedir.

Disiplinler arasi yontem ve tekniklerin gelismesi sergileme ydntemlerine yansimasina
ragmen klasik tabir edilebilecek yontemlerinde ihtiyaca cevap verebildigi i¢in kullaniimaya
devam ettigi gortlmektedir. Clnki ginimuizde de resmin temsil nesnesi tuval, heykelin temsil
nesnesi sekil verilebilen her tlir materyal, fotografin temsil nesnesi basilabilir her tiirli diiz alan,
sinemanin temsil nesnesi ise karanlik oda baglaminda beyaz perdedir. Genel anlamda bu sanat

alanlarinin, temsil nesnesiyle bitinlesik oldugunu séylemek mimkuanddar.

Resmin tuval yizeyi disinda duvara da yapilabilir olmasi veya heykelin, Jeff Koons' 12
metre ylksekligindeki ciceklerden olusan kopek heykeli “Puppy” (2004) gibi, farkli materyaller
ile yapilmasi, sanat tarihsel sirec icerisinde heykelin ve resmin temsil nesnesi algisini
degistirmemistir, sadece genisletmistir. Bir sinema filmini tabii ki de televizyonda izlemek
miimkuin; fakat televizyonun, sinema salonunun verdigi etki baglaminda bir algly1 yaratmadigi
apacik bir gercgektir. Clinkl sinema, temsil alaniyla, izleyiciyi icine alabilmektedir. Televizyonda
izledigimiz bir film ile her zaman aramizda mesafe olacaktir. Buradan yola ¢ikarak ne yazik ki
video sanatinin temsil nesnesini siyah kutu (black box) diye tabir edebilecegimiz televizyonla
sinirlayamiyoruz. Hem igerigini olusturdugu o6zl itibariyle hem de anlatim bigimlerinde
kullandigi materyaller itibariyle temsil nesnesini diger sanat dallari Gizerinden olusturmasi, video
sanati ile temsil nesnesi arasinda, diger sanat dallarindaki gibi bitinlesik bir iliskiye sahip

olamayacagi anlamina gelmektedir.
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Video sanatinin bu zayif tarafi, aslinda onu deneysel, 6zgir bir alan agmasi bakimindan
glcli kilan seydir. Sanatgilarin, sanatsal ifade bigimlerini cogaltmasi bakimindan 6nemli olan bu
ozelligi, sanatcinin bu dili kullanimdaki glciine bagli olarak kendi ifadesini bulabilir. Bu baglamda
sanatcinin olasiliklar ¢coklugunda, video sanatinin dilini nasil kullandigi 6nemli olmaktadir. Bu
yluzden de videonun diliyle sanatsal ifade iliskisini, temsil nesnesi izerinden kurmak hayli zor bir
sorunsall da beraberinde getirmektedir. Yani sanat¢l bu noktada video sanatiyla ilgili bir
Uretimde bulunmak icin salt Uretimden ote, kullandigi gorselligin, kullanim bi¢imini ve
devamhlik alanlarini da kurgulamak ve belirlemek zorundadir. Burada yapilmasi gereken, diger
sanat alanlari ile etkilesim igerisinde bulunarak, benzer bigcimsel ve anlamsal yontemlerin ne

Olclide kullanilacagina karar vermektir.

Ornegin; resim yiizeyinin matematiksel anlamda bir siniri vardir ve resim bu matematiksel
sinirtyla birlikte bir anlatim bicimi olusturmaktadir. Video Uretimi sirasinda da benzer bir
matematiksel boyut alanini belirlemek gerekebilir. Resmin ylizeyindeki ya da heykelin kapladig
alandaki kadar kati olmasa da, en kiiciik ve en bliylk boyut oranlari, liretim asamasinda dikkate
alinmali ve anlatima etkisi olup olmadigi gbzlemlenmelidir. Anlatim bicimini etkileyen bir diger

etken de kullanilan materyalin ne oldugu ile ilgilidir.

Ornegin; televizyon ekrani ile projeksiyon ekrani ayni algi bicimini saglamamaktadir.
Clinkd televizyon mekan icerisinde hiyerarsik bir etkiye projeksiyon kadar hakim degildir. Duvara
yansitilmis bir gortintl icin, sinemaya ait bir gosterim bi¢imi olan karanlik alan gerekmektedir.
Bunun yani sira televizyon kullanimi gerektiginde ise heykel baglaminda kaide kullanilmasinin ya
da resim baglaminda asilabilir olmasinin, video sanatinin anlatim diline etkisi distintlmelidir.
Televizyon yapi itibariyle (LCD, plazma veya tlpli vb. gibi) heykel referansh bir problematigi
icerisinde barindirmaktadir. izleyici algisi ve ¢alismanin anlatim bitinlGgi agisindan, bunun da
dikkate alinmasi gerekir. Burada s6z konusu olan sey, sinemada oldugu gibi, belirli teknik kurallar
ortaya koymaktan ziyade, anlatimi etkileyebilecek etkenlere, sanat¢cinin hakim olabilmesiyle
ilgilidir. Yapilan video ¢alismalarinin kurgusu, kullanilan materyallerin ve gosterim tekniklerinin
etkisiyle, anlatim agisindan bir degiskenlik gostermemelidir. Sanat¢inin Gretimi, bilingli bir

sekilde gerceklestirmesi gerekmektedir. Yani her video calismasi asilabilir bir temsil nesnesiyle
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gosterilemeyebilir. Eger asilabilir bir materyalle gosteriliyorsa ya bu anlatimi giiglendirmesi igin

yapilmali ya da anlatimi etkilememelidir.
4. BULGULAR ve YORUM

Gulstin Karamustafa’nin 10 Eylal 2013’te, SALT Beyoglu’nda agmis oldugu “Vadedilmis Bir
Sergi” bashkli sergisinden iki video c¢alismasi ile konuyu o6rneklendirebiliriz. Bu video
calismalarindan biri “Meydanin Bellegi” adli 2005 yapimi ¢ift ekran video film projesi ve digeri
ise “Muhacir” adli 2003 yapimi c¢ift ekran video enstalasyon projesidir. Barbara Heinrich
“Meydanin Bellegi” adli calismayi sdyle anlatmaktadir: “Cift projeksiyondan olusan yapit iki ayri
anlati dizlemine sahip: bir tarafta bir ailenin ev igindeki glindelik yasamindan alinmis, (g
kusagini takip eden on bir bolim yer aliyor... Diger tarafta istanbul'un kalbinde yer alan Taksim
Meydani’nin otuzlu yillardan seksenlerin sonlarina kadar uzanan tarihine, bu meydanda yasayan
toplumsal ve siyasal olaylara dair belgesel malzemeler (fotograflar ve kisa filmler) gosteriliyor.
Aile yasamini gorintileyen sahneler sirekli sabit kamerayla cekilmisken, belgesel goriintilerin
kullanimda odaklama, karartma, (ist tste bindirme gibi dinamik teknikler kullanihyor. iki film
birbirinden bagimsiz olarak izlendiginde, sanki hi¢ alakalari yokmus gibi gériinlilyor ama yan
yana geldiklerinde ailenin hikayesini belgesel goruntilerle iliskilendirmek olasi hale geliyor

(Barbara, 2007:112).

Gorinti 1. Karamustafa, Giilsiin,. Meydanin Bellegi, 2005, Cift Ekran Video Film Projesi
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Barbara Heinrich calismanin icerigini anlatirken ve Giilsiin Karamustafa’nin cift gortnti
Gzerinden iki farkli uzami1 mazikle birlestirip, tarihsel bir bellek baglaminda, izleyiciyi zihinsel bir
slrece sokarak calismanin yapisini sekillendirdigini sdylemekte. Buradan yola cikarak iki farkh
Dikkat edecegimiz husus aslinda bunu karanlik bir odada cift kanalli bir projeksiyonla yaptigi ve
sergi mekaninda, video calismasinin kendine ait bir alana sahip olmasidir. Halbuki bu calisma
SALT Beyoglu'nda acilan “Vadedilmis Bir Sergi” adli sergide iki kaide (izerinde iki kutu seklinde
tlpli televizyondan gosterilmisti. Peki, bu iki farkli sergileme sekli video ¢alismasinin anlamina
etkide bulunmus mudur? Kisisel olarak fikrim video ¢alismasinin anlatim glicini azalttig
yonundedir; ctnkl iki ayri kaide Uzerinde iki ayri televizyonla calisma, izleyici ile arasina bir
mesafe koymustur ve aydinlik bir alanda gosterilmesi izleyicinin ¢alismaya odaklanmasini

zorlastirmis ve galismanin izleyicideki zihinsel siiregle olan bagini koparmistir.

Gorinti 2. Karamustafa, Giilsiin Meydanin Bellegi, 2005Cift Ekran Video Film Projesi

(Vadedilmis Bir Sergi)
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Gorintii 3. Karamustafa, Giilsiin,. Mucahir, 2003, Cift Ekran Video Enstalasyon Projesi

Gulsin Karamustafa “Vadedilmis Bir Sergi” adl sergideki “Meydanin Bellegi” adl
calismasina nazaran, ayni sergideki “Muhacir” adli calismasinda kullandigi iki farkli televizyonla,
video calismasinin anlatimini bozmamakta, aksine gilglendirmektedir; ¢lnkl televizyonun
izleyici ile kurdugu mesafeli iliskide, hem g¢alismanin anlatimini korumus oluyor, hem de
izleyicinin ¢alismanin vermek istedigi empatiyi kurmasini saglayabiliyor. Karanlk bir odada iki
projeksiyon Uzerinden gosterilseydi eger, calismanin anlamini olumsuz yonde etkilemis olacakti;
¢clinkd izleyici ile arasindaki mesafe ortadan kalkacak ve iki farkli kadinin iki farkl mekana
gecisinde, televizyonun vermis oldugu sinir kavrami da ortadan kalktigi icin, farkliliklar Gzerinden
gelistirilen anlatimin etkisi de azalmis olacakti. Bu iki 6rnekten de anlasilacag gibi videonun
goruntliniin otesinde, mekan ve izleyicinin zihinsel sireciyle ilgili kullandigi materyaller
baglaminda, etkiye acik bir yapisi var. Sanatcinin bu etkileri en aza indirgeyecek sekilde, video

calismalarini, Gretme asamasindan baslayarak kurgulamasi gerekmektedir.
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Goriintii 4. Brambilla, Marco,. Megaplex Uglemesi , 2014, 3d Video

Marco Brambilla’nin Borusan Contemporary’nin sergi salonunda actigi “Megaplex
Uclemesi” adl sergide “Creation” (Megaplex) video calismasi iilkemizde diizenlenmis video
icerikli sergilerden ilk olarak 3d formatta hazirlanmis calismadir. izleyicinin eseri izleyebilmesi
icin galeri mekaninin diger video sergilemelerinde oldugu gibi karanlik ortamda sunulmasinin
yani sira, sinema salonlarina giriste oldugu gibi izleyiciye 3d izleyebilme go6zliigi de dagitiimistir.
Clnkd Brambilla sergideki eserlerinin tamamini 3d 6zellikle hazirlamistir. Bu eserler yeni
cekimlerden ziyade sinemadan segilmis 400 filmin bilinen karelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustu. Brambilla’nin ifadesiyle, “[isler] kendi dénemlerinin ortak bilincini temsil
etmektedir, bir cins bilingalti ile algilanan film hafizasinin popiler halidir. Daha kiskirtici
goruntileri bulmak igin bircok yabanci film izledim ve her sey, akliniza gelebilecek bitiin turler

burada temsil edilmektedir” (Brambilla, 2014).
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Gorunti 4. Viola, Bill,. Fire Woman, 2005, Video

Bill Viola, 2005 yilinda yaptigi “Fire Woman” ve “Tristan’s Ascension” isimli video
galismalarini kilisenin iginde sergilemistir. Videolarinda dini konulari ele alan Viola’nin,
calismalari kilisede sergilemesinin etkisi vurgulanmalidir. Sinema perdesi gorintlsini
kullanmayarak alisilmisin disinda boyuna uzun olan dikdortgen bir perdeye projeksiyonla
yansitma teknigiyle eserlerini sergilemistir. Videonun iceriginde yer alan atesten sahneler ve
ardindan su gorintisit ylzeyin neden dikine dikdoértgen kullanildigini ¢ok acik gdstermistir.
Goge yukselmenin hissedildigi videoda dini ritliellerin ardindan izleyicide ruhani duygulari

cagristiracak etki yaratilmistir.
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Goriintii 5. Ogiit, Mehmet,. Kendi, 2014, 5 farkli Video

Mehmet Ogiit’iin 2014 yilinda Galeri Zilberman’da diizenlenen “Geng Yeni Farkli-5” isimli
sergide vyer verdigi “Kendi” isimli video serisinde 5 farkli video calismasini bir arada
sergilenmisti. Bahar Dallari, Birlik, EIma Sekeri, Bosluk ve Tomurcuk isimli video calismalarinda
fotografi referans alarak 5 farkli kisinin hayatindan bir fotograf karesini alarak onlari elektronik
fotograf cercevelerinde sergileyerek video sergileme ybntemlerine bir yenisini katmistir.
izleyicinin ilk etapta evlerinde kullandiklari bu elektronik cercevelerde gordiikleri fotograflari
incelerken goruntiideki figlirlin cok yavas bir sekilde hareket ettigini fark ettiklerinde yasadiklari
saskinlk sayesinde izleyici ile eser arasinda bir iletisim saglanabilmektedir. Bu video ¢alismalari

farkh sekilde sergilenmesi durumunda izleyicide ayni etkiyi yaratamazdi.
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Goriintii 6. Righter, Hans,. Rhythmus 21, 1920, Video

Hans Righter’in 1920°de hazirladigi “Rhythmus 21” isimli video ¢alismasi 1920 yilinda
hazirlanmis ve video sanatinin ilk ¢alismasi olarak kabul edilmektedir. Televizyonun bile daha
icat edilmedigi bir donemde beyaz perde imkaniyla izleyiciye sunulan video g¢alismasinin
gunimizde arsivinde bulunan miizede modern ydntemlerle sergilenmesi elestiriye mahal
vermektedir. ilkel ydntemlerle hazirlanan bir calismanin giiniimiizde izleyiciye ayni tadi
verebilmesi icin gec¢misteki imkanlarin tekrarlandigl bir salonda ve ayni teknolojilerle
sergilenmesi daha dogru olabilirdi. izleyiciyi kendi i¢c diinyasina ¢ekmeyi basarabilecek bir
calismayl modern yontemlerle sergilemek, eserin safligini ve zorlu basarisini basitlestirmistir.

Eski bir sinema salonu ortami olusturularak sergilenseydi daha basarili bir etki elde edilirdi.
5. SONUC ve ONERILER
Arastirmada incelenen bes sanatc¢inin toplam 11 video calismasi sirayla;

e Gilstin Karamustafa’nin “Vadedilmis Bir Sergi” isimli sergisindeki “Meydanin Bellegi” ve

“Muhacir” isimli eserleri,

e Marco Brambilla’nin Borusan Contemporary’nin sergi salonunda actigi “Megaplex

Uglemesi” adli sergide “Creation” (Megaplex) 3d video calismasi,
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o Bill Viola’nin 2005 yilinda yaptigi “Fire Woman” ve “Tristan’s Ascension” isimli video
¢alismalari,

e Mehmet Ogiit’iin 2014 yilinda “Geng Yeni Farkh-5” isimli sergide yer verdigi “Kendi”
isimli serisi,

e Hans Righter’in 1920’de hazirladigl “Rhythmus 21” isimli video galismasidir.

Videonun gorindr basarisini tetikleyen asamalardan biri videonun dogru sergilenisidir.
Videonun sergilenis sekli videonun 6nemini ve degerini daha fazla artirabilmektedir. Sergileme
yontemlerinin eserin mantiksal cercevesi ve hazirlik sireci kadar 6nemli bir sire¢ oldugu

anlasiimaktadir.

Eserin izleyicide birakacag izlerin ve bilgilerin saghkli iletilebilmesi icin dogru yéontemin
kullanilmasi gerekmektedir. Ozellikle disiplinlerarasi 6zellige sahip video sanatinin sergileme
yontemi onemlidir. Yeni yontemlerle hazirlanan videoya ayni teknolojik alt yapiya sahip
ydntemin secilmesi uygun olacaktir. Ornegin 3d 6zellige sahip bir videoyu izleyiciye 3d 6zellige
sahip gozliik imkani saglanmadigi slirece izleyici videonun igerigini anlayamayacaktir. Bu ylizden

nesne ve kitle arasinda kopukluk yasanir.

Sergileme tekniklerinde dikkat edilmesi gereken énemli hususlardan biri de sergi alaninin
uygun 1siklandiriimasi ve g¢alismanin dogru yontemle yansitilmasi ya da izletilmesidir. Eserin
cekim teknigine ve kalitesine uygun buyiklikte yilizeye vyansitilmasi planlanmali, 1s18in
gorintiye vurus derecesi ve siddeti ayarlanmali, duvar ya da mekan gorintiyld 6n plana

cikaracak renge gore boyanmalidir.

Ayrica teknolojiden faydalanan video sanatinda tim teknolojik gelismeler takip edilmeli
ve sergileme yontemlerinde; TV, yansitim cihazi gibi genel kullanilan aygitlar disinda dizisti
bilgisayar, tablet, LCD ekran, hologram, seffaf ekran, kara kutu gibi malzemeler de

kullaniimalidir.
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