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POSTMODERN GiYiM MODASINDA PARODi KAVRAMI
THE CONCEPT OF PARODY IN POSTMODERN CLOTHING FASHION

Sevda Demir Parlak”

Oz

Postmodern siiregte sanat ve tasarim alaninda yapilan ¢alismalarla, toplumsal degerler sistemi
sorgulanarak yeni bir gorsel etik benimsenmis ve keskin sinirlar azalmaya baglamistir. Yuksek kultur ve kitle
kiltaru arasindaki mevcut hiyerarsik ayrimin kaybolmasiyla, diger sanat disiplinlerindeki gibi moda
tasariminda da yeniden dretim etkin olmus ve eklektizmle harmanlanan kodlar, tslup melezligi yaratmistir.
Moda calismalarinda, eklektik dgelerin kullanimiyla farkh disiplinlerde de kendisine genis bir uygulama
alani bulan parodi kavraminin 6ne ciktigi goriilmektedir. Postmodern dénemde yapilan giyim modasi
alanindaki tasarimlarla, tarz eklektizminin dinamik 6geleri arasinda yer alan parodi terimine yeni anlamlar
yuklenmis ve moda tarihinde yer edinen spesifik formlar, yeniden tretimle islevlendirilmistir. Bu makalede,
ginimiz giyim modasinda 6ne ¢ikan parodi kavram ve Uslubunun arastirilmasi amacglanmistir. Cagdas
giyim modasi tarihinde bu yaklasimi benimseyen tasarimcilar ve galismalar tespit edilerek, kullanim
amaglari sorgulanmis ve karakteristik ornekleri irdelenmistir. Segilen 6érnekler, atifta bulunulan 6ncel
kaynakla birlikte degerlendirilmis, tasarimcilarin tasarim felsefeleri ve parodi Uslubunun kullanim
nedenlerinden dogan sonuglar belirtilmistir.
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Abstract

With the studies carried out in the field of art and design in the postmodern process, a new visual ethic
has been adopted by questioning the social value system, and sharp boundaries have begun to decrease.
With the disappearance of the existing hierarchical distinction between high culture and mass culture,
reproduction became effective in fashion design just as in other art disciplines, and the codes that blended
with eclecticism created wording hybridity. In fashion studies, it is seen that the parody concept, which -
with the use of eclectic elements, gained a wide range of applications in different disciplines too, became
prominent. With the designs created in clothing fashion during the postmodern period, new meanings
were attached to the term parody, one the dynamic elements of style eclecticism, and the specific forms
which got a foothold in fashion history were functionalize with reproduction. In this article, it is aimed to
analyse the parody concept and style, which is prominent in today’s clothing fashion. By determining the
designers and their works that adopted this approach in contemporary clothing fashion history, their
intended use was questioned and the characteristic examples were studied. Together with the cited
primary source, the examples that were chosen were evaluated, and the philosophies of the designers and
the results occurred with the reasoning of the use of parody style were determined.
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1. Giris

Modernizmin, belirli bir mantik ¢ergevesinde sadelik ve islevsellikle kesinlesen estetik
degerlerinin yerini postmodernizmde, kiiltlirel melezcilik, dermecilik olarak adlandirilan
eklektizm (felsefe, psikoloji, sanat ve tasarim gibi disiplinlerde farkh 6gelerin bir araya getirilerek
kullanilmasi), pastis (alintilama), parodi (yanilsama), ironi ve kolaj almistir. Modernden
postmoderne gecis slirecinde, moda alaninda yapilan irdelemelerin ¢ogunda 6ngorilen bigim,
siiphesiz siise, dekorasyona ve tarz eklektizmine dogru bir egilim oldugu yéniindedir. Ozellikle
refah yillari olarak anilan 1960’1 yillara dogru, modanin hizlanmaya baslayan ritmiyle uyumlu, bir
tarz bollugunu gérmek mimkindir. Moda tarihgisi Elizabeth Wilson Virago, ¢agdas modayi
yorumlarken ytizey, yenilik ve tarz i¢in tarz takintisi ile kendisini gosteren “pargali duyarhhk” ile

postmodernist parca estetigi arasinda belli bir uyum gérmektedir (Virago, 1985:11).

Postmodernist donemde moda nosyonu, sanatsal yaklasimlarda oldugu gibi, “6nce
yaptakgilik tarziyla, yani birlik ya da “uyum” ilkesine karsit olarak cogu zaman ironik ya da parodik
bir etki meydana getirmek lizere uyumsuz ya da heterojen parcalarin dogaclama bir sekilde yan
yana getirilmesi tarziyla kurdugu analoji” (Connor, 2001:281) yolunu tercih etmektedir. Bu
yaklasiminin temelini, cogulculuk ve multidisiplinler anlayis ile sekillenen kavramsalciligin hakim
oldugu karmasik bir yapi olusturmaktadir. Bu dénemle baslayan moda galismalarinda, toplumsal
diizenin gostergeler sistemi sorgulanmis, karakteristik 6zellik olarak elektik 6geler arasinda yer
alan parodi kavrami 6ne ¢ikmaya baslamis ve yeni anlamlari ile yeniden islevlendirilen formlarin
Uretimine agirlik verilmistir. Kdkleri oldukga eski bir gegmise uzanan edebi anlatim tekniklerinden
biri olan parodi, bulundugumuz cagda sadece edebiyatta degil, resim, sinema gibi farkl sanat ve
tasarim disiplinlerinde kendisine uygulama alani bulmus, gliniimiiz modasina da 6énemli derecede
etki etmistir. Yapilan bu ¢alismanin amaci, glinimiiz sanat ve tasarim anlayisinin dinamik 6geleri
arasinda yer alan ve onemli etkilere sahip olan parodi kavram ve Uslubu ele alinarak, bu
yaklasimla olusturulan giyim modasi alanindaki tasarimlari incelemektir. Konu, ¢cagdas moda
tarihi cercevesinde postmodern giyim modasi nosyonu ile sinirlandirilmis, karakteristik 6rnekler
irdelenerek desteklenmeye calisilmistir. Moda tasarimcilarinin parodi iceren g¢alismalari; parodisi
yapilan 6ncel kaynakla birlikte degerlendirilerek, bu yaklasimi kullanim nedenleri ve tasarim

felsefeleri baglaminda sorgulanmis, giyim modasindaki etkileri ve sonuglari belirtilmistir.

489



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

2. Parodi Kavrami/Uslubu

Kokeni Latinceye dayanan ve antik Yunancada parodia kelimesinden tiireyen parodi,
etimolojik olarak taklit, komik alinti ya da degisim ve donisimi tanimlamak igin kullanilan
terimler arasinda yer almaktadir. Bu terimler arasinda sadece parodinin, klasik edebiyatta ve
Yunan poetikasinda hala adi gegmektedir ve bu sayede bati geleneginde 6nem kazanmistir (Rose,
2016:17,19). Daha genis bir tanimla parodi; tarihi ve sosyolojik acidan dénemsel 6zellikleri de
yansitacak sekilde, daha 6nce ortaya cikartilmis ciddi oldugu varsayilan bir eserin, bir bolimUnu
ya da timiinl kosutluklari koruyarak, baska bir eser ile komedi etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz
bir cerceveye konmasi seklinde betimlenmektedir. Parodik unsurlarin islendigi yapitlara, 6nceki
eserin bicimini bozmadan, baska bir icerik verilmesi ve 6zle bigim arasindaki karsitliklarin mizahi
ve elestirel bir etkiyi var ederek, abartili bir sekilde alaya almak temel prensiptir (Cebeci, 2008:
89). Parodi bunun yani sira, baska bir kiiltirel UGretimin ya da uygulamanin degistirilerek taklit
edilmesi ile ortaya cikan kiltlrel bir uyarlama seklinde de tanimlanabilmektedir. Bir parodide
yazar veya sanatcinin, 6zne ya da tirin orijinal eseri taklit etmesi ve alaya alarak yorumlamasi

s0z konusudur (Zinkhan, 1994:111).

Margaret A. Rose (2016:70-72) Parodi: Antik, Modern ve Postmodern adli eserinde,
parodinin kendine 6zgu ikili yapisindan s6z etmektedir. Rose bu soéylemini, Lutz Rohrich’in
parodicinin parodisini yaptigl esere karsi tutumuna yonelik ifadesi lzerine temellendirmistir.
Rohrich’in ilk temel gorisl, parodinin sempati duyulan bir tslubun taklit edilmesi yontemiyle
olustugu yoniinde iken daha ¢ok kabul gérmiis ikinci gorisl ise parodinin, sanatginin yasadigi
devrin taklitci oldugunun farkina varmasi ile olusan taklit yollu alay oldugu yoniindedir. Yapilan
parodiler, aktarilan esere karsi sergilenen menfi egilim ile belirlenmekle birlikte parodiler,
yalnizca yikici degil yaygin olan ikinci goriisiin de ifade ettigi gibi ayni zamanda yeniden yapicidir.
Parodilerin, hedef esere karsi hem sempatik hem de elestirel kendine 6zgi ikili yapisi, hedef

Ozneyle zit degerli ya da caprasik bir iletisim kurabilmesine olanak saglamaktadir.

Parodi tahlilinin amaci; mizahi bir sekilde yeniden islev kazandirmak lzere taklit ettigi,
alintiladigl veya ima ettigi referansi olan edebi ya da sanatsal eserin, bicimini, temel yapisini

ve/veya icerigini, anlamini, temel sorununu ya da baglamini kullanmayip, ekleme, ¢ikarma, yan
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yana koyma veya 6zetleme yoluyla isleyerek, 6ncel metinden Uretilmis belirli dlclide zit degerli

bir Giretime olanak saglamaktadir.

Ozellikle modern sonrasi dénemde kullanilan parodi, “bir yazinsal strateji olarak
konvansiyon normlari yikmayl hedefleyen bir yazarlik tutumunun eslikcisi” (Glgbilmez,
2005:164) olmustur. Zamanla parodi, edebiyat, plastik sanatlar, sinema, mimari ve moda tasarimi
gibi disiplinlerde kendisine uygulama alanlari bulmustur. Gelenegin reddiyle baslayan ve yenilik
kaygilari ile devam eden edebi ve sanatsal yarati siirecglerinde, kiltiir endistrisinin de etkisiyle
kopyalama, yayma ve metalastirma prensipleri tzerine insa edilen yeniden Uretim, 6zellikle
1960’ yillarda, gecmis sanat ve tasarim formlarinin degerlendirilmesine ve Usluplarin ic ice
gecmesine neden olmustur. Kiltlr endlstrisiyle ortaya cikan tek tiplesme ve tiirlesme, parodi

kavraminin kullaniminin artmasina olanak tanimistir.

Ozellikle postmodern dénemde ¢ogu sanatgi ve tasarimci, yeni bir (itopya olusturma
hevesi ile bir strateji olarak, daha énceden Uretilen eserlerden topladigi verileri, kendi yaratisi
icin kullanma yolunu se¢misler ve bu verilerden etkilendikleri tekniklerinin bir kismini veya
hepsini, parodi dizlemi Gzerinden kurgulamislardir. Parodi yontemi ile Uretilen eserler ve
tasarimlar incelendiginde, estetik Gretim ile meta Uretimi birleserek, farkl bir sentezle yeniden
Uretimin gergeklestigi gorilmektedir. Parodi, mizah ve alay kaygisi gitmesine karsin ayni
zamanda ustalik gerektiren ylikseltilmis ve onurlu bir zanaat olarak deger bulmustur. Bu noktada
su sekilde bir tespitte bulunabiliriz; parodi, bir yandan kaynak eserin veya tasarimin en yiiksek
standartlarini karsilarken, diger taraftan da yenilikgi yaklagimlariyla, ¢oklu anlam seviyelerinin
stratejik bir sekilde kullanimini ortaya koyan uygulamalari sayesinde, orijinal eseri asma becerisi

baglaminda degerli bir yontemdir (Vardar, 2019:78,80).

Parodinin eklektik bir yapisi mevcuttur ve ironiyle birbirlerine benzerlikleri nedeni ile i¢
ice gecmis Usluplar olarak degerlendirilmektedir. Bu iki Gslubu birbirinden ayiran en énemli
etmen, parodi bir metni, eseri ya da tasarimi yadsirken ironi bir anlami yadsimaktadir. Parodinin
iceriginde yer alan en 6nemli unsur ironidir ve parodi iceren bir eser ile referans alinan eser

arasindaki farkin belirginlesmesine katki saglamaktadir (Hutcheon, 1985:20-28).
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3. Giyim Modasinda Parodi Kavrami

Postmodernizm, kiiresel holdinglerin ortaya cikisi ve yikselisine paralel olarak, 1960’
yillardan glinlimUize kadar gelisen sanat ve tasarim hareketlerinde 6ne gikan bir kavram olmustur.
Cagdas moda tarihinin sekillenmesinde etkili olan postmodernist moda yaklasimi, gorsel
paradoksa dayanmaktadir. Bu paradoks, asirilik, yaptakeilik, stireksizlik, pastis ve parodi estetigini
icermektedir. Postmodernist moda nosyonunda, sosyal bir paradigma vyaratilarak deger
sistemleri sorgulanmis, benimsenen yeni bir gorsel etik ile ylksek fiyath Grinlere yonelim
gerceklesmis ve sonucunda ekonomik bir irrasyonellik sembolize edilmistir (Connor, 2001:285),

(English, 2013:125,126).

Postmodernizm terimi, esasen modernizm idealizmine veya anti-modernistte atifta
bulunmanin yani sira anti-moda veya anti-haute couture ile modaya atifta bulunmaktadir.
Crane’ninda ifade ettigi gibi “avangard karsi tavir olarak estetik gelenekleri yikmaya calisirken
postmodernin geleneksel ve geleneksel olmayan arasindaki gidip gelmeleri, belirsiz etkiler
yaratmis ya da bir parodiye dontsmustir” (Crane, 2003:206). Bu belirsizlige karsin, 6zellikle
dekonstriktivist (yapibozum) tekniklerinin kullanimini ile idealize edilen klasik glzellik
kodlamalari ve miilkemmel tasarim anlayisinin yerine, yeni estetik degerler 6nem kazanmaya
baslamistir. Temel olarak, postmodernizm tek tek veya birbirleriyle kombinasyon halinde olan bir
dizi 6ge ile karakterize edilebilmektedir. Bu moda yaklasimi, genel olarak daha 6nceki donemlere
veya kiiltlrel 6gelere ait imgeleri, yeni baglamlarda iretmek igin kaynak olarak kullanmaktadir.
Moda diinyasinda retro modasi olarak adlandirilan bu egilim ile dnceki dénemlere veya farkli
kiltirlere ait moda stilleri, tasarimcilar tarafindan ele alinarak yeni bir baglamda
yorumlanmaktadir. Tasarimcilar bunu yaparken; cesitli stillerin, imajlarin, renklerin, desenlerin
ve dokularin kombinasyonlarini kullanarak, pastis, kolaj, brikolaj veya parodi gibi bir dizi cogulcu
yontemler ile yeni formlar tiretebilmektedir. Sosyal ve politik isaretleri takip eden tasarimcilar,
tasarim yaklasimlarinda vermek istedikleri mesajin etkisini artirmak adina genellikle mizahi

kullanarak, hiciv, ironi veya parodi kavramlarina siklikla yer vermislerdir (English, 2013:91).

Postmodernist ¢alismalarin sabit anlamlari yoktur ya da birden ¢ok anlami vardir. ...Modernist
sanatgi-zanaatkarin belirli bir tarzin gelisimine ve ince isciligine baghliginin yerine;
postmodernist moda sanatgisinin bir grup tutarli ve bitiinlesik estetik 6ge olarak kavranan tarza
degil, birgcok 6ncel metinden alinan ayrik égelerin tutarh bir varlk olusturup olusturmadiklarina
bakmaksizin bir araya getirilmeleri olan kolaja karsi ilgisi olmustur (Crane, 2003: 206).
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Bu nedenle postmodern donem, bir cogulculuk ve parcalanma ¢agi olarak adlandiriimis
ve Ozellikle 1960’li yillardan itibaren bu niteliklerini acik¢a gosterir olmustur. Hizh tiiketilen moda,
belirli bir kiltlirle 6zdeslesmeyen, heterojen, ¢ok sesli ve demokratik bir nitelige bilriinerek tek
bir moda yerine, secenekler sunan bir yapiya sahip olmustur. Moda miusterileri igin, tarzlarin
¢ogaltilarak sunulmasi modanin, otokratik oldugunun ve hiyerarsik yapilarin yikildiginin bir
gostergesi olmustur. Bu durum modanin esin kaynaklarinin cesitlenmesine; sokak tarzlari, alt
kiltlrler, mazik tirleri, tarihi bir donem veya farkl kiltirlerin 6ncel metin olarak kullaniimasina

olanak saglamistir (Mackenzie, 2017:122,123).

Giyim modasinda tipik 6rneklerden biri olan 1950’li yillarin “teddy boy”lari, Edward
donemi tarzini alarak donustirmisler ve Savile Row’un da modernize etmesi ile yeniden
canlanarak popiler bir tarz haline getirmislerdir. Daha geleneksel ve ciddi gérinimli is
adamlarinin giyim tarzi, manidar sekilde yenilenmis ve 1960’h yillarin giyim modasina dahil
edilmistir. Teddy boy’larin yeni tarzi, 6ncel tarz ile karsilastirildiginda parodik bir etki yaratmasina
karsin oldukca ilgi gormustiir. Parodi unsurlarinin daha goérindr oldugu 1970'li yillarin punk
tarzinda; radikal ve 6fkeli bir tavirla, biyik sehir yasaminda kullanilan degersiz nesneleri, yeniden
kullanima sokarak olusturduklari kolaj estetigine dayal bir yaptak¢ilik gortlmektedir. Bu tir
altkdltdr olarak tanimlanan bitiin gruplar, ironik bir sekilde tarzlari yan yana getirerek ana akim
modayi, basat anlamlara gonderme yapmak amaci ile ters gevirmek ya da bozmak igin kullanmis
ve sakli bir tarz politikasini benimsemislerdir. Punk’in, Dadaist stratejilerine sempati duyan
tavriyla kesip alma yonteminin arkasinda, diizensizlik, yikim, anarsi ve kategori karisikhgi imalari
yatmaktadir. Altinda yatan, sadece cinsler ve irklar arasindaki olusan sinirlari asindirma
arzusunun yani sira, farkli dénemlere ait sosyal ve politik isaretleri bir araya getirerek, zaman
sirasini bozmaya yoénelik bir arzunun varligi da gorilmektedir (Hebdige, 1979:46-71,123),
(Connor, 2001:282).

Punk denilince ilk akla gelen moda tasarimcisi Vivienne Westwood, tasarim yaklasiminda
belirsizlige ve parodiye énem vermistir. Mclaren’le yola ¢ikan Westwood, ilerleyen zaman
diliminde kendi basina hareket etmis ve tasarim yaklasiminda oldukca isyankar bir tavri
benimsemistir. McLaren ve Westwood’da, baslangicta Ust sinif Edward dénemi tarzi giysilerinin

bir parodisi niteliginde yorumlanan “teddy boy” stiline egilmis ve 1971 yilinda “Let it Rock”
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magazasini acarak daha genis bir kitleye ulasmayi basarmislardir. Westwood tasarimlarinda,
ginlik yasamda kullanilan ve degersiz olarak nitelendirilen (jilet, cop torbasi, cengelli igne, tavuk
kemigi gibi) bircok farkli nesneyi; yirtiklar, diglimler, cesitli kolajlar veya baski desenleri ile

kullanmistir.

Punk malzemeleri ve teknikleri, dnceki moda donemlerinin aksine ¢ok c¢esitlik
gostermektedir; “yirtik ve hasarl tisortler ve eski kotlar, stillerin, sloganlarin, aplikelerin ve
brikolajlarin (¢cagdas sanattan kopyalanarak yapistirilan seyler) retro 6rnekleri ve karisimi” (Kelly,
2016:136) gibi. Vivienne, bu tip malzeme ve teknikleri kullanarak tasarimlarini brikolajla
kisisellestirmistir. Cagdas sanatta yazili metinlerin bir mecaz olarak kullanilmasi gibi Westwood
da tasarimlarinda, “nefret edilenler listesi” diye lanse ettigi metinle, medyanin ve ticarilestirilmis
popun acik érneklerini alaya almistir. Tasarimcinin parodik unsurlari barindiran tasarimlari, tuhaf
ve sok edici olmakla birlikte tabulara ve popiiler ikonlara meydan okur niteliktedir. Westwood,
cocuklugunun ve gengcliginin ikonlari olan Pamuk Prenses, Mickey Mouse ve Marilyn Monroe
Uzerinde calismis, bu imgeleri hem giiliing hem de sasirtici ve anarsik bir tavirla donistirmustar.
Tisortleri bir tuval gibi degerlendiren tasarimci, moda, sanat, politika ve seksi mizahi da

kullanarak, mesaj iceren tasarimlar Gretmek igin bir araya getirmistir (Kelly, 2016:152,153,156).

Gorsel 1. Vivienne Westwood, “God save the quen”, 1970’li yillar, brikolaj.

1970’li yillarda bozulan ingiliz ekonomisi ve kendine 6zgii monoton bir spesifiklige sahip

ingiliz sehirli toplumsal yapisi, Westwood’un tasarimlarina kaynak olurken, punkin gorsel dili de
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bu tasarimlar igin metafor olarak kullaniimistir. Giincel olaylar karsisinda tepkisini cesurca
tasarimlarina aktaran tasarimci, tahta gikisinin 25. yilinda Kralige Elizabeth’in portresi lizerinde
calismis, dudagina koydugu cengelli igne ve “God save the Queen” punk yazisi ile parodiyi
kullanmistir (Gérsel 1). ingilizlerin parodisini yapmayi seven Westwood’un bu tasarimi, dnemli

bir ikon haline gelerek tiim ingiltere ve Bati diinyasinda satilmaya baslanmstir (Kelly, 2016:206).

Westwood’un bu tip parodik tasarim yaklasimi, yalnizca punk tarzindaki tasarimlarinda
degil, ozellikle 1980°li yillardaki tasarimlarinda; moda tarihinin imgeleri arasinda yer alan
korseler, Victoria donemi kabarik etekler, platformlu yiksek topuklu ayakkabilar, glcli giyim
stilinin abartil omuzlari ve dar kalgalarin tamamen zitti olan kiskirtici gérintimlerin kullanimiyla
kendini géstermistir. 1986 ilkbahar/Yaz “The Mini Crini” adli koleksiyonuyla Westwood, giincel
moda egilimlerinin tersine moda tarihine gdnderme yaparak, 1947’lerde New Look'un yaraticisi
Christian Dior'un tarzini da referans almis, sempatik bir yaklasimla biraz da parodi iceren yeni bir

siluet olusturmustur.

Gorsel 2. Franco Moschino, 1987 Gorsel 3. Franco Moschino, 2019
Koleksiyonu, 1987. ilkbahar/Yaz Koleksiyonu, 2019.
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1983 yilinda kendi markasini piyasaya siiren italyan Franco Moschino da Westwood gibi
radikal tasarimcilar arasinda yer almaktadir. Moschino, haute couture sistemine saldiri
niteliginde hazirlanan bir dizi reklam kampanyasi ile liks moda dergilerinde yer almis ve
misterilerini, mevsimsel moda egilimleri dogrultusunda hazirlanan ismarlama giysileri dikkate
almamaya yoneltmistir. 1987 yilinda sundugu koleksiyonu ile Moschino, tGnli marka Chanel
tarzinin bariz bir parodisini yapmistir. Koleksiyonunda plastik cicekleri ve sisme plaj oyuncaklarini,
Gorsel 2’de ornegi goriilen Chanel tarzi bir ceketle bir araya getirerek yeniden donistirmustar.
Tasarimcl, Elsa Schiaparelli'nin 1930’li yillarda uyguladigi Sirrealist temasi ve metaforik yer
degistirme yontemiyle ilintili bir parodi yaratmistir. 1989 yilinda Moschino, yine parodi
diizleminde bir paltonun yakasini ve kaplsonunu oyuncak ayilardan olustururken, suni ipek ve
spantex kullanarak tasarladigi bir elbisenin de etek kismini siyah sutyenlerden olusturarak
dikkatleri Gizerine toplamistir. Teknik yenilik ve yapilarla ilgilenmeyen tasarimci, enerjik fikirlerini
yaymak icin parodiye dayali kendine 6zgi yaklasimini siklikla temel giysi formlarinda kullanmustir.
1991 yilindaki defilesinde Moschino, 1980’'lerin modasini ve tiketim aliskanlklarini yermek
amaci ile mizahi kullanarak, goérsel kelime oyunlari ile olusturdugu sloganlari giysilerin
ylzeylerine islemistir. Alayci bir tavirla kurguladigi koleksiyonlari nedeni ile basin tarafindan
tasarimci “modanin kotl ¢ocugu” olarak adlandiriimistir. Koleksiyonda yer alan tasarimlarin
Uzerinde “Waist of Money” (Para Beli/Para Israfi; waist/waste benzerligi tzerine bir kelime
oyunu) ve “Where, When, Why?” (Nerede, Ne zaman, Neden?) yazan sloganlar dikkat cekmistir.
Bliylk boy simli noktalama isaretleri ile siislenen ceketler ve gokkusagi renklerinin hakim oldugu
kovboy gomlekleri yeniden dontisime ugramis, genel goriintileri ve icerdikleri mesajlar itibariyle
parodik bir etki yaratmistir (Fogg, 2014:451,452). ironiyi seven Moschino, Gérsel 3’te 6rnegi yer
alan 2019 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda, haute couture ekoliine, dev mezuralar, toplu igneler ve
benzeri aksesuarlari kullanarak génderme yapmis ve tasarimlarinda parodi unsuru etkili

olmustur.

Yine 1980'li yillarda, Japon moda tasarimcilarin éncii isimlerinden biri olan ve Comme
des Gargons markasinin kurucusu Rei Kawakubo, tasarimlariyla batinin idealize ettigi kadin
bedeni ile ilgili olgulari; gekicilik, glizellik, cinsel cazibe gibi unsurlardan yoksun hatta bu ogeleri
sorgulayan yapida donem donem parodik bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Toplumsal

cinsiyet ve kadina yiklenen toplumsal rollere yoénelik kavramlara odaklanan Kawakubo,
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koleksiyonlarinin cogunda cinsiyet¢i yaklagimlari sorgulamis, giysinin cinsel politikasini yeniden
disiindiirerek dénistirmistir. Ornegin; “Transcending Gender” adh 1995 ilkbahar/Yaz
koleksiyonunda, kadinsi estetigi erkeksi takim elbiseleriyle birlestirerek yorumlayan Kawakubo,
uyumsuz giysi formlariyla yeni hibrit bir gériinim yaratmistir. ilerleyen yillarda Kawakubo,
mevcut moda egilimlerinden ziyade tarihi canlandirmaya yonelik bir tavirla, Moschino gibi Coco
Chanel’e gonderme yapmistir. Kawakubo, “Lowthorpe” 2000 Sonbahar/Kis koleksiyonu ile
Moschino’dan farkli olarak 6vgl dolu sakaci bir Uslubu benimsemis, tasarladigi elbiselerin
yakalarina ve etek uclarina inciler dikerek, Chanel’e esprili bir saygl durusu sergilemistir.
Tasarimcl, sonraki yillarda da kadin imgeleri ile ilgili olusmus klasik algiy1 yikan ve parodilestiren
avangart ¢calismalarinda, heykelsi gortintiiye odaklanmis, viicudun belli bélgelerini kumasi estetik
bicimde saklayarak veya abartili bir sekilde agiga vurarak, var olan siluete olduk¢a cesur yeni
alternatif goérinimler 6nermistir (Fischel vd., 2013:403) Kawakubo’nun vizyonerligi ve kavramsal
yaklasimiyla yapibozuma ugrattigi tasarimlari, estetik agidan zorlayici ve deneysel olmasina
karsin, Japon geleneksel tekstil mirasini strdirir bir niteliktedir. Tasarimlarindaki, karmasik
yapim teknikleriyle olusturdugu dokusal ylizeyler, 1sik ve golgenin heykelsi etkilesimine olanak
tanimis, siluetteki alisiimadik tuhaf goriinimler parodik etkilere neden olmustur (English,

2013:137).

M

Gorsel 4. Rei Kawakubo, “Body Meets Dress, Dress Meets Body”, 1997 ilkbahar / Yaz koleksiyonu, 1997.
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Kawakubo “Body Meets Dress, Dress Meets Body” adli 1997 ilkbahar / Yaz
koleksiyonunda, elbiselerin farkl yerlerine dikilen asimetrik poliliretan yastiklar ve kustiyi
dolgularla, giyen kisinin anatomisinde sapmalar yaratan, orantisini bozuk gosteren, yogun ve (i¢
boyutlu deformasyon ile yeni bir siluet yaratilmistir. Gorsel 4’te 6rnegi yer alan koleksiyonla, ideal
kadin siluet beklentilerine ironik bir yorum getiren Kawakubo; kadin anatomisinin kivrimlarinin
abartilmasina, gogus dekoltesini artiran sutyenlere, gicli kadin imaji icin omuz genisligine ya da
basene ve anne figlirinlin yeniden tasavvuruna kadar degisen bir gorsel tema karigimi
sunmustur. Moda egilimleri dogrultusunda giysiler araciligiyla fiziksel bedenin sinirlanmasina ve
kolelestirilmesine karsi tasarimcinin tutumu, bu koleksiyonda yer alan kiyafetlere verdigi abartili

sekillerle ortiik anlamlari da vurgulayan feminist bir parodi olarak degerlendirilmektedir (http 1).

2014 yihna kadar, giysiyle ilgili olusmus geleneksel fikirleri kirmayi amaclayarak, Japon
gelenegi ile XIX. ylzyil batih moda siluetlerini, modernist bir yapiyla birlestiren Kawakubo, “Bir
cocuk tasarim yapacak olsa neye benzerdi?” sorusunu temel alan 2014 ilkbahar-Yaz “Not Making
Clothing” adli koleksiyonuyla birlikte, on sezonluk “viicut igin giyilebilir nesneler” serisini
baslatmistir. Tasarimci yapibozumu daha etkin kullandigi bu ¢alismalarinda; alisilmisin disinda
giyen kisiyi desifre etmeyecek sekilde olduk¢a biyik beden, islevi atlayan bazen ortadan
kaldiran, gocuksu oyun kiyafetleri, ters kafes kabarik etekler gibi figlire pek saygi gosterilmeden
tasarlanmis, t¢ boyutlu nesneleri cagristiran, bariz parodik etkilerin gorildigi sisirilmis heykelsi
dev siluetlere yer vermistir (http 2). Kawakubo’nun beden ve giysi arasinda siiregelen mevcut
iliskiyi sorgulayan bu yaklasimi, parodik unsurlarin kullanimi ile yeniden tanimlanmis ve
déniismistir. Nesne benzeri giysilerin ardindan yeni arayisa giren Kawakubo, 2019 ilkbahar / Yaz
koleksiyonundan itibaren tekrar deformasyonlara yonelmis ve daha dnceki calismalarinin daha
abartili versiyonlarini, bedenin sinirlarini ihlal edecek ve parodi iceren bolgesel dolgularin hakim

oldugu bir tarzda sunmaya devam etmistir.
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Gorsel 5. Alexander McQueen, 2007 ilkbahar Hazir Gorsel 6. Alexander McQueen, 2007 ilkbahar Hazir
Giyim Koleksiyonu, 2007. Giyim Koleksiyonu, 2007.

L5

Gorsel 7. Alexander McQueen, 2009 Sonbahar Gorsel 8. Alexander McQueen, 2009 Sonbahar
Koleksiyonu, 2009. Koleksiyonu, 2009.
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Bati modasina, Japon moda tasarimcilari olarak yeni alternatifler sunan Kawakubo gibi
Yohji Yamamoto ve Issey Miyake’nin tasarimlari da ingiliz moda tasarimcisi Alexander McQueen
icin esin kaynagi olmus ve “kusur iceren her sey glizeldir” felsefesini ilke edinen tasarimci, parodik
unsurlart  calismalarina yansitmistir.  Kubilay ~ Aktulum’un (2020:120-150) Moda ve
Metinlerarasilik Alexander McQueen ve Ustgiysisellik adli kitabinda belirttigi gibi McQueen,
1989-1990 yillari arasindaki dénemde Koji Tatsuno ile g¢alismis, Japon tasarimcilarin
tasarimlarinda siklikla kullandiklari nesne benzeri tuhaf formlarini baz almis, bu tasarimcilardan
farkl kendi tasarim yaklasimiyla daha fantastik koleksiyonlar hazirlamistir. McQueen sundugu
nerdeyse tim koleksiyonlarinda, ayrisik unsurlari yan yana getirmek tasarim felsefesi olmus yalin,
anlamsiz, beklenmedik ve rastlantisal biraradaliklardan ziyade, yeni anlam olasiliklari iceren
yapilar ortaya koymustur. Bu unsurlarin kullanimindaki amacin, esin kaynaklarini elestirel tarzda
alaya alarak giling etkiler yaratmaktan c¢ok, ¢ogu zaman saygi anlatimina yonelik parodi
kullanimina yakin etkilerin oldugu goriilmektedir (Gorsel 5 ve Gorsel 6). Ornegin McQueen, 2009
Sonbahar koleksiyonunda (Gorsel 7 ve Gorsel 8), Christian Dior’un yarattigi New Look tarzinin ve
Chanel’in tivit takimlarinin parodilerini yaparken, Yves Saint Laurent’e saygl durusunda
bulunmustur. “The Horn of Plenty” koleksiyonun bashgi, tim meyvelerin icinde bulundugu
bereket boynuzu mitine bir anistirma yaparken alt baslk parodidir. McQueen, bu koleksiyonun
sunumu sirasinda, tiiketim toplumunu elestirmek, yoksulluk ve zenginlik arasindaki mesafeye
vurgu yapmak igin, siradan ve liiks atik her tlrli ¢dp olan gereci, podyuma yiginti seklinde
birakarak bereket boynuzunun mitolojik anlaminin tam tersine gevirmis, yeniden doniistiirme
yapmistir. Koleksiyonda ¢6p imgesini, giysilerin kumasini plastik ¢op torbalarindan ya da ¢opteki
buluntu nesneleri giysilere ekleyerek islemis, her bir tasarimina anlam yuklemistir (Aktulum,

2020:120-150).

Siluetin heykelsi potansiyelini kesfeden Hollandal ikili Viktor Horsting ve Rolf Snoeren de
geleneksel haute couture’l ve tarihsel kaynaklari referans alarak bilindik formlara, parodik bir
yaklasimla yeni bir vizyon getirmislerdir. Tasarimcilar avangart ¢alismalarinda, giysinin sembolik
degerini vurgulamak amaci ile genellikle abartili 6l¢l ve hacim kullanmislardir. Bunu yaparken de
giysinin yapim teknikleri, kalip ve iscilik ustaliklarini sergilemekle birlikte malzemeleri de esprili
bir sekilde kullanmislardir. Victor&Rolf’'un imzasi olarak anilan 1998/1999 Sonbahar/Kis

koleksiyonu, gergekistlici yaklasimdan ilham alinarak teatral bir yapida sergilenmis, parodi
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unsurlarin kullanimiyla milenyumun neler getirecegi sorgulanmistir. Yirminci yiizyilin sonlarina
dogru diinyanin yok edilecegi ve kiyametin yaklastigina dair endiselerin arttigi bu dénemde,
“Atomic Bomb” adini verdikleri koleksiyondaki parodi iceren unsurlar, donemin biyik moda
tasarimcilarina bir saygi durusu olarak degerlendirilmistir. Viktor & Rolf'un koleksiyonu olusturan
tasarimlarinda, Paris'te 6zel Uretilen Chanel, Balenciaga ve Pucci gibi moda tasarimcilarin vintage
kumaslarini kullanarak, haute couture formlarini esprili bir sekilde yeniden doénistirmistr.
Gorsel 9'da ornegi yer alan tasarimlarin ilk sunumunda, atom bombasinin yarattigl buluta
gonderme yapan ve mantar seklini uyandiran, boyun cizgisi etrafinda olusturulmus dolgu
yastiklari ile sisirilmis balon yakalar ve abartili formlar yer alirken, podyumda ayni tasarimlarin
ikinci kez sunumunda, dolgular kaldirilmis ve giysilerin beden tzerinde dokimli yapilari dikkat
¢cekmistir. Bu sunum sekli tasarimlari giyinmenin iki farkli seklini dnerirken, koleksiyon temasi
eglenceli flamalar, ponponlar ve balonlarla detaylandirilmis parodik unsurlar daha da gérunir

hale getirilmistir (http 3), (Sorger ve Udale, 2013:130,131).

Gorsel 9. Viktor Horsting & Rolf Snoeren, “Atomic Bomb” 1998/1999 Sonbahar/Kis koleksiyonu, 1998.
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Rus matruska bebeklerinden esinlenen Victor&Rolf, “Russian Doll” adli 1999/2000
Sonbahar/Kis haute couture koleksiyonu ile moda ve tiiketim arasindaki dénglniin parodisini
yapmislardir. Gorsel 10’da 6rnegi yer alan bu koleksiyon, doksanlarin sonlarinda haute
couture’lin, liks endistrisinin pazarlama araci haline gelmesine gdnderme yapmaktadir.
Viktor&Rolf, dokuz kiyafetlik seriler seklinde tasarlan koleksiyon sunumunda, geleneksel podyum
yerine doénen bir platform tercih etmislerdir. Bu donen platformda, model Maggie Rizer mizik
kutusunda duran bir heykelcige benzetilerek, jitten kaba dokunmus ve yipranmig goériinen mini
mitevazi bir elbise ilk giysisi olmustur. Bu elbisenin lzerine, sekiz kat olacak sekilde Ust Uste
giydirilen bu koleksiyon serisinin her bir tasarimi, agir kristallerle islenmis, saten, ipek ve
dantellerin kullanimiyla tasarlanmistir. Bu seri yapbozun pargalar gibi distnilmus, onceki
katmani tamamlayan her yeni katman ile haute couture’e ait ayrintilarin ve 6gelerin temsili
yansitilmistir. Seride yer alan her bir tasarim bir dncekinin siluetini cogaltarak oldukga hacimli bir

gorinlim ile Rus bebegi matruska bebeklere benzetilmistir (http 4), (http 5).

Gorsel 10. Viktor Horsting & Rolf Snoeren, “Russian Doll” 1999/2000 Sonbahar/Kis Haute Couture
koleksiyonu, 1999.
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Postmodern ¢cagda Westwood gibi bircok tasarimcinin kullandigi, parodik 6gelerin de
sikhkla bulustugu birikolaj, farkli pargalar veya tarzlarin birlesimi ile ortaya gikan yeni bir bitln
uygulamasi yontemi olmustur. Bu yontemle ilintili uyumsuz 6gelerin bir araya getirilmesi ve
gecmisin yagmalanarak kilttrel simgelerin 6zglin amacinin disinda kullanimi, yeni postmodern
anlamlar yaratmistir. Bu yaklasimi benimseyen bir baska 6rnek moda tasarimcisi da John
Galliano’dur. Tasarimci bir “tir brikolaj uygulayarak, ylksek ve popiler kiltlrin birlestirildigi,
cok kalabalik tarihsel referansin karisik kullanildigi, yerel ve geleneksel kiyafetlerin Uist diizey
moda ile ayni baglama oturtuldugu tuhaf bir postmodern vizyon yaratmak icin, uyumsuz gériinen
ogeler ayni koleksiyon icinde yan yana” (Mackenzie, 2017:123) getirmistir. Galliano, Gorsel 11’de
ornegi gorilen 2000/ 2001, Sonbahar / Kis koleksiyonunda, 1960’li ve 70’li yillarin ingiliz
cocuklarinin oyun temalarina génderme yapmis, neseli, renkli, cocuksu ifadelere bolca yer
vererek parodik bir moda sovu sunmustur. Cocuk goziyle hazirlanan bu koleksiyon, masalsi ve
blyileyici bir etki yaratmistir. Bir diger 6rnek olarak yine Galliano’nun 2004 Sonbahar hazir giyim
koleksiyonunu verebiliriz. Gorsel 12 ‘de yer alan bu koleksiyon, "Yemen kabilesinin romantik,
siirsel denizcilerini" referans almis, Galliano’nun saykodelik ve etnografik hayal glicliyle, uyumsuz
Ogeler yan yana getirilerek parodi diizleminde islenmistir. Galliano, koleksiyonda yer alan
tasarimlarin hem abartili formlariyla hem de tilkikuyruklari, minyatir tencere ve tavadan olusan
glmds takilar, gicekli basortileri, kola kutulari, plastik maden suyu siseleri ve 6rgli patchworkler
gibi kullandigi bircok ayrisik parganin kullanimiyla, moda sistemini alaya almis ve parodi Gslubunu

kullanmistir (http 6).
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Gorsel 11. John Galliano, 2000/2001 Sonbahar/Kis Hazir Giyim Koleksiyonu, 2000.

|ll oy 1 -_}ﬁ!“

Gorsel 12. John Galliano, 2004 Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonu, 2004.
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4. Sonug

Parodi terimi, modern ve postmodern doneme kadar potansiyelinin tam olarak
bilinememesinden dolayl dislanmis ve edebi olarak kendisine bir yer edinememis, sanat ve
tasarim alaninda daha karmasik tanimlamalar ve kullanimlariyla gesitlilik icermistir. Yiklendigi bu
tarihsel miras nedeni ile modern ve postmodern kuram ve kullanimlarin bazilari parodiyi, geliskili
ve olumsuz bir terim olarak sinirlandirmiglardir. Buna karsin, ¢ogu postmodern anlayis tarafindan
parodi kavraminin kullaniminda, daha ¢ok komik yonlerini gésteren olumlu islevlerin yliklenmesi
ile mevcut tarihsel seyrini bozmadan, yerlesmis niteligini degerlendirmeye yonelik yaklasimlar

sergilenmis, sanat ve tasariminin gelisimine olumlu katkilar saglanmistir.

Diger disiplinlerde oldugu gibi postmodern dénem moda tasarimi nosyonuyla ilintili
olarak, yapilan ¢alismalarda da eklektik bir 6rgii icerisinde, mizahin en dnemli unsurlarindan olan
parodinin, etkin bir sekilde kullanildigi gortilmektedir. Bu konu ile ilgili tarihsel sireg icerisinde
¢agdas giyim modasinda yer alan spesifik 6rnekler dénemsel ve icerik bakimindan incelenerek,
parodi dizleminde yapilan giyim modasi tasarim calismalarinin karakteristik o6zellikleri
belirlenmistir. Bu inceleme sonucunda, parodi unsurun etkin bir sekilde kullanildig tasarimlarin,
moda tarihinin belirli bir periyoduna ait orijinal eserlere, sanatsal ¢alismalara ya da tasarimlara
atifta bulunarak mesajlar igerdigi gortilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismalar ile ¢ok gesitli parodistik
soylem olusmustur; taklit unsuru ya da mizahin temel alindigi kiltlirel bir olguya atifta
bulunabilecegi gibi dncel kaynak elestirel bir ydntemle ele alinabilir (Moschino 6rneginde oldugu
gibi) ve elestirinin temel amaci saldirganhga da dénisebilmektedir. Cok yonli ¢alismalara olanak
taniyan parodi, hangi amacla yapilirsa yapilsin, atifta bulunulan kaynagin icerigi degistirilmis ve
tasarimcilarin kendilerine 0zgli tasarim vyaklasimlari ile sekillenerek farkh bir sentezle
yorumlanmistir. Bu baglamda c¢alismayla birlikte varilan sonuglarin en énemlilerinden bir digeri
de parodi diizleminde sentezci bir anlayisla yeniden Uretimi yapilan, yeni islev ve yeni anlamlar
kazandirilan tasarim ile referans alinan kaynak vyiceltiimis ve bir nevi ge¢mis yeniden
yasatilmistir. Bu tip tasarimlar kavram, teknik ve Uslup olarak gecmisin izleriyle sentezlenirken,
parodik soylemin de katkisiyla ikonikleserek eklektik, ¢cok kutuplu, zaman zaman elestirel ve

ayrisik 6gelerin kullanimiyla biresimci bir yapiyi olusturmaktadirlar.
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