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Oz

islam medeniyetinde say1siz yazma eser, 6ncelikle muhteviyatiyla dénemleri igerisinde kaynak olma 6zelligine sahip olmus
ve yazildiklar1 alana adeta yon vermistir. Bu eserler, kitap sanatlar1 acisindan da ayrica saheserler olarak kendilerine yer
bulmuslardir. Tiirklerin islamiyete intisap etmeleriyle beraber el yazmalarindaki icerik ve siisleme sanatlaridaki zenginlik
katlanarak devam etmistir. El yazmalarinin hat, tezhip, minyatiir ve cild sanatinin essiz érnekleri haline gelmesinde siiphesiz
ki Miisliman Tiirk sanatgisinin ilme oldugu kadar kitaba olan sonsuz saygisi da 6énemli bir etken olarak gorilmektedir. Bu
anlamda yalnizca savas meydanlarinda degil, ayn1 zamanda sanatin zirve yaptig1 el yazmalarla da Diinya Sanat Tarihi
icerisinde yeri tartisiimaz bir konumda olan Tiirk Islam Sanatini temsil ettikleri i¢in sanh ecdadimizi bu vesile ile bir kez daha
hayirla ve minnetle yad etmek, biitiin Miisliiman Tiirklerin yerine getirmesi gereken kutsal bir vazifedir.

Bahsedildigi iizere Tiirk Islam Medeniyetinde kitaba duyulan sayg, bu eserlerin tezyinatindaki 6zenle de kendisini
gostermektedir. Bu saygi ve 6zen, 6zellikle Kur’an-1 Kerimlerde en giizel 6rnekleriyle ortaya konulmustur. Emevi Doneminin
sonu ile Abbasi Donemi baslarinda ilk tezyinath drneklerine rastlanilan Mushaflar, sonraki yiizyillarda Miisliman Tiirk
sanatcisinin elinde geliserek devam etmis ve klasik normlarina kavusmustur. Bu noktada hemen her alanda oldugu gibi kitap
bezemeciliginde de Osmanh Donemi, kendine has bir tislupla karsimiza ¢ikmaktadir. XVI. yiizyilda klasik Osmanli tislubunda
zirveye ulasan Mushaf tezyinati, XVII. yiizyilin ortalarina kadar siirmiistiir.

Mushaf tezyinati icerisinde en 6nemli kisimlardan birisi de hig siiphesiz ki sure baglaridir. Sure baslari, surelerin isimlerini,
nazil olduklar yeri ve ayet sayisiyla kaginci sure oldugunu agiklayan baghklar olarak kargimiza gikmaktadir. Onceleri sadece
yaziyla gosterilen sure baslari zamanla, sure’nin tlistiinde yatik dikdortgen seklinde bezenmeye baglamistir. Kuran’da bulunan
Fatiha ve Bakara Sureleri'nin haricindeki diger 112 sure’nin baslangici ayni sekilde ve her dénemde o devrin sanat anlayisiyla
bezenmistir.

Bu calismaya konu olan eser XVII. yiizyila ait olup Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Yiizlerce eser
arasindan secilen Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonuna ait 00001 envanter numaral el yazmasi Kur’an-1 Kerim'in sure basi
tezyinatlar1 incelenmistir. Serlevha ile birlikte 114 sure’nin tamaminin tezyin edildigi bu eserin sure baslar1 desen, renk, motif
ve Uslup o6zellikleri bakimindan ele alinmistir. Eser, ayni kiitiiphane bilinyesinde bulunan ii¢ farkli koleksiyona ait eserlerin
bazi sure basi bezemeleriyle karsilagtirillarak donemi icerisindeki yeri belirlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Kur'an-1 Kerim, Yazma eser, Sure Basi, Fazil Ahmet Pasa, Hat, Tezhip,
Cild.

Abstract

Numerous manuscripts in Islamic civilization, primarily with their content, had the feature of being a source in their period and
almost gave direction to the field they were written. These works have also found a place for themselves as masterpieces in terms
of book arts. With the conversion of the Turks to Islam, the richness of the content and decorative arts in the manuscripts continued
exponentially. Undoubtedly, Muslim Turkish artists’ endless respect for books as well as science is seen as an important factor in
the manuscripts’ becoming unique examples of calligraphy, illumination, miniature and binding art. In this sense, it is a sacred
duty for all Muslim Turks to commemorate our glorious ancestors once again with blessings and gratitude. Because they were not
only successful on the battlefields but also, they created the manuscripts that are the peak of art and successfully represented the
Turkish-Islamic Art, which has an indisputable place in World Art History.

As mentioned, the respect for books in Turkish-Islamic Civilization shows itself with the care in the ornaments of these works. This
respect and care have been demonstrated with the best examples, especially in the Holy Quran. Mushafs, the first ornamented
examples of which were encountered at the end of the Umayyad Period and the beginning of the Abbasid Period, continued to
develop in the hands of Muslim Turkish artists in the following centuries and reached their classical norms. At this point, as in
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almost every other field, the Ottoman Period appears with a unique style in book ornamentation. Mushaf ornamentation, which
reached its peak in the classical Ottoman style in the 16th century, lasted until the middle of the 17th century.

One of the most important parts of the Mushaf illumination is undoubtedly the surah heads. The surah heads are the titles that
explain the names of the surahs, the place where they were revealed, the count of verses and the number of surahs. The surah
heads, which were previously shown only in writing, began to be written and illuminated inside a rectangle form above the surah
in time. Apart from the Fatiha and Bakara Surahs in the Qur'an, the head of the other 112 surahs is illuminated in the same way
and with the art style of its own period.

The artwork, which is the subject of our study, belongs to the XVII century and is in the Siileymaniye Manuscript Library. The
illuminations of the surah heads were examined in the manuscript Qur'an with inventory number of 00001 belonging to the Fazil
Ahmed Pasha Collection which was selected among hundreds of artworks. The surah heads of this manuscript Quran in which all
114 surahs are illuminated together with the heading have been examined in terms of pattern, color, motif and stylistic features.
The place of this artwork in its own period has been tried to determine by comparing the other artworks belonging to three
different collections in the same library in terms of some of the surah head illuminations.

Keywords: Suleymaniye Library, Quran, Manuscript, Surah Head, Fazil Ahmet Pasha, Calligraphy, lllumination, Binding.

Giris

Miisliman sanatcilar, ylzyillar boyu Kutsal Kitabimiz Kur'an-1 Kerim'i en iyi sekilde yazma ve siisleme
konusunda adeta birbirleri ile yarismiglar ve bugiin hemen her kesimden insanlarin hayranlikla izledigi
Kur’an’lar1 hazirlamislardir (Taskale, 2000: 536). Kur’an-1 Kerim'in ilahi mesaj olmasinin yani sira sanatsal ve
estetik goriintiisiiyle de insanlarin ruhuna ve goziine hitap eden etkisinin oldugu bir gercektir (Taskale, 2000:
538; Baysal, 2010: 365-366).) Kur’an-1 Kerim, Islam kiiltiir ve medeniyetinde sanatlarin dayandigi temel olan
giizel sanatlara ait muhteva ve formun ilk ve en 6nemli modelini tegkil etmektedir. Kur’an-1 Kerim sayfalari ilk
olarak Hz. Omer’in teklifi ve Hz. Ebubekir'in kabulii ile iki kapak arasinda birlestirilerek Mushaf haline
getirilmistir. Hz. Osman, Mushaf haline getirilen Kur’an-1 Kerim’in okuyus farkliliklarini gidermek ve birligi
saglamak amaciyla istinsah ettirmis ve Islam cografyasindaki belirli merkezlere géndermistir (Baysal, 2010:
366).

ilk dénemlerde cogaltilarak farkli bélgelere génderilen bu Mushaflarda Kur’an metninin dogru olarak giizel ve
net bir sekilde yazilmasi, tezyinatin metni etkilememesi gibi kaygilarla tezyinata 6nem verilmemistir. (Tagkale,
2000: 538; Baysal, 2010: 366)

Tezyinath ilk 6rneklerinin VIIL-IX. ylizyilda goriildiigii Kur’an-1 Kerim bezemeciliginde bu yiizyillarda ayet
bitiminde kullanilan ve bazen tizerinde dyet numaralari yazili olan noktalar ve sure baslari, altin ve zaman zaman
lacivert ve kirmizimsi bir renkle bezendigi goriliir (Taskale, 2000: 538; Yilmaz, 2004: 308). Kiiciik semse
gorintiisiindeki bu noktalar, altin ile boyanmistir. Sure baslarindaki tezyinatta baslangicta geometrik formlar
kullanilmistir. Ayn1 dénemlerde Kur’anlarin okurken durulacak veya secde edilecek ayetlerini belirleyen ve bu
ayetlerin hizasinda bulunan kelimeler de semse formlarinda tezyin edilmistir (Taskale, 2000: 538).

XI. ytizyillda Mushaf tezhibinde daha ¢ok geometrik formlar, altigenler, sekiz ve dort koseli yildizlar ile diigiimli
gecmeler kullanilmistir. Selguklu siislemesinde geometrik formlarin yani sira bitkisel motifler, rumiler ve
miinhanilere de 6nem verilmis ve motif tekrar1 kacinilmistir. Ayet sonlarina giiller (durak) yapilmis ve her bes
veya on ayetin sonuna bezenmis bir isaret koymak ta gelenek olmustur (Baysal, 2010: 368).

XII. yiizy1lda, Kuzey Afrika ve Endiiliis Emevi devletinde hazirlanmis Mushaflar, genelde kareye yakin 6l¢tidedir.
Bu Mushaflarin baslangi¢ ve bitis sayfalarinda geometrik tasarimh tezhipler goriiliir. Beyaz renkte gegcme
bantlarin olusturdugu alanlar kirmizi, mavi ve altinla renklendirilmistir (Baysal, 2010: 369).

Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde tezhip sanatini da beraberlerinde getirmis ve burada kurulan ilk beyliklerle
birlikte tezhipli kitaplar hazirlanmistir. Selguklular, XIII. yiizy1lda Anadolu’da merkezi Konya olan genis bir kiiltiir
havzasi olusturmus (Baysal, 2010: 369-370; Derman, 2012: 65-66). XIII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
yayginlik kazanan tezhipli eserlerin motif iskeletini rumiler, miinhaniler ve gecmeler olustururken XIV. yiizyilldan
itibaren bitkisel motifler 6n planda olmustur. Renk olarak lacivert, kirmizi, mavi, pembe, turuncu, siyah, beyaz
ve nadiren de turkuaz ve eflatun renkleri tercih edilmistir. Tasarimda dikdortgen, mekik, daire sekillerini
kullanmis ve geometrik kompozisyonlari tercih etmislerdir. Selcuklu devri tezhibinin devami niteliginde olan
Beylikler Dénemi tezhibi de cagdasi olan ilhanh ve Memliklu tezhipleri ile benzerlik gostermektedir. Bu ayni
zamanda klasik Osmanl tezhip sanatina gegis icin bir hazirlik donemi olmustur (Baysal, 2010: 369-370). XIII-
XIV. yiizyillardan itibaren biiyiik bir gelisme igerisine giren Kur'an-1 Kerlm yaz1 ve tezyinati, hazirlandiklar
donemin sosyal ve ekonomik sartlarini, yazi ve tezyinat anlayis ve begenilerini yansitmislardir. (Taskale, 2000:
538).

XV. yuzyilda Osmanl tezhip sanatinin bir ekol 6zelligini yansitan 6nemli dénemi Fatih Sultan Mehmet'in
donemidir. Motif ve renk agisindan Herat ve Siraz Tirkmen tslubunun etkilerinin goriildigii dénem
tezhipleri (Asici, 2007: 284; Baysal, 2010: 370). Tiirk kitap sanatlari tarihinde kendine 6zgi bir ekol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 1988: 52; Baysal, 2010: 370). Hatayi grubu motifler ve rumiler 6n plandadir.
Bezemede zengin ve gosterisli hatayilerin yaninda yuvarlak u¢lu yapraklar dikkati cekmektedir. Fatih devri
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tezhiplerini diger devrilerden ayiran renk kobalt (¢ivit) mavisi olup genelde zemin boyasi olarak
kullanilmistir. Kiiciik alanlarda ise siyah, beyaz, yesil ve turuncu renkler gériilmektedir. Altin, parlak ve mat
olarak her iki sekilde de kullanilmistir (Baysal, 2010: 370). Fatih donemindeki yazmalarin zahriye sayfalari
simetrik sayfa veya tek oldugu gibi kitaplarin ebatlarina gore dikdortgen, beyzi ya da yuvarlak semse
biciminde de gériilmektedir (Ersoy, 1988: 52; Baysal, 2010: 370). Osmanli Imparatorlugu’nun en giiglii oldugu
XV. yiizy1l sonu ve XVI. yiizyillda hazirlanan Kur'anlar gerek yazi gerekse tezyinat ve cild kablar izleyenlerde
hayranlik uyandiracak, giizellik ve zenginliktedir. (Taskale, 2000: 538).

XVI. yiizyilda zirveye ulasan klasik Osmanl tislubunda, stilize edilmis rumi, hatayi, bulut motiflerinin ve altin ile
lacivertin muhtesem bir uyum igerisinde kullanildig1 bircok Kur’an-1 Kerim'in tezyinatinda goriilmektedir
(Taskale, 2000: 538; Baysal, 2010: 370). XVI. yiizy1l ortalarina dogru ilk kez miizehhip Karamemi tarafindan
tanitilan ve saray bahcelerinde yetistirilen yar stilize 1ale, karanfil, giil, siimbiil gibi ¢icekler, bahar ¢icekleriyle
donatilmis agaclar, serviler Tiirk tezyinatinda énemli bir yere sahiptir (Taskale, 2000: 538; Ozkececi ve Ozkegeci,
2007: 47; Baysal, 2010: 370; Birol, 2012: 61).

XVII. yiizyl ortalarindan baslayan ve XVIII. yiizy1l sonlarina kadar stiren siirec icerisinde Bat1 etkili natiiralist
ciceklerin kullanildig1 tslup Tiirk tezhip sanatinda etkili olmustur. Tirk tezhip sanatinda XVIIIL. ytzyil
sonlarindan XIX. ylizyll sonlarina kadar siiren yiizyll icerisinde siikiife tarzinda natiiralist ¢iceklerin, ¢igek
sepetlerinin ve kurdelelerinin kullanilip ¢ok renkli uygulamalarin yapildigi lale, siimbiil ve giiliin tercih edildigi
ozellikle serlevhalarda altinin bolca kullanildigy, ¢iceklerin altin tizerine islendigi bir islup etkili olmustur
(Taskale, 2000: 538; Birol, 2009: 495; Baysal, 2010: 370). Sayfalar sivama altinla boyanmis, bezemeler altin,
glimiis veya agirligin1 kirmizi, mavi ve sarinin olusturdugu parlak, canli ve zengin renklerle bezenmistir
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 49).

Kuran-1Kerimler, her ddnemde ¢cok zengin bir sekilde bezenmistir. (Kurfeyz, 2003: 6). Mushaflarin bezemesinde,
genellikle yeni tasarim ve arayislarin yer almadiginy, klasik kaidelere sadik kalinarak o devrin sanat anlayisiyla
en milkemmeli ortaya ¢ikarma gayretinin esas oldugu goriilmektedir (Derman, 2010: 138).

Nakkashane gelenegine gore, usta-girak is birligiyle ((Kurfeyz, 2003: 6; Yilmaz, 2004: 256; Derman, 2010: 138).
hazirlanan ve sernakkas idaresinde c¢esitli sanatkarlarin el emegiyle ortaya c¢ikarilan Mushaf bezemesinde
zahriye sayfasi, serlevhalar, sure baslari, duraklar, giiller, koltuklar, hatime sayfalari (ketebe sayfasi, ferag kaydi)
yer almaktadir. Miizehhipler, Kur'an-1 Kerim'e duyduklar hiirmeti zahriye ve serlevha sayfalari ve sure basi
tezhiplerinde de biitiin hiinerlerini gostererek ispatlamislardir. (Kurfeyz, 2003: 6; Derman, 2010: 138).

Kur’an-1 Kerim’in en 6nemli bezemeli kisimlarindan olan Sure baslari, surelerin isimlerini, nazil olduklari yeri ve
ayet sayisiyla kaginai sure oldugunu agiklayan basliklardir. (Derman, 2010: 139; Baysal, 2010: 373) Onceleri
sadece yaziyla gosterilen baslar1 zamanla, surenin {istiinde yatik dikdortgen seklinde bezenmeye baslamistir.
Surenin basladig yeri isaret etmek maksadiyla yapilan sure basi tezhiplerinin yazi sahasi, en erken 6érneklerde
cedvelsiz olarak birakilmistir. (Derman, 2010: 138). Kuran’da bulunan Fatiha ve Bakara Surelerinin haricindeki
diger 112 surenin baslangic tarif edildigi iizere yatik dikdortgen seklinde bezemelidir. (Derman, 2010: 139;
Baysal, 2010: 373) Sure baslari, siisleme yapilmadan, sadece sure isimlerinin metinden farkli bir yazi karakteri
olarak, genellikle kufi, tevki’ hatla ve farkli bir miirekkeple yazildigi gibi, zerendud tarzinda yazildig1 6rnekler de
mevcuttur. Ayrica bazi erken donem Kur’an tezyinati 6rneklerinde sure basi tezhiplerine sayfa kenarina dogru
uzayan ve palmiyeyi hatirlatan, temeli Sasani ve Kopt sanat {iriinlerindeki bezemelere dayanan, yuvarlak,
armudi, iri bitki bicimleri de eklenmistir (Tanindi, 2009: 243; Baysal, 2010: 373).

Makaleye konu olan eser, Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonuna
aittir. Klasik dénem o6zelligi gosteren 1601 tarihli bu Mushaf, tezyinat agisindan énemli bir yere sahiptir.
incelenen Eserin cild, serlevha, sure baslar, giiller, duraklar ve satir aralar1 (beyne’s-siitlir) bezemeli olup
ozellikle sure baslarinin bezemeleri ile dikkat cekmektedir. Kur’an-1 Kerim’in biitiin sure baslari tezhipli
olup serlevhada bulunanlar ile toplam 114 sure basi tezhibi yapilmistir. 42 adet farkli tasarimin yapildigi
sure baslarinin bazilarinda kii¢iik ¢capta renk ve motif degisikligine gidilerek ayni tasarim iki veya daha fazla
sayida uygulanmis ve tezyinatlar1 tamamlanmistir. Eser birka¢ makaleye konu olacak kadar genis
oldugundan ¢alismada sure basi tezhiplerinin incelenmesi uygun goriilmiistiir.

00001 Envanter Numaral Kur’an-1 Kerimin Ozellikleri

Eser Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa koleksiyonunda 00001 demirbas numarasi ile
kayitli olup 371 varaktan miitesekkildir. Eserin kagit ebadi 31x21 c¢cm ve yaz1 ebadi 19x13 cm’dir. Hicri
Muharrem 1010 / miladi Temmuz 1601 tarihli Kur'an-1 Kerim’in hattati Muhammed b. Yusuf’tur. Hattat
hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamigtir. Mushaf, nesih hat ¢esidiyle ve is miirekkebiyle
11 satir olarak yazilmistir. Sure baslari beyaz (listiibe¢) miirekkeple ve siliis ile hatime sayfasi ise hatt-1
icaze ile yazilmistir. Kagidi cay renginde aharli’dir. Kuran’da miizehhep kisimlar; serlevha, sure baslari,
giiller, koltuklar ve duraklardir.
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Yazma eseri kaplayan cildin yapiminda kahverengi sahtiyan deri kullanilmis ve cild kapag tizerinde “alttan
ayirma semse” teknigi uygulanmistir. Cild kapaginin merkezinde beyzi (oval) semse ve semseye baglh
salbekler ile dortkenarinda kosebent ve onlari cevreleyen bordiir siislemesi bulunmaktadir. Semse, salbek
ve kosebentler ve bordiiriin icerisinde bulut, hatayi, pen¢ ve yapraklardan kompozisyon olusturulmustur.
Tezyini kisimlarin tiimiiniin zeminleri yaldiz ile renklendirilmis ve motifler derinin kendi renginde
birakilmistir. Bordiiriin dértkenarina altin cedveller ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir. Cild kapaginin ici
visneciiriigii renginde mesin deriden yapilmistir. Kapak {izerine “alttan ayirma semse” teknigi
uygulanmistir. Cild kapaginin merkezinde beyzi (oval) semse ve semseye bagh salbekler yapilmistir. Zemini
altin yaldiz olan semsede hatayi, peng, gonca ve hanger yapraklardan kompozisyon olusturulmus ve
motifler yine derinin kendi renginde birakilmistir. Salbeklerde tek hatayi motifi uygulanmistir. Deri cild i¢
kapag1 bordiir ile ¢evrelenmis ve bordiir icerisine zencerek uygulanarak yaldiz ile renklendirilmistir.
Bordiiriin etrafina yaldiz ile cedvel ¢ekilmek suretiyle bezenmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Kur'an-1 Kerim'in Cildi Ust ve I¢ Kab

Kur’an-1 Kerim’'in Sure Basi Tezhipleri

Eserin 30b varaginda bulunan sure-basi tezhibi % oraninda simetrik olarak tasarlanmis zemin boyal klasik
tezhip teknigiyle uygulanmistir. Yazi alani sivama altin olup iistiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmigtir.
Yazi sahasit lila renginde dendanli ipliklerle sinirlandirilmigtir. Altin ve lacivert zeminli tezhipli kisimlarda zer-
ender-zer tekniginde rumilerle birlikte hatayi, peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Motiflerde renk olarak
beyaz, pembe, sar1 ve yapraklarda kiremit kirmizisi tercih edilmistir. Motiflere ayrica tonlama yapilmistir. Sure
basinin cedvelleri lacivert, yesil, bordo zemin {izerine beyaz renkte (+,-) bigimli bezenen kenar suyu ile
sinirlandirilmistir. Kenar suyunun iki kenarina 1’er mm'lik altin cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 2).

47b varaginda bulunan sure basi tezyinatinda yazi altin olup bos birakilmis ve siyah renkte dendanlarla
sinirlandirilmistir. Yazi alaninin iki kenarina salbek mantiginda tepelik formunda siyah zemin {izerine altin ile
rumili siisleme yapilmistir. Lacivert ve altin zeminler dendanl ipliklerle béliinmiistiir. Altin zeminlerde rumi
lacivert zeminde ise bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Renk olarak pembe sarl, beyaz turuncu tercih
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edilmistir. Sure basimin cedveli +++++ seklinde bezenmistir ve kenar suyu laciverttir. Kenar suyunun iki
kenarina bordo ve altin cedveller ¢ekilmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: 47b Varak Sure Basi ve Cizimi

64b varaginda altin zeminli yazi alani1 bordo renkte dendanl ipliklerle siirlandirilmis, dendanh ipliklerin
birlesim noktasina bir orta bag rumi yerlestirilmistir. Altin ruminin igi siyahtir. Lacivert zeminli tezhipli alanda
altun rumiler ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motiflerde pembe, turuncu, sari, beyaz, yesil tercih
edilmistir. Cedvelde yer alan agik yesil renkteki zencerek iki iplik seklinde ve orgiilii olarak yapilmistir.
Zenceregin iki kenarina altin cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4: 64b Varak Sure Basi ve Cizimi

76a varaginda sure basi digerlerinden daha dar olarak yapilmistir. Yazi alan1 bostur. Tezhipli alanda kullanilan
rumilerin iglerinde hatayi motifleri ve lacivert zeminde ise yine hatayi, peng, gonca ve yapraklardan tezyinat
yapilmistir. Kenar suyu bezemesi 47b ile aynidir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: 76a Varak Sure Basi ve Cizimi

90a varaginda geometrik formlardan paftalar olusturulmustur. Yazi alaninin disinda kalan tezyini kisimlarda
zeminde altin, lacivert ve siyah kullanilmistir. Geometrik formlar iki farkh renkte altin dendanh ipliklerle
ayrilmistir. Tek dal olarak tasarlanmis olan desende motifler tamamen bitkisel olup hatayi grubu motiflerinden
olusturulmustur. Kenar suyu 47b ve 76a ile aynidir (Gorsel 6).

Gorsel 6: 90a Varak urs ve Cizimi

106b varaginda bulunan sure basi tezyinati digerlerinden tamamen farklidir. Yazi alani sivama altin {izerine
istlibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi sahasi beyaz renkte dendanl iplikle siirlandirilmistir.
Tezhipli kisimlarda lacivert zemin iizerine altin ile rumi ve hatayi grubu motifler negatif tekniginde
uygulanmistir. Kenar suyu kirmizi zemin tizerine beyaz renkte +++++ seklinde bezenmis, iki kenarina altin
cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: 106b Varak Sure Basi ve Cizimi

111a varaginda yine farkll bir tasarim yapilmistir. Yazi alam1 bos olup dilimli altin hanger yapraklarda
sinirlandirilmistir. Hanger yapraklar simetrik olarak uygulanmistir. Hanger yapraklarin igine negatif (¢ift iplik)
bitkisel motifler uygulanmistir. Tezhipli kisimda rumiler altin olup lacivert ve siyah zemin iizerine hatayi grubu
motifler kullanilmistir. Desenin dis ¢ergevesinin ilk cedveli agik yesil ikinci cedveli ise lacivert zeminlidir. Kenar
suyu deseni ilk cedvelde ------ , ikinci cedvelde ise +++++ seklinde uygulanmstir. (Gorsel 8).

Gorsel 8: 111a Varak Sure Basi ve Cizimi

123b varagindaki yazi alani bos olup iki renkli altin dendanh ipliklerle sinirlandirilmistir. Tezhipli kisimlar
lacivert ve altin zemindir. Paftalar altin rumilerle olusturulmustur. Rumiler zer-ender-zer tekniginde iki farkh
renkte altinla uygulanmistir. Rumilerin kii¢iik bosluklarina siyah renkte zeminler yapilmistir. Motif olarak rumi
ve hatayi grubu motifler diger sure baslarindaki gibi uygulanmistir. Dis cedveli bordo iizerine beyaz renkte ve
++++ seklindeki kenar suyu bezemesiyle tezyin edilmis ve kenarlarina altin cedveller ¢ekilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9: 123b Varak Sure Bagi ve Cizimi

131b varaginda bulunan sure basi tasarim olarak 175, 217, 266, 271, 327, 362, 351 varaklari ile aynidir. Ufak
tefek renk ve motif degisiklikleri ile farkli gériinmesi saglanmistir. Yazi alani bos birakilan sure basinda altin ve
lacivert zemin kullanilmistir. Motif ve renk olarak digerleriyle aynidir. Kenar suyu siislemeleri i¢ kisimda kiif
yesili dis kisimda ++++ seklinde bezeme eklenmis lacivert renktedir. Yine kenarlara altin cedveller ¢ekilmistir
(Gorsel 10).

Gorsel 10: 131b Varak Sure Basi ve Cizimi

139a varagindaki sure basi tasarimi 151a 200b 206b 211b 222b 259b 274a 302b 304b 314b 316b 317a 321b
323b 329a 332b 336a 363b 365a 366b 371b varaklariyla aynidir. Motif ve renklerde kii¢iik capta degisiklikler
s6z konusudur. Ornegin lacivert zeminli alan bir diger baslik siislemesinde altin olarak uygulanmis veya altin
rumiler bir digerinde renklendirilmistir.

Yazi sahasi altin olup bos birakilmistir. Zer-ender-zer tekniginde uygulanmus tezyini alandaki altin renkli rumiler
paftalari olusturmustur. Altin ve lacivert zeminlerde yine bitkisel motiflerden bezeme yapilmistir. i¢ kisimda
turuncu ara suyu dis kisimda kiif yesili renginde kenar suyu yapilmistir. . Kenar suyu zemini kiif yesili renginde
ve Ust bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢cekilmistir (Gorsel 11).
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Gorsel 11: 139a Varak Sure Basi ve Cizimi

155a varagindaki sure basi tasarimi 241a 245b 309a 334b 335a varaklar ile aynmidir. Her bir varagin zemin
renklerinde yapilan kiiglik degisikler gortilmektedir. 155a varaginda yazi alan1 bos birakilmistir. Pembe renkte
dendanl ipliklerle sinirlandirilmistir. Tasarimda yalnizca rumi kullanilmistir. A¢ik mavi ve pembe renkteki
rumiler paftalar olusturmustur. Orta baglarda altin ve siyah renkte zemin uygulanmistir. Kenar suyu lacivert
lizerine beyaz renkte ve +++++ seklinde tasarlanmistir. iki kenardan cedveller ¢ekilmistir (Gorsel 12).
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Gorsel 12: 155a Varak Sure Bas1 ve Cizimi

183b varaginda altin zeminli yazi alan1 bos olup etrafi altin dendanlarla sinirlandirilmistir. Tezhipli kisimlarda
zer-ender-zer tekniginde uygulanmis ayirma rumiler paftalari olusturmustur. Zemin renkleri lacivert ve altindir.
Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu bordo Ulizerine beyaz renkte ve -------
formunda tasarlanmis ve kenarlarina yine cedveller ¢ekilmistir (Gorsel 13).

, o R
Gorsel 13: 183b Varak Sure Basi ve Cizimi

187a varaginda yazi alani altin olup bos birakilmistir. Yazi alani dilimli hanger yapraklarla sinirlandirilmis ve zer-
ender-zer tekniginde uygulanmistir. Tezyinath kisimda tepelikle baglanan hanger yapraklar paftalar
olusturmustur. Zeminlerde lacivert ve altin kullanilmis, hatayi grubu motiflerden bezeme yapilmistir. Motif
renkleri digerleriyle aynidir. Kenar suyu lacivert olup, ----- seklinde beyaz renkli bezeme uygulanmis; kenarlarina
cedvel cekilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 14: 187a Varak Sure Basi ve Cizimi

194b varaginda yer alan sure bagi tezhibi 228a, 263b, 289b, 296b, 300b, 312a, 325b, 340b varaklariyla aymn
tasarima sahip olup kii¢lik ¢apta renk ve motif degisikligi goriilmektedir. Sure basinda altin zeminli yazi alam
bostur. Altin ve lacivert zeminli paftalar tepelik formunda olusturulmustur. Lacivert zeminde bitkisel, altin
zeminde rumili tasarim yapilmis, rumiler zer-ender-zer tekniginde uygulanmistir. Kenarlardaki yarim rumilerin
icleri siyahtir. i¢ kisimda kiif yesili ara suyu ve dis kisimda lacivert zeminli ---- sekilli beyaz renkli kenar suyu ile
tezyinat sonlandirilmistir (Gorsel 15).
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Gorsel 15: 194b Varak Sure Basi ve Cizimi

234b varaginda yazi alani bos olup altin zeminlidir. Miizehhep alan lacivert ve altin zeminlidir. Altin zeminlerde
acik mavi renkte simetrik rumili tasarim yapilmistir. Lacivert zeminde ise altin rumiler ve bitkisel hatayi grubu
motiflerden desen olusturulmustur. Kenar suyu lacivert lizerine beyaz renkte ve +++++ seklinde tasarlanmistir.
iki kenardan cedveller cekilmistir (Gérsel 16).

Gorsel 16: 234b Varak Sure Basi ve Cizimi

249b varaginda yine altin zeminli yazi alani bostur. Tezhipli kisimlarda zer-ender-zer tekniginde yapilan-rumiler
paftalar1 bolmiistiir. Desende rumi ve hatayi grubu motifler tercih edilmistir. Kenar suyu koyu yesil izerine beyaz
renkli siislemeyle meydana getirilmistir. Kenar suyu kif yesili tizerine beyaz renkte ve +++++ seklinde
tasarlanmistir. iki kenardan cedveller cekilmistir (Gorsel 17).

 Gorsel 17: 249b Varak Sure Basi ve Cizimi

253b varag) 292a ile ayni tasarima sahiptir. 292b varaginin farki rumilerin i¢lerinin renk yerine altin kullanilmig
olmasidir. 253b varaginda oldukgca genis altin zeminli bos bir yazi alani bulunmaktadir. Lacivert, bordo ve siyah
zeminli tezyini kisimlarda ayirma ve ortabag rumiler paftalar1 olusturmustur. Desende rumiler disinda yine
hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu zemini kiif yesili renginde ve iist bezemesi ----- seklinde yapilmis
ve kenarlarina cedvel gekilmistir (Gorsel 18).
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Gorsel 18: 253b Varak Sure Basi ve izimi

307b varagi 319a varagiyla ayni tasarima sahip olup ortabag ruminin i¢ kismi 319a varaginda altin zeminlidir.
Ayrica kenar suyu rengi degismistir. 307b varaginda yazi alani bos birakilmistir. Tezyini kisimlarda zemin
renkleri lacivert ve altindir. Zer-ender-zer tekniginde yapilan rumiler paftalari olusturmustur. Orta bag ruminin
ici siyahtir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. . Kenar suyu zemini kiif yesili renginde ve
ist bezemesi ----- seklinde yapilmig ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 19).
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337a varaginda yazi alani zer-ender-zer tekniginde yapilan rumilerle sinirlandirilmistir. Tezyinath alanlarin
koselerinde yapilan ve zer-ender-zer tekniginde uygulanan rumiler paftalar olusturmustur. Altin ve lacivert
zeminli tasarimda yine rumi ve hatayi grubu motifler tercih edilmistir. Ortabag ruminin ici siyahtir. . Kenar suyu
zemini siyah renkte ve iist bezemesi ----- seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20: 337a Varak Sure Basi ve Cizimi

338a varaginda yazi alani yine bos birakilmistir. Tezhipli kisimla altin ve lacivert zeminlidir. Zer-ender-zer
tekniginde yapilan rumiler paftalar olusturmustur. Lacivert zemin igerisindeki orta bag ruminin ici siyahtir.
Desende rumi ve bitkisel motifler tercih edilmistir. Motif renkleri diger sure baslariyla aynidir. . Kenar suyu
zemini kif yesili renginde ve iist bezemesi ----- seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 21).
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Gorsel 21: 338a Varak Sure Basi ve Cizimi

342a varaginda altin zemin iizerine lal (kirmizi) miirekkeple yazi yazilmistir. Yazi alaninin disinda kalan tezyini
kisimlar altin ve lacivert zeminlidir. Zer-ender-zer tekniginde rumiler paftalar1 olusturmustur. Desen rumi ve
hatayi grubu motifleriyle yapilmistir. . Kenar suyu zemini kiif yesili renginde ve {list bezemesi ----- seklinde
yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir. 342a varagindaki sure basi tasarimi1 345a ve 347b ile aymidir. 345a
varaginda farkli olarak kenarlarda simetrik ve yarim yapilan rumilerin icleri siyah renkte boyanmistir. 347b
varaginda ise kenar suyu rengi degismistir (Gorsel 22).

Gorsel 22: 342a Varak Sure Basi ve Cizimi

344b varaginda altin zeminli yaz1 alani zer-ender-zer tekniginde rumilerle simirlandirilmistir. Tepeliklerden
¢ikan altin rumiler paftalar1 olusturmustur. Altin paftalarin igerisindeki kiiglik rumili kisimlarin igleri siyah
renkte boyanmigtir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. . Kenar suyu zemini lacivert renkte
ve list bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 23).
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Gorsel 23: 344b Varak Sure Basi ve (;izimi'

348b varaginda yazi alanm1 bostur. Altin zeminli yazi alani altin rumi ve dendanlarla zer-ender-zer tekniginde
sinirlandirilmistir. Yazi alaninin devaminda ve tezyinatl kisimlarda tepelik seklinde altin rumili siyah ve bordo
zeminli siisleme yapimistir. Koselerde yapilan ve zer-ender-zer tekniginde uygulanan rumiler paftalar
olusturmustur. Rumi ve hatayi grubu motifler deseni tamamlamistir. Cedvelin i¢ kisminda lacivert ara suyu dista
ise kiif yesili kenar suyu bulunmaktadir (Gorsel 24). . Kenar suyu ve ara suyunun iist bezemesi +++++ seklinde
yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir.

Gorsel 24: 348b Varak Sure Basi ve Cizimi

349a varagindaki sure basi bezemesi daha dar olarak ve sayfa yapisina uygun sekilde tasarlanmistir. Yazi
alaninda nesih hattiyla tist kisimdaki ayetin devami yazilmis ve beyne’s-stitlr tekniginde bezenmistir. Yazili alan
altin dendanlarla gevrelenmis ve iki kenara tepelik bigiminde altin rumilerle salbekler yapilmistir. Zer-ender-zer
tekniginde yapilan rumiler paftalari olusturmustur. Kenarda yer alan yarim orta baglar yine altin olup i¢leri siyah
renkte boyanmistir. Motifler diger sure baslariyla ayni 6zelliklerdedir. . Kenar suyu zemini kiif yesili renginde ve
iist bezemesi ----- seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 25).

Gorsel 25: 349a Varak Sure Bagi ve Cizimi

351avaraginda yazi alani altin zeminli ve bos olup zer-ender-zer tekniginde dendanlarla ¢evrelenmistir. Simetrik
tezyini alanlarda rumilerle altin ve siyah zemini olusturulmustur. Kenarlardaki rumilerin igleri altin ve siyah,
ortabag rumilerde bordo renktedir. Diger zeminler laciverttir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler
kullanilmigtir. Motifler diger sure baslariyla aynidir. . Kenar suyu zemini lacivert renkte ve list bezemesi +++++
seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 26).

Gorsel 26: 351a Varak Sure Bagi ve Cizimi

353b varaginda yazi alani yine altin zeminli ve bostur. Zer-ender-zer tekniginde rumi ve dendanlarla
sinirlandirilmistir. Tezyini alanlarda ayirma rumilerle paftalar olusturulmustur. Zemin rengi olarak altin, lacivert
ve siyah kullanilmistir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmis, renkler diger sure baslariyla
aynidir. Kenar suyu tezyinati 351a ile aynidir (Gorsel 27).



Gorsel 27: 353b Varak Sure Basi ve Cizimi

354b varaginda yazi alami altin zeminli ve bostur. Zer-ender-zer tekniginde uygulanan dendanlarla
sinirlandirilmistir. Tezyini alanda dendan rumilerle altin, lacivert ve siyah zemin olusturulmustur. Kdselerdeki
rumilerin i¢leri icten disa dogru lacivert, siyah ve altin boyanmistir. Kenarlardaki rumilerin icleri ise altindir.
Ortabag rumiler bordo renktedir. Biiylik zemin laciverttir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Renkler diger sure baslariyla aynidir. Kenar suyu zemini siyah renkte ve iist bezemesi +++++
seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 28).

Gorsel 28: 354b Varak Sure Basi ve Cizimi

355b varaginda yazi alani sivama altin olup bos birakilmistir. Zer-ender-zer tekniginde rumi ve dendanlarla
sinirlandirilmistir. Tezyini kisimda rumilerle altin, lacivert ve bordo zemin olusturulmustur. Koselerdeki
rumilerin igleri icten disa dogru lacivert, altin ve bordodur. Lacivert zemindeki ortabagin i¢i bordo renk ile
boyanmigtir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu tezyinati 353b ile aynidir
(Gorsel 29).

Gorsel 29: 355b Varak Sure Basi ve Cizimi

357a varaginda sure basi digerlerine gore dardir. Uzunca yapilan yazi alani sivama altin olup bos birakilmistir.
Zer-ender-zer tekniginde dendanlarla siirlandirilmistir. Tezyini kisimda ana zemin rengi laciverttir. Orta
kisimda ve yanlardaki yarim rumilerin icleri siyah zeminlidir. Motif olarak altin ve hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Motif renkleri diger sure baglariyla aynidir. . Kenar suyu zemini kiif yesili renginde ve tist bezemesi
----- seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 30).

Gorsel 30: 357a Varak Sure Basi ve¥(r;izi*rni_

358a varagindaki sure basinin yazi alani sivama altin olup bos birakilmistir. Yazi alaninin etrafi diger sure
baslarindan farkl olarak cift iplik bordo dendanlarla bezenerek simirlandirilmistir. Tezyinatta lacivert ve altin
zeminler kullanilmistir. Zer-ender-zer tekniginde yapilan rumilerle zeminler olusturulmustur. Motif olarak altin
rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motif renkleri diger sure baslariyla aynidir. . Kenar suyu zemini
lacivert renkte ve list bezemesi ----- seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel cekilmistir (Gorsel 31).

Gorsel 31: 358a Varak Sure Basi ve Cizimi
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359b varaginda zer-ender-zer tekniginde dendanlarla sinirlandirilan yazi alani altin zeminli ve bostur. Tezyini
alanda turuncu dendanlar altin ve lacivert zeminleri olusturmustur. Kose, orta ve yan kisimlarda rumilerin igleri
siyah renkte zemin boyanmistir. Ortabag ruminin i¢i bordo renktedir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Renkler diger sure baslariyla aynidir. Kenar suyu zemini lacivert renkte ve iist bezemesi +++++
seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir Kenar suyu 358a varagindaki ile aynidir (Gorsel 32).

Gorsel 32: 359b Varak Sure Basi ve Cizimi

360b varagi 363ave 367b ile ayni tezyinata sahiptir. Fark olarak rumilerin icleri ve kenarsuyu renklerinde kiigtik
degisimler goriilmektedir. 360b varaginda dar olarak yapilan sure basi tezyinatinda yazi alani bos birakilmigtir.
Zer-ender-zer tekniginde dendanlarla ¢evrelenen yazi alaninin iki kenarinda simetrik tezyinat yer almaktadir.
Ayirma ve ortabag rumiler paftalart olusturmustur. Ana zemin rengi laciverttir. Ortabag rumilerin igleri siyah
boyanmistir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu tezyinatinda i¢ kisimda
kiremit kirmizisi zemin iizerine siyah renkte ----- dis kisimda ise kif yesili zemin {izerine yine siyah renkte
seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 33).

Gorsel 33: 360b Varak Sure Basi ve Ciimi

363b-2 varagindaki sure basi tezyinati 367b ile aynidir. Sure basi digerlerine gore dardir. Uzun yazi alani sivama
altin olup bos birakilmistir. Zer-ender-zer tekniginde dendanlarla sinirlandirilmistir. Tezyini kisimda zemin
renkleri altin ve laciverttir. Paftalar tepelik formunda ve simetriktir. Motif olarak hatayi grubu motifler
kullanilmistir Kenar suyu zemini turuncu renkte ve iist bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel
cekilmistir Kenar suyu 358a varagindaki ile aynidir (Gorsel 34).

Gorsel 34: 363b-2 Varak Sure Basi ve Cizimi

364b varagindaki sure basi tezyinati 366a ile aynidir. Farkli olarak i¢ kisimda yer alan siyah zeminli dar pafta
digerinde laciverttir. Uzun yaz1 alani yine altin zemin olup bos birakilmistir. Zer-ender-zer tekniginde
dendanlarla sinirlandirilmistir. Tezyini kisimda zemin renkleri icten disa dogru siyah, altin ve laciverttir.
Koselerdeki ortabag rumilerin igleri siyah zeminlidir. Motif olarak hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motif
renkleri diger sure baslariyla aynidir. Kenar suyu kirmizi zemin iizerine beyaz renkte bezenmistir (Gorsel 35).

Gorsel 35: 364b Varak Sure Basi ve Cizimi

365b varagindaki sure basi tezyinati digerlerinden tamamen farkhidir. Yazi alani bos birakilan sure basinin
tezyini kisminda lacivert zeminde tek dal {izerinde altin ve sade yaprak formlari yapilmistir. Yapraklarin iclerine
goncalar yerlestirilmis, lacivert zeminde kullanilan diger gonca, peng ve yapraklarla bezeme tamamlanmistir.
Tezyini kismin etrafina altin cedveller cekilerek tezyinat sonlandirilmistir (Gorsel 36).

B [PV - AT
QoG \M:g

I

“Gorsel 36: 365b Varak Sure Bas1 ve Cizimi
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367a-1 varaginda yine sure basi yazi alan1 bos olup bulut motifleriyle bezenmistir. Tezyini alanda altin bulutlar
ve koselerdeki yarim rumiler paftalar olusturmustur. Zeminde lacivert ve altinin yani sira bulutlarin i¢lerinde
bordo kullanilmistir. Motif olarak bulut agirlikta olan siislemede hatayi grubu motifler de kullanilmistir. Kenar
suyu zemini bordo renkte ve list bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel cekilmistir. Kenar suyu
358a varagindaki ile aynidir (Gorsel 37).

Gorsel 37: 367a-1 Varak Sure Basi ve Cizimi

367a-2 varaginda yine sure basi yazi alani bostur. Altin zeminin hakim oldugu tezyinatta lacivert ile kiiciik iki
alanda siyah zeminde kullanilmistir. Ayirma rumiler paftalar olusturmustur. Motif olarak rumi agirlikta olan
siislemede hatayi grubu motifler de bezemede yer almistir. Kenar suyu zemini lacivert renkte ve iist bezemesi
+++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 38).
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Gorsel 38: 367a-2 Varak Sure Basi ve Cizimi

368a-1 varaginda altin zeminli yazi1 alan1 bostur. Zeminlerde altin ve lacivert kullanilmistir. Zer-ender-zer
tekniginde yapilan ayirma rumiler paftalari olusturmustur. iki kenarda yapilan yarim ortabag rumilerin icleri
siyahtir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu zemini lacivert renkte ve st
bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir. Kenar suyu 367a-2 ile ayn 6zelliklerdedir
(Gorsel 39).

Gorsel 39: 368a-1 Varak Sure Basi ve Cizimi

368b varaginda yazi alani bos olup i¢ten disa dogru altin ve lacivert tekrarlanarak zeminler olusturulmustur.
Zeminler rumilerle béliinmiistiir. Rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kenar suyu zemini siyah renkte
ve list bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 40).

Gorsel 40: 368b Varak Sure Basi ve Cizimi

369a-2 varaginda altin zeminli yazi alan1 bostur. Tezyinatta altin ve lacivert zemin kullanilmistir. Zer-ender-zer
tekniginde yapilan ayirma rumiler paftalari olusturmustur. Motif olarak rumi ve hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Kenar suyu zemini krem renginde ve list bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel
cekilmistir (Gorsel 41).

Gorsel 41: 369a-2 Varak Sure Basi ve Cizimi

370b-1 varag digerlerinden tamamen farkhidir. Altin zeminli yazi alaninda zer miirekkeple siiliis hattiyla sure
ismi ve nazil oldugu yer yazmaktadir. Orta kisimdaki beyne’s-siitiirlu nesih yazi, siiliis yaziy1 ortadan ikiye
bolmiistiir. Nesih yazi iist kisimdan tasan ayetin devamidir. Yazi arasindaki bazi bosluklara serbest olarak basit
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tirfil ve yapraklardan negatif teknikte siisleme yapilmistir. Kenar suyu zemini siyah renkte ve list bezemesi
+++++ seklinde yapilmis ve kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 42).

369b-1 varaginda yine yazi alani bostur. Yazi sahasinin iki kenarinda yapilan bezemede lacivert zemin {izerine
altin simetrik bulut motifleri yapilmigtir. Bulutlarin i¢leri siyah renktedir. Lacivert zemindeki bitkisel motiflerle
tezyinat tamamlanmistir. Kenar suyu zemini kif yesili renginde ve iist bezemesi +++++ seklinde yapilmis ve
kenarlarina cedvel ¢ekilmistir (Gorsel 43).

Gorsel 43: 369b-1 Varak Sure Basi ve Cizimi

Degerlendirme ve Karsilastirma

Tiirk-islam kiiltiiriinde haiz oldugu énem tartisilmaz olan el yazmalariyla dini, ilmi ve edebi bircok alanda
sanatsal degeri yiiksek sayisiz yazma eser kaleme alinmistir. Padisahlara, vezirlere, devlet biiyliklerine sunulan
kitaplar, 6nemli kisilerin ve kitapseverlerin kiitiiphaneleri icin yazilan Kur’an’lar, divanlar, mesneviler, dini,
edeb, tarihi ve bilimsel eserleri bezemek gelenek haline gelmistir. El yazmasi kitaplarin sanatsal agidan en
onemli olanlar1 Kur’an-1 Kerimlerdir. Yazma kitaplarinda genel olarak; zahriye sayfalari, unvan sayfalar,
serlevhalar, sure baglar, giiller, noktalar, satir aralari, sayfa kenarlar1 ve hatime sayfalar1 tezhiplenmistir. Sure
baslar1 da bunlar igerisinde miistesna bir yere sahiptir.

Arastirmaya konu olan eser, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan Fazill Ahmed Pasa
Koleksiyonuna aittir. Incelenen eserde siislemeli kisimlar cild, serlevha, sure baslary, giiller, duraklar ve satir
aralandir. Bezemeli kisimlar arasinda 6zellikle sure basi bezemeleri dikkat cekmektedir. Eserde serlevhadakiler
dahil 114 sure basinin biitlinii tezyin edilmistir. 42 farkh tasarimin yapildigi sure baslarinda bazi tasarimlarda
renkler degistirilerek iki veya daha fazla uygulanarak sure basi tezhipleri tamamlanmistir. 370b-1 varaginda yer
alan sure bas1 hari¢ tamaminda desenler % oraninda simetriktir. Yine 370b varaginda bulunan 1. Sure basi harig
digerlerinin tiimiinde zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Cok nadir kiiciik paftalarda (Gorsel 6, 8,
9,15, 18, 24,27, 29, 30, 32, 35, 37, 38) siyah ve bordo renkler tercih edilmistir.

Sure basi desenleri genel olarak rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusturulmugtur. iki sure baginda (Gorsel 3,
43) bulut motifi kullanilmistir. (Cedvel) yapilan kenar suyu siislemeleri 64b ve 309a varaklarinda orgilii
zencerek yapilmis, diger biitiin sure baslarinda (+,-) bi¢imli stisleme yapilmistir. Kenar suyu zeminlerinde ise
lacivert, kiif yesili, bordo, siyah ve gri renkler tercih edilmistir.

Kitap sanatlar acisindan kendi doneminin zevk ve anlayisini biinyesinde barindiran eser, kullanilan renk, motif
ve kompozisyon bakimindan klasik tisluptadir. Renkler lacivert ve altin en etkili olacak sekilde kullanilmistir.
Ayrica altin, beyaz, siyah, yesil, kirmizi ve kiremit tonu renkler de dikkat ¢eker. Dolgu motifleri rumiler, hatayiler,
tepelik ve orta baglardir. Rumiler incelmis ve gesitlilik kazanmistir. Altin bolca kullanilmistir. Kenar suyu
sislemelerinde 6zellikle bir standart olusturulmustur. XVI. ylizyilda ¢ok giizel 6rnekleri goriilen zer-ender-zer
teknigi, bu eserin hemen hemen biitiin sure baslarinda kullanilmistir. Eserin sure basi tezyinatlari, Kur'an-1
Kerim bezemeciliginde kendi doneminin hemen hemen biitiin 6zelliklerini yansitmaktadir. Ayrica sure basi
tezhiplerinin kartus-pafta alanlar1 farkli dendanh ipliklerle sekillendirilmistir. Paftalanan alanlarin tasnifi bu
¢alismada ayrica degerlendirmeye tabi tutulmustur. Yazi sahasini ¢evreleyen dendanlardan ¢ogunlugu zer-
ender-zer teknigindedir (Gorsel 5,9, 10, 13, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 35,
36,37, 38, 39, 40, 41). Bunlarin disinda kalan sure baslarinin yazi sahalan ¢esitli renklerde tek ve ¢ift dendanh
ipliklerle sinirlandirilmistir. Eserdeki sure basi bezemelerinde yazi sahasi disinda kalan bezemeli alanlarin
¢ogunda rumilerle paftalar olusturulmustur (Gorsel 2, 3,5, 8,9, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24,
25,26,27, 28,29, 30,31, 32, 33, 34, 35, 37, 38, 39, 40, 41, 43). 90a varagindaki sure bas1 digerlerinden tamamen
farl olup cift iplik dendanlarla gecmeli yapilarak paftalar meydana getirilmistir (Gorsel 6). iki sure basinda
paftalar hanger yapraklar kullanilarak sekillendirilmistir (Gorsel 8, 14). Eserde on iki adet sure basi tezyinatinda
paftalama altin ve gesitli renklerde dendanl ipliklerle tesekkiil etmistir (Gorsel 3, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 28, 31,
32,34, 35, 39,40, 41).
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Klasik donem o6zelligi gosteren eserin kendi doénemi igerisindeki yerinin belirlenmesi i¢cin ayni kiitiiphanenin
hem Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonundan hem de farkl koleksiyonlarindan Kur’an-1 Kerimlerin sure baslar ile

karsilastirilmasi ve degerlendirilmesi yapilmistir.

Gorsel 44: Kur’an-1 Kerim'in 111a Varak Sure Bas1 Gorsel 45: Corlulu Ali Pasa Koleksiyonu 0003
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in 343b Varak
Sure Bas1

Incelenen eserin 111a varaginda bulunan sure bas1 bezemesi, Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan

Corlulu Ali Pasa Koleksiyonundaki 0003 envanter numarali Kur’an-1 Kerim'in 343b varak sure basi tezyinatiyla

benzerlik gostermektedir. Iki eser arasindaki en biiyiik benzerlik, hancer yapraklarin olusturdugu iskelettir. Yazi

sahasi ve tezhipli kisimlar, yapraklardan meydana getirilmistir. Ayrica kenar suyu bezemeleri de renk degisimi

haricinde birebir aynidir (Gérsel 44-45).
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Gorsel 46: Kur'an-1 Kerim’in 183b Varak Sure Basi

Gorsel 47: Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonu 000
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in 321b Varak
Sure Basi (M.1592)

Gorsel 48: Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonu 00004 Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in 311a Varak Sure Bas1 (M.1592)

Kur’an-1 Kerim’in 183b varak sure basi bezemesi, Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi Fazil Ahmed Pasa
Koleksiyonunda bulunan 00002 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in 321b varak sure basi ve 00004 envanter
numarali Kur’an-1 Kerim'in 311a varak sure basi ile benzer 6zelliklere sahiptir. M. 1592 tarihli olan eserlerin
donemleri, incelenen esere ¢ok yakindir. Tasarimda paftalari olusturan rumi motifleri renkler disinda ayni tarzda
kullanilmistir. Desenlerdeki benzerlik de ilk bakista dikkat gekmektedir (Gorsel 46-48).

Gorsel 49: Kur'an-1 Kerim'in 187a Varak Sure Basi Gorsel 50: Fazil Ahmed Pasa Koleksiou 00009
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in 317b Varak
Sure Basi (M.1661)

Eserin 187a varagindaki sure basi bezemesi, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa
Koleksiyonunda bulunan 00009 envanter numarali Kur'an-1 Kerim’'in 317b varak sure basi ile benzer
o0zelliklerdedir. Bu benzerlik, ayn1 mantikta kullanilan hanger yapraklarin formlariyla ilgilidir. Karsilagtirilan eser
M. 1661 tarihli olup Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonunda bulunan 00001
envanter numarali Kur’an-1 Kerim’le ayni ytizyila aittir. Ayrica kenar suyu bezemeleri de renkler disinda aynmidir
(Gorsel 49-50).
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Gorsel 51: Kur'an-1 Kerim'in 358a Varak Sre Basi Gorsel 52: Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonu 00009
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in 317b Varak
Sure Basi

Kur’an-1Kerim'’in 358a varak sure basi, Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonunda
bulunan 00009 envanter numarah Kur’an-1 Kerim'’in 317b varagindaki sure basi ile benzerdir. Ozellikle ayirma
rumilerle paftalarin béliinmesi birebir aynidir (Gorsel 51-52).

Gorsel 53: Kur'an-1 Kerim'in 365b Varak Sure Basi Gorsel 54: Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonu 0003
Envanter Numaral Kur’an-1 Kerim'’in 333b Varak
Sure Bags1 (M.1617)

Kur’an-1 Kerim'in 365b varak sure basi Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonunda
bulunan 0003 envanter numarali ve 1617 tarihli Kur'an-1 Kerim'’in 333b varak sure basi aynidir. S6z konusu
benzerligin boyutuy, iki eserin ayni elden ¢ikmig olma ihtimalini diistindiirmektedir (Gérsel 53-54).

Gorsel 55: Kur'an-1 Kerim'in 249b Varak Sure Basi Gi')rse 56: izmir Koleksiyonu 00012 Envanter
Numarali Kur’an-1 Kerim’'in 317a Varak Sure Basi

6rsel : C(-)?lu Ali ésa Koleksiyonu 3 Gorsel 58: Laleli Koleksiyonu 6 Envanter
Numarall
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in 351b Varak Sure Bas1 Kur’an-1 Kerim'in 387b Varak Sure Bas1 (M.1701)

Kur’an-1 Kerim’in 249b varak sure basi Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi [zmir Koleksiyonunda bulunan
00012 envanter numarali Kur’an-1 Kerim'in 317a varak sure basi, Corlulu Ali Pasa Koleksiyonunda bulunan 3
envanter numarali Kur’an-1 Kerim'in 351b varak sure basi ve Laleli Koleksiyonunda bulunan 6 envanter
numarali ve M. 1701 tarihli Kur’an-1 Kerim'in 387b varak sure baslarindaki tezyinath alanlarin i¢c kisminda ve
koselerde yapilan altin rumili paftalar ile benzer 6zelliklere sahiptir (Gorsel 55-58).

Sonug

Bilginin ve kiiltiiriin kayit altina alinmasinda ve aktarilmasinda en dnemli asamay1 meydana getiren yazi, zaman
icerisinde siisleme sanatlariyla beraber miistakil bir sanat dali olmustur. Boylelikle Tiirk-islam kiiltiiriinde haiz
oldugu 6nem tartisilmaz olan el yazmalariyla dini, ilmi ve edebi bir¢ok alanda sanatsal degeri yliksek say1siz eser
verilmistir. Ozellikle Osmanh Déneminde ¢ogunlukla siparis usuliince hazirlanan bu kitaplar; padisah, vezir gibi
devlet erkanina ya da zengin kisilere sunulmustur. Bunlarin basinda da hi¢ siiphesiz ki Kur’an-1 Kerimler
gelmektedir. Kur'an-1 Kerim’ler basta olmak tizere divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi ve bilimsel eserleri
tezhiplemek zaman igerisinde gelenek haline gelmistir. Yazma kitaplarda genel olarak; zahriye sayfalari, unvan
sayfalari, serlevhalar, sure baslari, giller, noktalar, satir aralari, sayfa kenarlar1 ve hatime sayfalari
tezhiplenmistir. Kitap sanatlar1 agisindan kiymete deger ¢ok sayidaki el yazmasi Kur'an-1 Kerim, iilkemizde
kiitiiphanelerde, miizelerde, arsivlerde ve 6zel koleksiyonlarda giintimiizde varliklarin1 korumaktadir. Bunlarin
bir kismi arastirilarak giin yiiziine ¢ikarilmigsa da halen bircok eser arastirilarak literatiire kazandirilamamaistir.
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Siileymaniye Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonu'nda bulunan ve arastirmaya konu olan Kur’an-1
Kerim’de dort cesit yazi kullanilmistir. Eserin metin kismi is miirekkebiyle nesih, sure baslar iistiibe¢ (beyaz)
miirekkeple siiliis, hatime sayfasi is miirekkebiyle rika‘ ve vakif miihriinde ise yine is miirekkebiyle talik yaz1
kullanilmistir. Ayrica sayfa kenarlarindaki giillerde is miirekkebinden baska zer (altin) ve lal (kirmiz1) miirekkep
de gorilmektedir. Kur'an-1 Kerim'in cildi ise klasik tislupta kahverengi deri ile cildlenmis olup alttan ayirma
semseli cilddir. 16.-17. Yiizy1l Klasik Osmanli el yazmasi érneklerindendir.

Eser, 17. Yizyll basina ait olup kitap sanatlan agisindan kendi déneminin zevk ve anlayisini biinyesinde
barindirmaktadir. Kullanilan renk, motif ve kompozisyon bakimindan klasik {isluptadir. Renkler lacivert ve altin
en etkili olacak sekilde kullanilmigtir. Ayrica altin, beyaz, siyah, yesil, kirmizi ve kiremit tonu renkler de dikkat
¢ekmektedir. Dolgu motifleri; rumiler, hatayiler, tepelik ve orta baglar olarak goriliir. Rumiler incelmis ve
gesitlilik kazanmistir. Altin, biitiin tezyinath kisimlarda bolca kullanilmistir. XVI. ylizyilda ¢ok giizel 6rnekleri
goriilen zer-ender-zer teknigi, bu eserin hemen hemen biitiin sure baslarinda uygulanmistir.

Kur’an-1 Kerim'in sure basi tezyinatlari, yapildigi donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. 114 sure basinin
tamaminin tezyin edildigi eserde, 42 farkl tasarim uygulanmistir. Sure baslarinda yer yer renkler degistirilerek
iki veya daha fazla uygulanmak suretiyle sure basi tezhipleri meydana getirilmistir. Sure baslarindaki desenler,
370b-1 varagi disinda % oraninda ve simetriktir.

Desenler genel olarak rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusturulmustur. iki sure basinda bulut motifi
kullanilmistir.

Sure basi tezyinatlarinda zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Ancak, 370b-1 varag digerlerinden
tamamen farklidir. Altin zeminli yaz1 alaninda zer miirekkeple siiliis hattiyla yazi yazilarak beyne’s-stitlirlu
bezeme yapilmistir. Siislemelerde nadiren kiiclik paftalarda siyah ve bordo renkler de tercih edilmistir.
Dortkenarda yapilan kenar suyu siislemeleri biitlin sure baslarinda (+,-) bi¢cimli iken 64b ve 309a varaklarinda
ise orgtlii zencerek yapilmistir. Kenar suyu zeminlerinde genel olarak lacivert, kiif yesili, bordo, siyah ve nadiren
griile krem renkleri uygulanmistir.

Eser; kullanilan renk, motif, kompozisyon, teknik ve tislup bakimindan degerlendirme boliimiinde kiinyeleri
verilen eserlerle benzerlik gdstermektedir. Sonu¢ olarak, Siilleymaniye Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa
Koleksiyonu'nda bulunan ve arastirmaya konu olan Kur’an-1 Kerim ve aym koleksiyonda yer alan ve
karsilastirma boéliimiinde ele alinan Kur’an-1 Kerimlerin sure basi tezhip 6zellikleri ile 16. sonu 17. Yiizyil basi
karakteristigi tasiyan benzer tezyinata sahip kitap érneklerinden olduklari gériilmiistiir.
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Extended Abstract

In all periods of history, writing has created the most important stage in the recording, dissemination and transfer of knowledge
and culture and has become an artistic symbol of civilizations. Writing has a special importance in Islamic Civilization due to the
deep respect for the Holy Quran. As a natural consequence of this situation, the Holy Quran and the texts written with the letters
of the Holy Quran have led to the emergence of an independent art that will be called Islamic Calligraphy over time. In the art of
calligraphy, scale papers are used to move the pen easily. The use of soot ink and graded papers in calligraphy made it easier to
apply the desired dimensions in the forms of letters. The change and development of Islamic Calligraphy over time can also be seen
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in arts such as illumination, marbling, binding and miniature, which are applied in the ornaments of the texts written in parallel.
The manuscripts ornamented with both calligraphy and the mentioned arts have become works of art in their own right.

The Ottoman period undoubtedly has an exceptional place in the writing and ornamentation of the Qur’an. In this sense, the most
outstanding examples are given in the vignette workshops (nakkashane) operating within the palace. In this period, the works,
which were mostly prepared according to the order, were presented to state officials such as sultans, vizier or wealthy people.
These works, which reflect the characteristics of their periods in the best way, have found a place for themselves in libraries,
museums, archives and private collections in many parts of the world today. At this point, Turkey has gained a privileged place
with its institutions that contain many manuscripts, especially the Stileymaniye Library. The Holy Quran, which was chosen as the
subject of the study, is a work belonging to the Fazil Ahmed Pasha Collection of the Siileymaniye Library.

The Holy Quran, which has been evaluated, was written by Muhammed bin Yusuf in Muharram 1010/July 1601, according to the
record on the ketaba page, and was dedicated by Képriilti Mehmed Pasha in 1072/1661. The book’s binding as well as its title
(serlevha), surah heads, roses, dots, and interlinear (beynessiitur) illuminations reflect the characteristics of the period. The work
is in a classical style in terms of color, motif and composition. In particular, navy blue and gold were used most effectively in the
ground colors. In addition, gold, white, black, green, red and brick tone colors attract attention. The filling motifs are seen as rumi,
hatayi, hilly and middle ties. Rumi have been thinned and gained diversity. Gold was used abundantly in all the ornamented parts.
Four types of writing are used in the Holy Quran. The text of the work was written in naskh with soot ink, the surah heads were
used in thuluth with white ink, the hatime page was used in rika’ with soot ink, and the taliq script was used in the foundation seal
with soot ink. In addition to this, the expressions that should be in the faction and juz roses in the margin of the page are written
in gold from time to time. At the beginning of the surahs, information about the name of the surahs, the place where it was revealed
and the number of verses should be included, but the beginnings of the surahs in this Holy Quran are mostly left blank. It can be
thought that the reason for this was the death of the calligrapher at the stage after the end of the ornamentation, or the writing
could not be completed due to another reason. At the beginning of three surahs in the Holy Quran, the last word of the last verse
of the previous surah was written in the writing area. The reason for this situation can be explained by the fact that the last verse
of the previous surah could not fit into the line.

The binding of the Holy Quran is in classical style with brown leather and it is a sunburst binding. The central part of the binding
is a sunburst in the form of an elliptic and the design of salbeks and angular ornaments at both ends, as well as borders and
guilloches, is one of the most beautiful examples of 16th-17th century Classical Ottoman manuscripts. In the same collection, the
Holy Quran with inventory number 0003 and dated 1026/1617 is exactly similar in terms of its ornamental features to the binding
of this Holy Quran. In addition, there is a great similarity, except for the ground difference in the sunburst and salbek ornaments
on the inner cover. For this reason, it is highly probable that the bindings of the two works were made in the same years and
perhaps by the same artists.

The ornaments of the surah heads in the Holy Quran examined reflect the characteristics of the period in which it was made. In
terms of color, motif, composition, technique and style used, it is similar to the works with inventory numbers 00002, 0003, 00004
and 00009 in the same collection. Two types of faction roses are made in only three leaves (46b, 67b, 111a) in the Holy Quran. It
is ornamented in the classical style as roses, medallions and hexagonal sunbursts. The writing areas in the middle are gold ground
and left blank. The names of roses on other leaves are simply written on the margins of the page with soot ink, garnet ink and gold
ink. It shows similarities with roses found in manuscripts of the same period. Three types of stops are used in the Holy Quran. Full
circle, six-leaf claw and snail-shaped circle forms were used at the stops with gold floors. In the excerpt part of the basmala in
seven surahs of the Holy Quran, ornaments were made with free composition. This tradition is seen in many works within the same
period. The hatime page is in classical form and the writing area is divided by golden rulers. The writing area was limited with
gold rulers and no decorations were made.

As a result, the Holy Quran, which is in the Fazil Ahmed Pasha Collection of the Siileymaniye Library and is the subject of the
research, is a work that we encounter with classical norms in the 16th and 17th century Ottoman Period book ornamentation
with its writing, binding and illumination features. With this article, which was written in order to prepare the ground for the
studies to be done later, the general stylistic characteristics of the period related to the 16th and 17th century manuscripts of the
Holy Quran ornamentation were tried to be revealed.





