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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Karagéz Oyunlarindan Kanli Kavak'ta Aga¢ Motifi ve Agagla iliskili
Unsurlar

The Tree Motif in the Karagoz-Hacivat Play Kanli Kavak [The Bloody Poplar] and
Aspects Concerning the Tree

Nergiz Demir Solak” ©, Yunus Berkli”

6z

Turk kaltur ve inanislarinda agag motifi, hiikimdarligin, dogurganligin, guc ve iktidarin semboli olarak yer almaktadir.
Ata ruhlarinin makami olduguna inanilan agacin aile ve soy ile benzerlik kurularak kék ve govdesinin biyikleri, dal ve
yapraklarinin ise gengleri temsil ettigine inanilir. Oguz Kagan Destani ve Uygurlarin Tiireyis Destani’nda agag, 6nemli bir
rol oynarken Saman inanisinda gokyuziine ulagsmak icin bir merdiven gibi tasavvur edilmistir. Hayat Agaci, agaclarla ilgili
inaniglar ve kutsal sayilan agag tiirleri gibi hususlar, Turklerde agag kiltinin oldukga kokli ve derin manalar tasidigini
gostermektedir.

Bu calismada Kanli Kavak adli Karagéz oyunu, Tirklerin agag kiiltl inanislari baglaminda ele alinmistir. Oncelikle Kanli
Kavak oyununun Karagéz oyunlari icerisindeki yeri ve 6nemine deginilmis, ardindan Tiirk kiltiir ve mitolojisindeki agag
kultinden yola gikilarak Kanli Kavak oyununda basat unsur olarak 6ne ¢ikan agag figlirii degerlendirilmistir. Bununla birlikte
oyunda kavak, cin, yilan, cesme, balta gibi agacla iliskili unsurlar Gzerinde durularak oyuna kaynaklik eden halk inanislari
ve mitolojik arka plan ¢6zimlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler
Karag6z, Kanli Kavak, Agag, DogaUstu Varliklar, Yilan

Abstract

Turks associate the tree motif with the symbols of sovereignty, fertility, authority, and power. The roots and trunk of the
tree motif are accepted as the place of ancestral spirits and symbolize the family elders, whereas the limbs and leaves
symbolize the youth, thus being analogous to family and ancestry. While shamans consider the tree to be a ladder for
reaching the sky, trees are also seen to play a crucial role in the legend of Oghuz Khagan and of the Uyghur’s Tiireyis
Destani [Turkic Creation Myth]. Such issues as the Tree of Life, beliefs concerning the tree, and what kinds of the tree were
considered sacred indicate that a tree-centered cult had been quite established and had deep meanings among Turks.
This study will address the Karagbz-Hacivat [Punch and Judy-type] shadow play titled Kanli Kavak [The Bloody Poplar] in
terms of Turks’ tree cultic beliefs. The study addresses within its scope the place and importance the play The Bloody
Poplar has in Karagéz-Hacivat plays and will attempt to analyze the tree motif that is confronted as a principal element in
Kanli Kavak based on the tree cult in Turkish culture and mythology. Afterwards, the study will attempt to scrutinize the
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folk beliefs and mythological background that are the source of the play by highlighting the play’s tree-related
elements such as the poplar, djinn, the snake, the fountain, and the axe.

Keywords
Karagdz-Hacivat, Kanli Kavak, tree, demon, snake

Extended Summary
Karagoz-Hacivat plays are a Punch-and-Judy-type of folkloric shadow theatre that

takes its subjects from the socio-economic conditions of its time. At the same time,
Karag6z-Hacivat’s plays also involve archaic thoughts, belief systems, and myths, as
well as many folkloric materials that have been maintained whether consciously or
unconsciously in daily social life.

Kanli Kavak [The Bloody Poplar] is a reflection of three different cults, that occur
in almost every mythology, culture, and tradition regarding the Turkish Karagéz-Haci-
vat shadow theatre. Contrary to the tree beliefs that are generally accustomed to being
evaluated as symbols of the enormous and the sublime, the plot development in Kanli
Kavak mentions negative aspects of the tree such as being cruel and cursed, which
is one of the ways that make the play interesting. On the other hand, the processing
of the plot that develops around the tree, the house, the fountain (water), the snake
and the djinn, which is one of the symbols of supernatural beings, can be considered
as elements related to the tree. The play, which carries the traces of social life in the
center of belief to the curtain of Karagdz, also comes to the fore with its richness of
mythological elements.

Researchers seem to agree that Kanli Kavak occurs among the kar-i kadim [un-
fathomable eternal] plays. When looking at the main characters in Kanli Kavak, are
seen to be Hacivat, Karagoz, Karagoz’s wife, Asik Hasan, Asik Hasan’s son Muslu,
the Djinn, the first Albanian, and the second Albanian.

The tree appears with various functions and meanings in many mythologies and
cultures and takes place in Karagdz-Hacivat plays as the projection of social life. From
this perspective, the tree in Turkish shadow theatre is seen to be used in three different
ways in terms of content and visuals: as showpieces, as dividers, and as a decorative
element (i.e., the use of wood).

Tree-related beliefs vary widely. One of the stages in becoming a shaman, who
uses the limbs of the tree as a symbolic ladder reaching to the sky, involves planting
a tree, to which the shaman believes they are attached. The beech tree is one of the
trees shamans consider to be sacred; they believe the beech tree descended from the
sky with the gods Ulgen and Umay. The tree is also seen to play a crucial role in the
legend of the descent from the tree in the legend of Oghuz Khan and the Uyghurs’
Tiireyis Destani [Turkic creation myth]. Such issues as the Tree of Life, beliefs con-
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cerning the tree, and the kinds of trees that are considered sacred show Turks to have
quite established cultic beliefs with deep meanings regarding trees.

The poplar tree can also be said to be a sacred tree that is respected both in the Ana-
tolian area as well as in other geographies of the Turkish world, with various beliefs
having been developed about it. The poplar tree has attracted the interest of people
due to its height, durability, and longevity.

Poplars can be an image, symbol, or carrier for some other thing. According to one
fairy tale, when people wanted to kill Sultan’s son, they cut down the poplar once the
son was seen to have turned into one. While this type of transformation exemplifies
the human-plant metamorphosis, it also concerns the need to harm an unwanted being
when they are in its transformed state to get rid of it. Karagdz’s cutting of the poplar
in Kanli Kavak is indicative of the end of the djinn’s physical appearance with the tree
as the carrier of the djinn’s soul more than the end of the tree.

Another universal element that occurs in world mythologies similar to the tree is
supernatural powers. The most well-known of these are the beings called ‘djinn’.
Following the belief that the spirits find their place in the tree, there is a djinn that
settles in the poplar tree in the play.

In the first section of the study, the place of the tree, which is considered sacred in
almost all cultures, in Turkish culture, the importance of the poplar tree, the elements
with mythological meanings such as the djinn, the snake, the fountain (water) that
are mentioned with the tree have been discussed. The second section of the study will
analyze the Karagoz-Hacivat play Kan/li Kavak based on these materials.

In the play, Hacivat warns Karag6z about the bloody poplar, which is known to be
an uncanny tree. Karagdz pays no attention to this and attempts to cut down the tree.
However, he gets punished by being struck by the djinns who inhabit the tree. At the
end of the play, Karagoz, having turned back into his old self, cuts down the poplar
tree and takes the wood to his house.

Trees are considered to be symbols of the pillars of the universe and are often con-
sidered sacred through their association with the Tree of Life. In order not to harm
trees, approaching them has at times and in places been prohibited. Protecting and
respecting trees at the same time is a manifestation of the belief that the spirits who
inhabit the tree should not be disturbed. In Kanli Kavak, fear and divinity are seen
to be intertwined, as the bloody poplar becomes famous for its cruelty, evil, and hurt
that it causes people.

One of the most common themes in mythology is transfiguration, which has been
confirmed through examples of transformations among the forms of God, humans,
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animals and plants. These transformations are knitted with various cause-effect re-
lationships and are generally associated with trees. Starting from this point of view,
the bloody poplar (a tree) that identifies itself as a fairy exemplifies the human-plant
metamorphosis because of having a human and human-like speech. The following
sections show how meowing like a cat and taking the shape of a snake may also be
interpreted a plant-to-animal transformation.

In Kanli Kavak, the mythical origins of superstitions appear in the sense of the
divinity attributed to the tree. The cutting and destruction of the poplar tree might be
read as the invalidation of certain values. Although the issue of considering the tree to
be a djinn and haunted, which comes from the old Turkish beliefs, is not in harmony
with Islamic beliefs, it is in line with folkloric belief. This situation as explained above
can be said to stem from the tree being associated with the belief in the Tree of Life
and to be considered sacred through the deep meaning attributed to the tree. The tree
is also protected in this way. These issues that occur within folkloric beliefs, emotions,
and thoughts, unsurprisingly find a place for themselves in shadow theatre, which is
also nurtured by folkloric life. However, Karag6z as a realist and an ordinary man
gradually displays a realistic attitude by going over these approaches, and this can be
considered an extension of mythological and old religious beliefs.

Another situation that is detected in the play involves Karag6z being punished
twice, once by the djinn and once by the Albanians. While the first draw attention in
terms of being a supernatural form of punishment (djinn strike) arising from folkloric
beliefs, the second form of punishment can be considered a result of a legal require-
ment based on a concrete reason such as cutting down a tree that belongs to the public.
While Albanian forest rangers are walking Karag6z around the people with a rope tied
around his neck in the play, they also make a statement (this is the state of the one
who has cut down a living tree) stating that it is a crime to cut down a tree, which is
a living being.

The tree and the elements related to the tree in Kanli Kavak are similar to tree-re-
lated thoughts and tree-based beliefs that exist in Turkish culture and mythology. In
this sense, some beliefs within the memory of the people are also seen to have found
a place for themselves in the shadow theatre.
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Giris

Karagéz, konularint doneminin sosyo-ekonomik kosullarindan alan Tiirk golge
tiyatrosudur. Refik Ahmet Sevengil’e gore “Bu piyeslerde Osmanli devrindeki sosyal
hayatin gercekei bir bakis ve yerel renklerle ¢izilmis yansimalari yasar. (...) Konular
halk arasindaki batil inan¢lar, mahalle rezaletleri, ahlak, orf ve adet komedileri ve
sosyal hayata dair hicivlerden olusur.”! Bu agidan Karagoz toplumun giinliik yagami
igerisinde bilingli veyahut bilingsiz bir sekilde siirmekte olan arkaik diisiinceleri, inang
sistemlerini, mitleri ve daha bir¢ok folklorik malzemeyi biinyesinde barindirmaktadir.

Kanli Kavak, neredeyse her mitoloji, kiiltiir ve gelenekte yeri olan agag kiiltiiniin
Tiirk golge tiyatrosu Karagoz’e yansimasidir. Genellikle ulu ve kutsalin sembollerin-
den biri olarak gérmeye alisik oldugumuz aga¢ inaniglarinin aksine, konunun zalim
ve lanetli gibi olumsuz 6zelliklerle anilan Kanli Kavak etrafinda gelismesi oyunu
ilging kilan yonlerden biridir. Diger yandan agag etrafinda gelisen olay orgiistiniin
isleniginde agagla iligkili unsurlar olarak degerlendirebilecegimiz ev, gesme (su), yilan
ve dogaiistii varliklardan biri olan cin yer almaktadir. Sosyal hayatin izlerini inang
merkezinde Karagdz perdesine tagiyan oyun, mitolojik unsurlarin zenginligiyle de
one ¢ikmaktadir.?

Karagoz oyunlari; mukaddime (giris), muhavere (sdylesme), fasil (asil oyun) ve
hitam (bitis) olmak iizere dort boliimden olusur. Muhavere ve Fasil arasinda genel-
likle bir baglant1 s6z konusu olmayip oyunun esas konusunu olusturan kismi fasil
bolimiidiir. Kanli Kavak’ta da bu durum gegerli olmakla birlikte Karagdz ve Hacivat
arasinda gegen bazi ifadeler® oyunun konusuna bir génderme olarak yorumlanabilir.

Karagéz oyunlari ¢ogunlukla “kar-i kadim” (eski zaman isi, klasik) oyunlar ve
“nev-icad” (yeni uydurulmus, modern) oyunlar olmak iizere iki grupta incelenir.*
Kar-i kadim oyunlarin 16 ve 17. yiizyillardaki toplumun giindeminde yer alan konular1
ele aldig1 ayn1 zamanda oyunlarin yaziya gegirildigi tarihler olan 19. yiizy1l sonlari
ve 20. ylizyilin baglarinin yasam bigimlerini de yansittig1 sdylenebilir.’ Yapilan ¢alis-
malara bakildiginda arastirmacilarin Kanli Kavak’in “kar-i kadim” oyunlar arasinda
sayllmasinda fikir birligi icinde olduklar1 goriilmektedir.®

Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi (Istanbul: Alfa Yaymcilik, 2015), 73.

2 Nihangiil Dastan, “‘Bahge’ Adli Karagéz Oyununda Son Dénem Osmanli Sosyal Hayatindan Yansimalar”,
Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi 46 (2011), 155.

3 “Hacivat: Yazi ¢ikarabilir misiniz?
Karagoz: Yazi ¢ikarmast bir sey mi? Gel, gotiin varsa kist ¢ikar. Evde ne odun, ne komiir, kesede bir paralar
Hak getire!” ifadelerinden Karag6z’iin kis igin yeterli yakacaga sahip olmadigini sdyleyerek oyunun sonunda
da agaci kesip evine odun olarak gotiirmesi muhavere bolimiinde fasila yapilan bir atif olarak kabul edilebilir.
Cevdet Kudret, Karagéz (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2013), 2: 534.

4 Cevdet Kudret, Karagoz (Istanbul: YKY, 2013), 1: 18; Unver Oral, Diinden Bugiine Karagéz Oyunlar
(istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2014), 25.

5 Dilaver Diizgiin, “Tiirk Golge Oyunu Karagozde Istanbul Hayat1”. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirma-
lart Enstitiisii Dergisi 43 (2010), 28.

6 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz (istanbul: MEB Basimevi, 1961), 99. Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu
Karagéz (Ankara: Akgag Yayinlari, 2004), 89-90, 96; Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu (Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 1977), 322.
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Tiirk golge tiyatrosu iizerine yaptigi ¢alismalarla taninan Georg Jacob, Karagoz
oyunlarini konularina gore tasnif etmistir. Bu tasnife gore oyunlar, dort boliime ay-
rilmustir. (A) Karagdz’iin bir is tutmasi; (B) Karagoz’iin yasak edilen yerlere gir-
mek istemesi veya yapilmamasi gereken seylere burnunu sokmasi; (C) Bagimsiz bir
dolantida Karagdz’iin kendini giildiiriicii veya ¢aprasik bir durumda bulmasi; (C)
Sdylencelerden, halk dykiilerinden 6diing alinan konulardan yararlanarak yapilan uy-
gulamalar. Kanli Kavak, bu smiflandirmada Karag6z’iin yasak edilen yerlere girmek
istemesi veya yapilmamasi gereken seylere burnunu sokmasi (B) ile efsanelerden,
halk hikayelerinden, edebi eserlerden alinan konularin Karag6z’e uyarlanmasi (C)
baslig1 altinda kendine yer bulmaktadir.” Ayrica halk anlatilarindan yapilan uyarla-
malar da kendi i¢inde a. Halk hikayelerine dayandirilan oyunlar, b. Kitabi, mensur,
realist Istanbul halk hikayelerine dayandirilan oyunlar, c. Romanlara dayandirilan
oyunlar, ¢. Tiyatro eserlerine dayandirilan oyunlar, d. Dogu edebiyatina ve kiiltiirlerine
dayandirilan oyunlar olarak siniflandirilmistir. Bu gruplamada ise Kanli Kavak, anilan
son madde icerisinde degerlendirilmektedir.® Dogu edebiyatinin 6nemli eserlerinden
Binbir Gece Masallari’nda gegen “Jollanar ve Oglu Bedr Besim” adli hikdye ile oyun
arasinda “tilsimli degisimler” bakimindan benzerlik oldugu diistiniilmektedir.’

Sabri Esat Siyavusgil, oyunlari, entrikalarinin karmasik ya da basit olusuna gore
gruplandirarak Kanli Kavak’1 “ters evlenme tipi” basligi i¢erisinde degerlendirir. Buna
gore, olaylarin gelisimi ve aksiyon bir biitiinliik arz eder. Karagdz veya Hacivat ve-
yahut her ikisi birden gli¢ durumda kalir ve sonunda entrikanin ¢dziilmesiyle rahata
ererler. Dogaiistii hadiselere yer verilmesi de yine bu tip oyunlarin 6zellikleri arasinda-
dir. Bu oyunlarin konularini ise daha ¢ok batil inanislarin elestirisinin esprili bir dille
yapilmasi olusturur.'® Karagéz oyunlarinda genel itibariyle ¢aprasik entrikalara ve
girift olaylara fazla yer verilmese de Kanli Kavak’ta “seyircileri az ¢cok merak i¢inde

birakan bir entrika digiimlenir ve ¢oziiliir.”"

Karagoz’de kisilerin tasnifi tizerine fikir lireten aragtirmacilara gore Karagoz ile
Hacivat genellikle eksen/asal kisiler olarak tespit edilmesine karsin diger kisilerin
siniflandirilmasinda bir goriis birligi s6z konusu degildir. Nitekim And’a gore tam
bir tasnif hi¢bir zaman s6z konusu olamaz. Ancak degisik amaglara gore farklr si-
niflamalar yapilabilir.'? Kanli Kavak oyununda yer alan kisilerin Hacivat, Karagoz,
Karagoz’iin karis1 (igerden sesi gelir), Asik Hasan, Asik Hasan’in oglu Muslu, Cin,
1. Arnavut ve II. Arnavut’tan olustugu goriilmektedir. And’a gore, Karagdz ve Haci-
vat oyunda eksen kisilerken Karagdz’iin karisi, kadinlar kategorisinde yer alir. Cin-

7 And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 319.

8 Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, 80-85.
9 And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 326.
10 Siyavusgil, Karagoz, 112-113.

11 Siyavusgil, Karagoz, 101.

12 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 296.
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leri olaganiistii kisiler; Arnavutlart Anadolu disindan gelenler; Asik Hasan ile oglu
Muslu’yu ise gegici, ikincil kisiler ve ¢ocuklar kategorisinde degerlendirmek miim-
kiindiir.”® Siyavusgil’e gore ise, Kanli Kavak’ta Asik Hasan ve oglu Muslu figiiran
bir tiptir. Yazar, Arnavut tipini de “Imparatorluk tipleri” bashig1 altinda degerlendirir.'*

G. 1: Kanli Kavak oyununun perde 6nii (And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu)

Pek ¢ok mitoloji ve kiiltiirde ¢esitli islev ve anlamlariyla karsimiza ¢ikan agac, halkin
yasantisinin izdiisiimil olan Karag6z perdesinde de kendine yer bulmustur. Bu yoniiyle
bakildiginda Tiirk golge tiyatrosu Karagoz’de “aga¢”m icerik bakimidan ve gorsel
acidan ti¢ farkl sekilde kullanildigr goriillmektedir. Bunlar, “géstermeliklerde”, “fasil
boliimiinde” ve “agacin dekoratif bir unsur olarak’ kullanilmasi seklinde siralanabilir.

And, gostermeliklerin gérevini “heniiz oyunu seyretmeye hazirlanmamis seyirciyi
oyunun ger¢egine hazirlamak, onu oyunun yanilsama havasma sokmak, onda geciktirim
ve merak uyandirmak”? seklinde ifade etmektedir. Gostermeliklerin Tiirk tezyini sanat-
lar1 agisindan da biiyiik 6nem tagidigina isaret eden Siyavusgil, onlarin fasil boliimiiyle
bir alakalarinin olmadigini yalnizca birer siis mahiyetinde oldugunu belirtmektedir.'¢

And, Tiirk golge tiyatrosunda yer alan gostermeliklerle Asya golge oyunlarinda
yer alan tasvirleri karsilagtirarak aralarinda bir iliski kurulabileceginden s6z eder.

13 And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 296-297, 314-315.

14 Siyavusgil, Karagoz, 142-143, 178, 181.

15 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985), 311.
16 Siyavusgil, Karagoz, 122.
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Bunlardan ilki Topkap: Saray1 koleksiyonunda bulunan “Saray Bahgesi” adl1 goster-
meliktir. Burada yer alan selvi agaci, aslan, geyik, kus ve kapi figiirlerinin Cava ve
Bali’de gunungan'’ denilen agagla benzerligi soz konusudur. Diger bir gostermelik ise
Vak-Vak agacidir. And, Vak-Vak agacinin Binbir Gece Masallari’ndaki “Bulukiye’nin
Seriivenleri” ve “Basrali Cevahirci Hasan” masallarina bir anistirma yaptigini da ifade
etmektedir (G.2, G.3). Yemisleri insan basina benzeyen ve yere diigiince ‘vak vak’
diye ses ¢ikaran bu agacin, Asya lilkelerinin oyunlarinda yer alan hayat agaclari ile
bazi ortakliklar gosterdigi muhtemeldir (G.4, G.5).'8

G. 2: (Solda) Vak Vak Agaci (Murat Huten Koleksiyonu) (Karagéziim Iki Goziim -
Karagéz My Dear, 228)
G. 3: (Soldan ikinci) Hz. Hizir ve Iskender’i Vak Vak Agaci’nin yaninda gosteren
Osmanli minyatiirii (Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 180)

G. 4: (Soldan iiciincli) Malezya Gostermeligi (Pohon Beringin) (Metin And,
Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, 116)

G. 5: (Sagda) Cava gostermeligi (gunungan ya da kayon) Metin And, Diinyada ve
Bizde Golge Oyunu, 117)

Kanli Kavak oyununun fasil blimiinde oyunun konusunu olusturan kavak agaci,
Karagoz’de yer alan agac motifine verebilecegimiz bir diger 6rnektir. Oyunda agacin
merkezi bir rol iistlendigi goriilmektedir. Kaynagini nereden alirsa alsin konu ve olay-
lar1 kendi estetik perspektifinden sunan Karagoz’de, agag figiirii, yadirganmayacak
bir unsur olup Tiirk mitolojisindeki tabiat kiiltleriyle benzesmektedir.

17 Metin And, Ulbrich’ten alintilayarak gunungan adli agaca iliskin su bilgileri verir: “Gunungan yasami biitiin
gorliniimleri ile canlandirir. Yukarisi bir yasam agacinin dallaridir, alt kesiminde yar1 kapali kapinm iki kana-
dinda adlar1 Tjinkara Bala ve Bala Upata olan iki dev vardir. Yasam agcinin kokleri yasami, Tanr1’y1 simgeler,
bu kapimnin arkasindadir. Bunlarin aglik ve seksi canlandirdigi sanilmaktadir. Genel olarak bu insanin ancak
bedensel gereksinimlerini karsiladiktan sonra Tanrty1 gorebilecegini simgeler. Goriiniir olan bos seylerdir, bunlar
da yasama agacinin dallarindaki maymunlar ve kuslarla simgelenir. Tki y1lan ve iki biiyiik hayvanin déviigmesi
iktidar ve gii¢ denetlenmezse barist tehlikeye sokacagini simgeler. And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 116.

18 And, Diinyada ve Bizde Gdélge Oyunu, 118.
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G. 6: (Solda) Selvili kosk (gostermelik) (Kudret, Karagoz, 1: V)
G. 7: (Sagda) Cesme (gostermelik) (Kudret, Karagoz, 1: 1V)

Son olarak Karagdz oyunlarinda agacin mekanin bir pargasi ya da dekoratif bir
unsur olarak gectigi goriilmektedir. Ornegin Bah¢e oyununda otlar ve gigeklerden
olusan yesillik bir mekan bulunurken, Orman oyununda agaclikli kuytu bir yer vardir.
Leyla ile Mecnun oyununda da giil agaci kullanilmistir.

Bu calisma kapsaminda Tiirk kiiltiir ve mitolojisindeki agag kiiltiinden yola ¢ikila-
rak Kanli Kavak oyununda basat unsur olarak 6ne ¢ikan agag figiirii degerlendirilmis-
tir. Oyunda kavak, cin, yilan, ¢cesme (su), balta gibi aga¢la iliskili unsurlar iizerinde de
durularak oyuna kaynaklik eden halk inanislar1 ve mitolojik arka plan ¢oztimlenmeye
calisilmistir. Eserdeki aga¢ motifinin daha iyi anlagilmasi amaciyla bundan sonraki
boliimde Tiirk kiiltiiriinde yer alan agagla ilgili inanislar tizerinde durulmustur.

1. Tiirk Kiiltiiriinde Agagla Ilgili inamslar

Metin And’a gore “birgok mitologyada aga¢ kozmogoniyle ilgilidir”', diger bir
deyisle evrenin kokenine dair yapilan arastirmalarin temelinde yer alan unsurlar-
dan biri de aga¢ ve agaca ait diisiince diinyasidir. Tiirk diisiincesinde agac, “axis
mundi” (yerin ekseni) ve yasam kaynagi olmak tizere iki ayri rol iistlenmistir.?
Giiney Sibirya Tiirklerinin mitolojisinde ise kutsal aga¢, diinyanin ekseni olarak
s0zii edilen inanigla benzesmekte olup agacin tepesinde kus, kdklerinde ise yilanlar
bulunmaktadir.?! Pertev Naili Boratav’a gore “ ‘Hayat agact’ ve ‘Kozmik agag’ ile
ilgili pagan Tiirk halklarinin mitolojisinde yer bulan bir¢ok inanig, Miislimanlagmis
Tiirklerin geleneginde de canli kalarak belli bir agag kiiltiiniin ilk izlenimini olus-

19 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas: (Istanbul: YKY, 2018), 37.
20 Jean-Paul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, gev. Musa Yasar Saglam (Istanbul: Kabalc1 Yaymlari, 2017), 25.

21 Andrey Markovi¢ Sagalayev, Ural-Altay Mitolojisinde Arketipler ve Semboller, gev. Ali Toraman (Istanbul:
Bilge Kiiltiir Sanat Yaynlari, 2017), 120.
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turur. Boylece goriiniirde Anadolu’nun Tiirkler dncesi halklarinin 6zgiin dinlerinde
kalan 6geler birlesmistir.”*?

Tiirk inang sisteminde agag, “bu diinya ile 6teki diinyanin, yeraltiyla yeryiiziiniin
(ve gbkyliziiniin), insanla Tanri’nin irtibatin1 saglayan bir varliktir.”?* Buradan ha-
reketle agacin kokleri yeraltini, govdesi yeryliziinii ve goge dogru uzanmig dallar
gdkyiiziinli sembolize ederek ii¢c boliimlil evren tasavvurunun bir formunu yansittigini
sOylemek miimkiindiir.

Hayat agaci, tarih boyunca ¢esitli mit, inang ve kiiltiirlerde yer edinmis evrensel bir
degerdir. Her kiiltiir hayat agacini kendi tarihi ve mitolojik kaynaklarina uyarlayarak
ona anlamlar yiiklemistir. Yasam agaci, kozmik agag, bilgi agaci, diinya agaci, kutsal
agac gibi farkli adlandirmalar yapilsa da bir¢ok kiiltiirde bu agacin en temel 6zelli-
gi “ebedi canlilik” olarak goriilmektedir.* Bu 6zellik ayn1 zamanda agaca kutsiyet
atfedilmesindeki en énemli sebeplerden biridir. Bir rivayete gore, Tevrat, Incil ve
Kur’an’da gegen cennetteki dort irmak kaynagini hayat agacindan almaktadir. Hayat
agacinin evrenin merkezinde yer aldigina inanilmaktadir.?

G. 8: (solda) Sivas Gok Medrese ta¢ kapisindaki hayat agac1 (Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda
Hayat Agact, 36)

G. 9: (sagda) Saman davulunda yer alan hayat agaci motifi (Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda
Hayat Agact, 12)

Mit ve inang sistemlerine gore kutsal sayilan agaclarda hayat agacinin 6zellikleri-
nin tezahiir ettigine inanilmaktadir. Bunlar Islam dininde Tuba ve Sidre agaci; Tiirk-
lerde kayin, cam, kavak, ardig, ¢inar, sedir, servi, mese, dut, sdgiit, elma ve vak vak

22 Pertev Naili Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolo-
jisi (Istanbul: Bilgesu Yayincilik, 2016), 30.

23 Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2017), 465.
24 Ergun, Tiirk Kiiltiriinde Agag¢ Kiiltii, 185.
25 Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2014), 1: 96.
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agacidur. Tiirk kiiltiiriinde yeni yurt kurulurken agac dikme gelenegi de énemlidir. On
Tiirklerden beri siiregelen bu gelenek Selguklu ve Osmanli Devletleri’nde de devam
ettirilmistir.?® Geyikli Baba’nin diktigi kavak agaci ve Osman Bey’in riiyasinda gor-
diigii ¢inar agacina ait menkibeler bu anlayigin bir yansimasidir.”’

Agagla ilgili inamislar oldukea ¢esitlilik gdstermektedir. Ornegin samanlar igin
agac, goge ulagsmay1 saglayan bir merdiven gibidir. Kiginin, saman olma agamalarin-
dan biri de kendisine bagh olduguna inanilan bir aga¢ dikmesidir.”® Samanlarin kutsal
kabul ettigi agaglar arasinda Tanr1 Ulgen ve Umay ile birlikte gokten indigine inanilan
kayin agaci yer alir.”” Oguz Kagan Destani’nda agagtan tiireme efsanesi ve Uygurlarin
tiireyis efsanelerinde agacin 6nemli bir rol oynadigi kaynaklarda gegmektedir.*® Hayat
agaci, agaclarla ilgili inaniglar ve kutsal sayilan agag tiirleri gibi hususlar, Tiirklerde
agac kiiltiiniin oldukga koklii ve derin manalar tasidigini géstermektedir.

Agac kiiltiintin Tiirklerin kabul ettigi tiim dinlerde kendine yer buldugunu soyle-
yebiliriz. Goktiirkler, Budist Uygurlar, Tabgaglar ve Miisliiman Osmanlilar agaci, hii-
kiimdarlik simgesi ve ata ruhlarinin makami olarak kabul etmislerdir.>' Islamiyet &n-
cesi donemde yasamig Tiirk halklarinin mitolojisinde yer alan agaca dair birgok inanis
Islamiyet sonrasinda form degistirerek de olsa varligin siirdiirmiistiir.”> Anadolu’da
evin dniinde bulunan agaclar evdekilerin kaderini paylasarak adeta ailenin fertlerinden
biri olur. Ayrica bu agaglar hem evin siisii** hem de bolluk, bereket, iyilik ve glizellik
kaynagidir.** Agag ve aile/soy arasindaki iliski de gogunlukla bununla ilgilidir. “Yeni
nesiller koklii ve kaba agacin dallari ve yapraklart gibi™* goriilerek agacin canli kal-
mast, aile ve soyun devaminin simgesi olarak yorumlanmistir. Yeni dogan ¢ocuklar
icin agac dikilmesi de agac ve ¢ocuk iligkisini gosteren uygulamalardan biridir.*¢ Tiirk

26 Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri -Avrupa ve Islam Sanatina Etkileri- (Erzurum:
Atatiirk Universitesi Yaymlari, 2011), 42.

27 Geyikli Baba, Orhan Bey zamaninda Hoy’dan (Azerbaycan) Anadolu’ya gelen bir dervistir. Bir rivayete
gore “Bir giin sirtinda bir ¢inar (veya kavak) fidani ile Orhan Gazi’nin ikametgdhinin dniine gelmis ve uzun
omrii temsil eden bu fidan1 bahgeye dikerek uzaklasip gitmistir. Bu menkibeyi nakleden kaynaklar, Geyikli
Baba’nin bununla Osmanli Devleti’nin kutsiyetine ve uzun 6miirlii olacagina isaret etmek istedigini belirtir-
ler.” Bk. Ahmet Yasar Ocak, “Geyikli Baba”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 14 (Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1996), 46. Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey, riiyasinda Seyh Edebali’nin koynundan bir
ayin dogup kendi koynuna girdigini ve gébeginden ¢ikan bir agacin biitiin diinyay1 kapladigmi gormiistiir.
Osman Bey riiyasini anlattifinda ise bu riiya padisahlik ve hiikiimdarlik alameti olarak yorumlanmistir. Erhan
Afyoncu, “Osman Gazi’nin Rityas1” Sabah, 08 Aralik 2019, erisim 19 Kasim 2022, https://www.sabah.com.
tr/yazarlar/erhan-afyoncu/2019/12/08/osman-gazinin-ruyasi; Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii, 234.

28 Yasar, Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2017), 177.

29 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 175.

30 Ayrintih bilgi icin bk. Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 172-175; Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1: 83-105,
Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2015), 65.

31 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 177.

32 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.

33 Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2014), 2: 596.

34 Metin Ergun, “Tiirk Agag Kiiltii inancinin Dede Korkut Hikayelerindeki Yansimalari,” Tiirk Dili Arastirma-
lart Yillig1 — Belleten 46 (1998), 73.

35 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 597.

36 Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri -Avrupa ve Islam Sanatina Etkileri-, 42.
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yasay1s1 ve inancinda agacin, hayatin i¢inde, hayatla ve insanla biitiinlesik oldugunu
gosteren inaniglardan dolayi kesilmesi de hos karsilanmaz. Diger yandan mezarlara
ve mezarliklara aga¢ dikme c¢ok eski bir Tiirk gelenegidir.’” Agag ile 6liim inaniglari
arasinda da baglanti kurularak ulu agaclar, gége yiikselen dallari ile oliileri 6te diin-
yaya ulastirmaya yardime1 bir vasita gibi goriilmistiir. Bu agidan kozmik anlamlarla
dolu olan agag¢ inaniglarinin bir yansimasi olarak hem 6liiler hem de diriler i¢in agag
dikildigini gormekteyiz.

Boratav, “Tek basina duran ‘Ulu aga¢’in sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir
varlik olarak goriildiiglinii belirtir. Ayrica bu aga¢ iyi ve kotii cinlerin toplanma yeri
olma 6zelligine sahiptir.”*® Ulu agacin Orta Asya’da farkli sekilleri kargimiza ¢ikmak-
tadir. Bunlar, yalniz agag, kurumus agag ve yash agag¢ gibi adlarla anilir.*® Caligma
konumuz agisindan bakilacak olursa bir Karagoz metni olan Kanli Kavak oyununda
yer alan kavak agaci1 da mitolojik anlamlarla dolu olan bir yalniz/ulu agagtir. “Ka-
vak agaci dogaiistii gii¢lere ve insani yolundan saptirma ve onu doniistiirme giiciine
sahiptir. Ancak agac bu dzelliginden yararlanarak sihirli gliglerini bir cine doniis-
mek i¢in kullanir.”* Ayrica Emel Esin, milli geleneklerin tasiyicisi olarak isaret ettigi
Karagéz’de agag tasvirinin onemine deginerek Kanli Kavak’1 eski devirlerde agac i¢in
kesilen kurbanlar ile iliskilendirmektedir.*!

1.1. Kavak Agaci

Kavak agacinin hem Anadolu sahasinda hem de Tiirk diinyasinin diger cografya-
larinda sayg1 duyulan ve hakkinda g¢esitli inanislar gelistirilmis kutlu bir aga¢ oldugu
sOylenebilir. Kavak agac1 yiliksekligi, dayaniklilig1 ve uzun 6mrii bakimindan insanla-
rin ilgisini ¢ekmistir. “Direk” kelimesinin bir karsilig1 olarak “tirek ve terek” ifadeleri,
Kuzey Tiirklerinde kavak i¢in kullanilmaktadir. Ayrica, “temir terek” (demir kavak)
ifadesi masallarda ve mitolojilerde gegmektedir.*?

Kavak agaclarinin iyi veya kotii huylu ruhlara ev sahipligi yaptigina inanilmakta-
dir.® Diizgiin bilylimesiyle taninan kavaklar egri biigrii olduklarinda koétiiliigiin sem-
bolii olarak kabul edilirler. Bu agaglarda cinlerin ve kotii ruhlarin yasadigina inanilir.
Tepegoz hikayesinin Orta Asya varyantlarindan olan Er-T6stiik destaninda sozii edilen
ozellikleri tagiyan boyle bir kavak bulunmaktadir.*

37 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 598.

38 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.
39 Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, 25.

40 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.
41 Emel Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler (istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2004), 54.

42 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 604. Mehmet Aca, “Karacay-Malkar Mitolojisi ile Oguznime’de Tanrisal Yargila-
manin Iki Aract: ‘Sincir Tore’ ve ‘Div Qayast’,  Yeni Tiirkiye 80 (2015), 576.

43 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 605.

44 “Egri biigrii bir kavagin altinda konaklayan Er Tostiik, oradan ayrildiktan sonra bir seyini orada unuttugunu
fark eder. Agacin yanina geri dondiigiinde altinda bir devin oturdugunu goriir. Er Tostiik, kutlu at1 Cal-
Kuyrum’un verdigi 6giitlerle devden kurtulur.” Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, 279.
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Anadolu sahasinda kavakla ilgili yaygin geleneklerden biri de yeni dogan ¢ocuklar
icin kavak agac¢larmin dikilmesidir. Cocukla beraber biiyliyen bu agaclar, bilhassa
kiz ¢ocuklarinin evlilik ¢agina gelmesiyle kesilip satilir ve parasiyla ¢ocuklara ge-
yiz alinirdi.* Dogan ¢ocuk ile kavak agacinin bir nevi birbirine baglanmasi seklinde
tanimlayabilecegimiz bu adet bazi yorelerde ugurlu goriiliirken bazi yorelerde ise
¢ocuklarin dmriinii kisaltan ugursuz bir uygulama olarak kabul edilmistir. Kavak,
kurudugu, yapraklarimi doktiigii takdirde kutsiyetini kaybederek 6liimii ve kutun git-
mesini simgelemis, yeserdiginde ise yeniden dirilisin ve kutun geri gelisinin sembolii
olmustur.*

Kavak agacinin 6liim ve 6liimden sonraki hayatla iliskilendirildigi bir diger inanig
ise mezarliklara dikilen kavak agac¢laridir. Tiirk geleneginde mezarin basina dikilen
agac yeserir ve goge dogru uzanirsa mezarda yatan kisinin mekaninin Tanr1 kat1 ola-
cagna inanilir. Pervin Ergun, kavagin mezar baglarinda tercih edilmesini, yapraklarini
dokmemesi ve meyvesiz olmasiyla iligkilendirir.*” Ayrica kutsiyet atfedilen mekanlar
olan tlirbelerin etrafinda dikilen agaclar arasinda kavagin da yer aldig: bilinmektedir.
Bu durumda kutsiyetin ve tiirbeye atfedilen dogatistii 6zelliklerin tiirbe ile agag ara-
sinda paylasildigini sdylemek miimkiindiir.*

”4 olduguna inanilmakla birlikte 6zellik-

Tiirk mitolojisinde agacin “miibarek, kutlu
le Goktiirkler ve Uygurlar devrinde mukaddes sayilan Otiiken ormanlar1 (Otiiken y1s)
basta olmak tizere orman ruhlarinin oldugu bilinmektedir.® Ancak agaglara kutsiyet
atfedilen bu inaniglarin aksine Kanli Kavak adli oyunda “¢ift geleni tek gonderen
tek geleni hi¢ géndermeyen™! zalim/kotl 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmig farkli bir
agac karsimiza ¢ikar. Agacin zalimlikleri oyunda pek ¢ok yerde dile getirilmektedir.
Kavagin masal ve efsanelerde yer alan “evliya kavak” inanislarina ragmen Ogel’in
Anadolu’da miibarekliginin pek goriilmedigini sdylemesi ve oyunda da kavak agaci-
nin ugursuz olmast birbiriyle uyusmaktadir.’* Oyunda lanetli aga¢ inaniginin sekillen-

mesinin kavak agacinin i¢inde bardirdigi kotii ruhlardan kaynaklandigi sdylenebilir.

Kavak, geleneksel halk anlatilarinda 6liim ve dirilme sembolii olarak da gegmek-
tedir.® Oyunda Asik Hasan’in oglu Muslu’yu, cinlerin alip gotiirmesi ve daha sonra
geri getirmesi de bu motifle iligkilendirilerek yorumlanabilir. Nitekim oglunun kay-
bolusuyla birlikte onun canindan endise eden Asik Muslu’nun bu kaygisi, 6liim ve

45 Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii, 350-351.

46 Ergun, Tirk Kiiltiirinde Agag Kiiltii, 273, 351.

47 Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii, 420.

48 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 31.
49 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 593.

50 Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 62.

51 Kudret, Karagéz, 2: 542.

52 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 604.

53 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 605.
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yokluk fikrini ¢agrigtirirken Kanlh Kavak’in “Korkma evlatgigin hala diridir* sozleri
babasina yeniden dogus sevinci yasatir.

Kavak agacinin sembolik anlamlarini geleneksel anlatilardan yola ¢ikarak ¢ogalt-
mak miimkiindiir. Son bir rnek vermek gerekirse Ogel’in Eberhard’dan alintiladig:
masala gore pinara diisen ve orada dldiiriilen bir sehzadenin bulundugu yerden bir
kavak agaci ¢ikar. Ancak bu kavak agacinin da kesilmesiyle sehzadenin tam manasiyla
hayatina son verildigine inamlir.® Ogel, kavagi sehzadenin ruhunun bir goriintiisii ola-
rak yorumlamaktadir.’® Kavak agaci, insanin form degistirerek farkli bir gériiniimde
yeniden viicut bulmasi seklinde degerlendirilebilir. Insan-bitki déniisiimiinii®’ drnek-
lendiren bu anlatiya gore birinden kurtulmak istendiginde bu, ancak o kiginin doniis-
tiigli varligin da ortadan kaldirilmasiyla miimkiin olmaktadir. Nitekim Karag6z’iin
kavagi kesmesi, her ne kadar hos karsilanmayan bir durum olsa da aslinda bu, bir
agaci kesmekten ziyade ruhunu tasidigi cinlerin bir nevi bedenine/goriiniimiine son
vermesi olarak da yorumlanabilir.

1.2. Agac, Cin ve Yilan lliskisi

Tipkr agag¢ gibi diinya mitolojilerinde yeri olan evrensel bir unsur da dogaiisti
giiclerdir. Bunlardan en ¢ok bilineni “cin” veya “demon” olarak isimlendirilen varlik-
lardir. “Inanca gére, duyularla algilanamayan ve gdze goriinmeyen manevi varlik.”,
“duyularla idrak edilemeyen ve insanlar gibi ilahi emirlere uymakla ylikiimlii tutulan
varlik tiiri”%, “iyi ve kotii niyetli dogaiistii yaratiklarin tanimlanmasinda tercih edilen
ad”% gibi tanimlamalar yapilan semavi dinlerde de adi gecen cinlerin® 6zellikle halk
inaniglarinda 6nemli bir yeri vardir. Karagéz lizerine yapilan ¢aligmalarda oyunlarda
en ¢ok gegen olaganiistii varliklardan birinin cin oldugu tespit edilmistir.®

54 Kudret, Karagoz, 2: 544.

55 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 606.

56 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 2: 606.

57 Kavak agacinin insan-bitki doniisiimiinii yansitan bir 6rnegi de Yunan mitolojisinde yer almaktadir. Efsaneye
gore Phaeton’un kiz kardesleri, agabeylerinin Zeus tarafindan 6ldiiriilmesine ¢ok iiziiliir. Onlarin hi¢ dur-
madan agladigini goren Zeus ise kizlar1 durmadan sarsilan ve inleyen kavak agaglaria donistiiriir. Ergun,
Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii, 84. Bu durumun tam tersini yansitan yani agacin insana doniismesi inanist
ise Anadolu sahasinda su sekilde anlatilir: Efsaneye gore Tokat’in bir kdyiinde ormana giden bir ormanc1
agaclardan birini kesmeye niyetlenir. Ona yaklasan bir kadinin yavas yavas biiyiik bir agaca doniistiigiini
fark eden ormanci, agaci izler ve sonunda agaci degil kendisini keser. Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarn-
Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.

58 Esat Korkmaz, Eski Tiirk Inan¢lart ve Samanizm Terimleri Sézligii (Istanbul: Anahtar Kitaplar Yaynevi,
2008), 48.

59 M. Siireyya Sahin, “Cin” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 8 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993), 5-8.

60 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 48.

61 Cinler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Deniz Beyaz, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Cinler” (Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi, 2018); Veysel Olkan Yesil, “Islam inancinda Cinler” (Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Uni-
versitesi, 2011); Saadettin Merdin, “Geleneksel islam Inancinda Mitolojik Unsurlarm Kritigi: Cinlerle ilgili
Inanislar Baglaminda Bir Inceleme” (Doktora Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2019).

62 Cemile Kurt, “Tiirk G6lge Oyununda Demonik Varliklar” (Yiiksek Lisans Tezi, Bartin Universitesi, 2021),
108; Ibrahim Giimiis, “Gdolgedeki Mit: Karagdz’de Olaganiistii Varliklar,” Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve
Sanat Arastirmalart Dergisi 2 (2021), 86.
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Tiirklerin geleneksel diinya goriigiinde canli-cansiz her seyin bir ruhu® vardir. Ruh-
lar ise genellikle iyi ve kotii olmak iizere iki grupta incelenir. lyi ruhlar, mutluluk,
tyilik, temizlik ve yasam kaynagi olma gibi olumlu 6zelliklerle anilirken kotii ruhlarin
insanlara ve hayvanlara her tiirlii kotiiliigli yapabilecegine, kendilerine kurban istedik-
lerine ve hastalik gonderici nitelikte olduklarina inanilmaktadir.®* Tiirk mitolojisinde
cinlerin kdkeni iye denilen bu ruhlarda aranabilir. Samanin gérevleri arasinda bu iye-
leri-kd&tii ruhlart kovmak yer almaktadir.

Tiirk kiiltiirinde ormanlar, ruhlarin 6zelliklerine bagl olarak aydinlik/igikli veya ka-
ranlik/1is1ks1z olarak iki grupta degerlendirilir. ikinci gruptakiler daha ¢ok “lanetli yerler”
diye anilmakla birlikte bu ormanlarin cin ve peri gibi kotii ruhlara ev sahipligi yaptigina
inanilmaktadir.®® “Tek bagmna duran ‘Ulu agag’ sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir
varlik olarak goriiliirdii. Bunu, Dede Korkut Kitabmn her boliimiiniin sonunda tekrarla-
nan hayr duasindan anliyoruz: ‘Senin, ulu ve golgeli agacin hi¢bir zaman kesilmesin!’
Tek basina duran agag ayrica iyi ve k6tii cinlerin toplanma yeri olma 6zelligine sahiptir.”
Agacin i¢inde ruhlarim kendine yer buldugu inanci, ayn1 zamanda agac¢ kesmenin yasak-
lanmasinin bir sebebi olarak goriilmiistiir. “Biiyiik agaclarmn i¢inde cinlerin bulunduguna
inanilir. Ustiinde kus yuvalari olan agaglari kesmek yasaktir. Agaglarm iginde cin bulun-
duguna, bunlarin sagaltim giicii olduguna inanilir. Bursa’da 1915’te yol yapmak i¢in bir
¢inar agacinin kesilmesi gerekmis, agaca ilk vurusta agagtan kan akmis, bunun {izerine
kesilmesinden vazgegilmistir.”’ Bu agidan cinlerin genellikle ormanlik alanlarda, 1ss1z ve
tenha yerlerde ve meydanda tek bagina duran ulu agaglarda bulunduguna inanilmaktadir.
Kanl Kavak’ta da ormanlik bir alan s6z konusu olmay1p olaylarin “tek basina duran ulu
aga¢” etrafinda gelistigi ve cinlerin de bu agacta yasadigi anlagiimaktadir.

Cinlerin masallarda ve efsanelerde tespit edilen bazi 6zellikleri arasinda istedikleri
sekle girebilmeleri, insan, yilan ve kara kedi seklinde gériinmeleri, agaglarmn etrafinda ya
da altinda toplanmalari, suyla ilgili yerlerde ve su kaynaklarinda bulunmalari, insanlarin
cocuklarmi ¢almalari, cocuk ya da ciice seklinde goriinmeleri, dua ve besmele okununca
kagmalari sayilabilir. ¥ Benzer 6zellikler Kanli Kavak oyununda da bulunmaktadir.
Diger yandan cinlerin kavak agaciyla birlikte anildig1 6rnekler de mevcuttur.®”

63 “Bir seyin koruyucu ruhu ve igindeki gizli gii¢, sahip, malik ve hami ruh” olarak tanimlanan iyeler, ‘canli-
cansiz her seyin bir ruhu vardir’ anlayisiyla iliskilidir. Pervin Ergun, Sibirya Tiirklerinin Destanlarinda Iyeler
(Konya: Kémen Yaynlari, 2019), 17.

64 Ergun, Sibirya Tiirklerinin Destanlarinda Iyeler, 20-23.

65 Ergun, Sibirya Tiirklerinin Destanlarinda Iyeler, 27.

66 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.
67 And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi, 38.

68 Seckin Sarpkaya, Tiirklerin Seytani Masallart -Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar- (Izmir:
Karakum Yayinevi, 2021), 142, 143, 175, 186.

69 Masal ve efsanelerde cinlerin kavak agaciyla birlikte anildig1 6rnekler sunlardir: “Cin, esek seklinden yan-
makta olan atesten bir kavak agacina doniisiir.”, “Cinlerin gelini ormanda, bir kavak agacinin tepesindedir.”,
“Bir kavak agacinin etrafinda diigiin yapan cinler bir adami goriinmez yapip kagirirlar. “Cin, atesten olusmus
bir kavak agacina doniisiip adamin kafasina diiser ve adam cin ¢arpmasi olur.” Sarpkaya, Tiirklerin Seytani
Masallar: -Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varhiklar-, 177, 179, 183, 184, 186. irfan Polat’mn Tiirk
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Cinlerin kétiiliiklerinden korunmanin ¢esitli yollar1 vardir: “Onlar1 uzaklastirmak
icin yalvarma-yakarma ciimlelerini tekrarlamak, adlarin1 sdylemekten kaginmak ve
duruma gore onlara giizel sozlerle hitap etmek, geceleri sik stk bulunduklar ortamlar-
dan 6zellikle uzak durmak ve onlar1 harekete gegirebilecek davraniglardan sakinmak
gibi.””® Oyunda da anlatilanlara benzer sekilde Hacivat tarafindan okunan uydurma
bir dua sahnesi mevcuttur.

Agac ve ejder Tiirk sanatinda birlikte kullanildigini gérdiigimiiz figiirler arasin-
dadir. Agag ejderi”" tipolojisini 6rneklendiren bu birliktelikte genellikle ejder (yilan)
agacin muhafiz1 ya da yon simgesi olarak yorumlanmaktadir.”> Agaglarin igerisinde
yasayan ruhlarin ¢esitli formlara girebildiklerine inanilir. Kanli Kavak oyununda yilan
formunda ve ugabilen cinler Karagdz’lin karsisina ¢ikar. Oyunun mizahi karakterine
kosut olarak bu ruhlarin da muzip davranislar sergiledigi goriiliir.”

Tiirklerin tabiat kiiltiinde yer alan unsurlardan bir digeri de sudur. Yer-su olarak
ifadesini bulan bu inanis koruyucu ruhlarla iliskilidir. Yer-su kiiltiinde dag, agac ve
kutlu pinar halkin belleginde biitiinciil bir kozmogonik anlayisa isaret etmekle birlikte
dag ya da pinar yakinlarina aga¢ dikilmesi bu inanig1 6rneklendirmektedir.” Yine suya
yaklasimda saygil1 ve 6l¢iilii olma meselesi “kutlu bir ruh veya ruhun makami sayilan

75 anlayisini yansitmaktadir. Su, kullanimina iliskin bazi

suyu kirletmekten ¢ekinme
yasaklar1 da barindiran ritiielistik diyebilecegimiz 6zelliklere sahiptir.”® Kanli Kavak
oyununda ev, aga¢ ve ¢esme (su) bir arada goriiliir. Karagdz agaca saygi duymayip
ondan korkmadigi gibi ¢esmeyle ilgili bir kaygisi da olmadan ona sadece susuzlugunu

gidermek gibi pratik bir islevle yaklasir.

Calismamizin buraya kadar olan boliimiinde neredeyse biitiin kiiltiirlerde kutsal
kabul edilen agacin Tiirk kiiltiiriindeki yerine, kavak agacinin 6nemine, agacla birlik-
te anilan cin, yilan, cesme (su) gibi mitolojik anlamlari olan unsurlara deginilmeye
calisilmistir. Bundan sonraki boliimde bu verilerden yola ¢ikarak Kanli Kavak adli
Karagoz oyunu degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Masal ve Efsanelerinde Olaganiistii Giigler ve Varliklar -Tiirkiye Sahasinin Demonoloji ve Diabolojisi- adli
calismasinda da masal ve efsanelerde bulunan cinlerin benzer 6zelliklerle yer aldigi goriiliir. Burada da yine
cin ve kavak iliskisine deginilmistir (Istanbul: Selenge Yayinlari, 2020), 207-215.

70 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 50.

71 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi (Konya: Kémen Yayinlari, 2014), 34. Kavak agac1 ve
yilan birlikteligine Stimer mitolojisinde de rastlanmaktadir. Bk. Henrietta McCall, Mezopotamya Mitleri, gev.
Bircan Baykara (Ankara: Phoenix Yaynlari, 2017), 96.

72 Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 51. Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin ta¢ kapisindaki ka-
bartmada yer alan ejder motifi, hayat agacinin koruyucusu olan agag ejderini 6rneklendirmektedir. (Coruhlu,
Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 51.)

73 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 48.

74 Abdiilkadir Inan, Eski Tiirk Dini Tarihi (istanbul: Altmordu Yayimnlari, 2017), 45, 158., Ramazan Isik, “Tiirklerde
Agagla Ilgili inanislar ve Bunlara Bagh Kiiltler,” Firat Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 9 (2004), 104.

75 Abdiilkadir Inan, Makaleler ve Incemeler (Ankara: TTK Yaynlari, 2020), 1: 495.
76 inan, Makaleler ve Incemeler, 1: 495.
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2. Kanli Kavak Oyununda Agac¢ Motifinin Kullanimi

Kanli Kavak adli oyunun konusu kisaca su sekildedir: Oyunda Hacivat, tekinsiz
bir agag olarak bilinen Kanli Kavak hakkinda Karagdz’ii uyarir. Karagdz buna aldirig
etmedigi gibi bir de agaci kesmeye kalkar. Ancak Karag6z, agact mesken edinen cinler
tarafindan ¢arpilarak cezalandirilir. Oyunun sonunda tekrar eski haline gelen Karagoz,
kavak agacii keser ve odunlar1 evine gotliriir.

Giris ve muhavere boliimiiniin ardindan sarki ile perdeye Kanli Kavak konur. Eser-
de Serez ile Selanik arasinda bulunan meshur Kanli Kavak’in birdenbire Karagdz’iin
evinin 6ntinde belirdigi goriilmektedir. Cevdet Kudret bu durumu bazi oyunlarda
mekanin “itibari” olmasi ile izah etmektedir yani mekan hem Karagdz’iin evi hem de
Serez ile Selanik yolu tizeridir.”” Karagéz’de mahalleye uzakliklar1 ya da yakimliklar
ne olursa olsun biitiin hadiseler bu dairede meydana gelir.”® Ayrica Boratav’a gére dag,
agag, bahge, cesme, hamam, iskele vb. gibi tasvirler dekor olmaktan ziyade oyunun
cansiz aktorleri gibidirler.” “Dis goriiniisiiyle bir mahalle olarak géziikmekle birlikte
Kiisteri Meydani somut, belirli bir yer degildir. Oras1 bir sayinti yeridir: Ferhat ile Si-
rin oyununda orasit Amasya olur, Orman oyununda ormandir, Meyhane oyununda bir
Tiirk mahallesinde goriilemeyecek meyhane oraya yerlesir. Kayik oyununda lizerinden
kayikla gegilen bir sudur. Aslinda her oyuna ve oyunun kurallarina goére seyircinin

2980

Oyle oldugunu kabullendigi soyutlastirilmig bir yerdir.

Karagdz, kavagin iistiine diiser ve bunun Hacivat’in bir oyunu oldugunu diistinerek
ona kizar. Hacivat durumu ag¢ikliga kavusturur.

“Hacivat: Buna meshur “Kanli Kavak” derler, Karagoz!
Karagoz: Kalin kabak ise ben bunu keser, ah¢iya satarim.

Hacivat: Uzun lafin kisasi: Sen bunun yaminda ¢ok dolagsma, sonra sana bunun ziyani
181

dokunur, ben bu kadar séyliiyorum! (Gider.)

Evrenin diregi olarak kabul edilen agaclar genellikle hayat agaci ile iliskilendirile-
rek kutsal sayilirlar. Zarar gérmemeleri i¢in etraflarina yaklasmay1 engelleyen yasak-
lar konulmustur. Agaci korumak ve ona saygi duymak ayni zamanda agaci mesken
edinen ruhlarin rahatsiz edilmemesi inancinin bir tezahiiriidiir. Oyunda Kanli Kavak,
zalimligiyle, insana yaptig1 kotiiliikklerle ve can yakmasiyla nam saldigi i¢in korkuyla
kutsiyetin i¢ i¢e gectigi gorilmektedir:

77 Kudret, Karagoz, 1: 26.

78 Siyavusgil, Karagoz, 122.

79 Kudret, Karagoz, 1: 26.

80 And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 295.
81 Kudret, Karagoz, 2: 541.
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“Karagoz: Ey kalin kabak! Hacivat'in yedigi halta bak! Sen burada ¢ok duracak misin,
yoksa kalkacak misin? Sen kalkmazsan ben seni kaldiririm. Ulan, burada bir ¢ocuk var,

vay pust vay! Bir de ¢esme var. "%

Cinlerin sekilsiz olmalarindan hareketle gdlge tiyatrosunda yer alan cin tasvirleri
hayal giiciiniin iiriini olarak ortaya konulmustur. Bu “figiirlerin g6gis, karin, kasik
ve diz kapaklari bolimlerinde kafa ve canavar baglari™® yer aldigi goriilmektedir.
Nitekim Kanli Kavak’ta da Karag6z’iin “Burada bir ¢ocuk var.” diyerek dikkatini
¢ekenin agacin bedeninde yer alan insan/¢ocuk basi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Agagta yer alan insan baslarina 6zgii hikaye ve tasvirler de mevcut olup bunlardan
en bilineni daha 6nce de sozii edilen Vak Vak Agaci’dir. Diger yandan cinlerin ¢ocuk
sekline girebilmeleri ve genellikle kii¢iik boyutlu varliklar olarak ¢ocuk ya da ciice
goriintiimiinde olduklart kaynaklarda gegmektedir.3

G. 10: (Solda) Cinler (Kudret, Karagoz, XXIII)

G. 11: (Sagda) Cin Djinn (Cengiz Ozek, Ragip Tugtekin, Aziz Murat Aslan koleksiyonlarr)
(Karagoziim ki Goziim - Karagoz My Dear, 222)

Karagdz’lin isaret ettigi bir diger figiir ise 6ncesinde Hacivat’in “gesme-i ra’na”
olarak dikkat ¢ektigi cesmedir. Karagdz, bu ¢gesmeden su igmeyi de ihmal etmez. Bu
da esasen siradan bir birliktelik olmayip aga¢ ve su, yer-su inanislarinda birlikte anil-
maktadir. Hacivat’in uyarilarina kulak asmayan Karagoz, kavaga oradan gitmesi i¢in
miihlet verir. Gitmedigi takdirde dalin1 budagini kesecegini, onu parca parca edecegini
soyler.® Bu sirada perdeye Asik Hasan ve oglu Muslu gelir:

82 Kudret, Karagoz, 2: 541.

83 Burak Erhan Tarlakazan, “Tirk Gélge Oyunu ‘Karagdz’de Dogaiistii Tasvir ve Semboller” Anemon Mug
Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 6 (2018), 919.

84 Sarpkaya, Tiirklerin Seytani Masallar: -Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar- , 175.

85 Meyve vermeyen bir agaca “korku vermek” gelenegi de bulunmaktadir. Boyle bir agac kesmekle tehdit edilir;
bununla gelecek y1l bol meyve vermesi saglama alinmak istenir.” Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Ana-
dolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 32.
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“Asik Hasan: Gele gele nereye gelmisiz haberin var mi?
Muslu: Nereye gelmisiz babacigim? Ben sizin gezdiginiz yerleri bilmem.

Agik Hasan: Nereye gelecegiz? Serez’le Selanik’in arasinda meshur “Kanli Kavak

ontine gelmigiz.
Muslu: Ne olur buraya gelmekle babacigim?

Astk Hasan: Ne mi olur? Buraya ¢ift gelen tek gider, tek gelen hi¢ gitmez, buna “zalim

Kanli Kavak” derler, oglum! "%

Asik Hasan ve oglu Muslu gazel okuyarak agacin yanindan gegmeye galigirlar. An-
cak cin gelir ve Muslu’yu alip gétiiriir. Bu durum cinlerin ¢ocuk kagirma 6zelligiyle
benzesir. Evladinimn gidisine ¢ok tiziilen Asik Hasan, oglunu geri vermesi i¢in kavaga
gazel okumaya baglar. Bu gazel, cinlerin kotiiliikklerinden korunmak ve onlar1 uzak-
lastirmak i¢in yalvarma-yakarma ctimlelerini tekrarlamak olarak degerlendirilebilir.’’
Kavak’tan oglunu geri isteyen Asik Hasan’a agacin cevap verdigi goriiliir. Oyunda
kavak agacinin bir diger olaganiistli 6zelligi ise konusuyor olmasidir. Kavak, adeta
insan gibi gazel sdyleyerek Asik Hasan’la atigir.

G. 12: Asik Hasan ve oglu Muslu (Kudret, Karagoz 2, X)

Mitolojide en ¢ok yer alan konulardan biri de sekil degistirmedir. Cesitli sebep-
sonug iligkileriyle oriilii, Tanri-insan-hayvan-bitki arasinda gelisen dontisiim 6rnekle-
rinin genellikle agacla iliskili oldugu tespit edilmistir.*® Buradan yola ¢ikarak kendini

86 Kudret, Karagoz, 2: 542.
87 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 50.

88 Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, 80; Giilten Giiltepe, “Plastik Sanatlarda Soyut Somut Gosterge ve
Gorseller Uzerine Metaforik Bir Yaklagim” (Sanatta Yeterlik Tezi, Atatiirk Universitesi, 2016), 186.
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bir peri olarak tanimlayan Kanli Kavak’in (agacin) insan basl olmas1 ve insan gibi ko-
nusmas1 sebebiyle insan-bitki metamorfozunu drneklendirdigi sdylenebilir. Tlerleyen
boliimlerde kedi gibi miyavlamasi ve yilan suretini almasi da bitki-hayvan doniistimii
olarak yorumlanabilir.

Asik Hasan, istegine karsilik vermeyen agaca su sozlerle kargista bulunur: “Ey
Kavak, dalin budagin kurusun, yapraklarin dokiilsiin!

Kutsal agacin kurumasi, kaosun, felaketin, 6liimiin, Tanr1 kutsuzlugunun sebebi ola-
rak digiintilmektedir. Dede Korkut Hikdyesi 'nde “Golgelice kaba agacin kurumasin.””
ifadesi gegmektedir. Bu sebeple kutsal olduguna inanilan agaglara dokunulmaz, dallar
koparilmaz ve bu agaglarin kurumasina izin verilmez.”! Agacin kurumasi, kesilme-
si ve ytkiminin olumsuz anlamlarini ¢agristiran Asik Hasan’in sozleri, bize oglunu
kaybedisinden 6tiirli ne derece ilizgilin oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.
Bunun iizerine Cin, Muslu’yu getirir. Nitekim getirme sebebi olarak sdyledigi “Senin
babanmin ah i zarma tahammiil gelmez, seni babanin yanina gétiirecegim!”* ifadesi
de bu durumu desteklemektedir. Ogluna kavusan Asik Hasan yine bir gazel sdyleyerek
perdeden cekilir.

Oyunun buraya kadar olan boliimii, bize Kanli Kavak’1 tanitmakta ve cinlerin Asik
Hasan’1n oglu Muslu’yu gétiirlip geri getirmesi ile agacin dogaiistii gii¢lerinin oldu-
gunu gostermektedir. Boratav, “Kavak agaci insani yolundan saptirma ve onu doniis-
tiirme giiciine sahiptir. Ancak, aga¢ bu 6zelliginden yararlanarak sihirli gliglerini bir
cine doniismek i¢in kullanir.”** der. Metin And da Kanli Kavak’taki agacin tilsimli bir
agac oldugunu ifade eder.”* Kanli Kavak, kanli namiyla tin salmis, evladi babasindan
ayiran ve daha nice canlar yakmis bu yiizden de ¢ok diismani olan bir agagtir. Oyunda
insanlari korktugu ve ¢ekindigi i¢in yanina yaklagamadig1 bir agag olarak islenmisgtir.

Karagoz’lin kavakla olan meselesi ise evinin 6niinii kapatmasi gibi komediyi olus-
turan basit bir sebebe dayanir. Karagdz’iin perdeye gelerek, “Ey kavak! Sen hadld
burada misin?”% sozlerinin ardindan Cin gelerek Karagoz’e kedi gibi miyav der. Ka-
ragdz her ne kadar Cin’i kovmaya caligsa da ¢arpilmaktan kurtulamaz. Elleri bir tarafa
ayaklar1 bir tarafa ayrilir. Bunun iizerine Hacivat gelir ve Karagdz ondan yardim ister.
Hacivat bir dua okur, Karagoz de “dmin” der. Bu, oyunda giildiiriiyii saglayan uydur-
ma bir duadir. Ancak cinlerin serrinden korunmak i¢in dua okunmasi diisiincesiyle

bagdasir. Cin yeniden gelerek dua okuyan Hacivat’1 da ¢arpar. Hacivat, dua etmeye,

89 Kudret, Karagoz, 2: 544.

90 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi (Istanbul: Bogazici Yaymlari, 2018), 36, 58, 98, 121, 135.

91 Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii, 362.

92 Kudret, Karagoz, 2: 545.

93 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 30.
94 And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, 118.

95 Kudret, Karagoz, 2: 546.
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Karagoz de amin demeye devam ederler. Cin bu defa geldiginde Hacivat’1 eski haline
getirir ve birakir. Diizelen Hacivat evine gitmek istese de Karagdz onu birakmaz.
Boylelikle Hacivat, Karag6z i¢in de dua etmeye baslar. Cin tekrar gelerek Karagoz’i
havaya kaldirir ve tam bu esnada duanin bitmesiyle orada birakir. Karagdz’iin havada
asili kalis1 oyunda komigi yaratan bir baska gortntiidir.”® Cevdet Kudret’in ifade ettigi
gibi “Hangi konuyu islerse islesin, Karag6z oyununun basta gelen 6zelligi bir komed-
ya olusudur.”” Hacivat’in duaya devam etmesiyle birlikte Cin, Karagoz i de diizeltir.

G. 13: (Solda) Carpilmis Karagdz (Kudret, Karagoz 2, 1X)
G. 14: (Sagda) Kanh Kavak gostermelik, (Kudret, Karagéz 2, VIII)

Kurtulan Karagdz’iin ilk isi bunlarin sorumlusu olarak gordiigti Kanl Kavak’1 kes-
mek olur. Bunu su sozlerle ifade eder: “Karagéz: Ey Kalin Kabak! Aksamdan beri
bana ettigin elverir, ben de senin dalini budagini keseyim de gor!”*® Evden baltay1
alip kavagi kesmeye baslar. Oturdugu dali kestiginden yere diiser.

“Hacivat: (Gelir.) Karagéz, sen ne yapiyorsun? Oturdugun dali kesiyorsun, sonra dii-

sersin.

96 Buna ¢ok benzer bir sahne Cazular oyununda da gegmektedir. Bk. Kudret, Karagoz, 1: 300.
97 Kudret, Karagoz, 1: 27.
98 Kudret, Karagoz, 2: 548.
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Karagoz: Defol suradan kerata! (Hacivat gider. Karagoz gene kesmeye bagslar, dal ke-
silir, Karagoz asag diiser.) Vay kerata! Bu benim diisecegimi bildi, 6lecegimi de bilir!

(diye Hacivat'1 ¢agurir.) Hacivat, asag gel!
Hacivat: (Gelir) Ne var, ne istiyorsun?
Karagoz: Sen benim diisecegimi bildin, 6lecegimi de bil bakalim!

Hacivat: Ulan budala, o belli bir sey! Oturdugun dali kesiyordun, dal kesildi, sen de

diistiin. Bir insamin olecegi belli olur mu? ™

Bu sahne oyun boyunca insanlarin korkudan yanina bile yaklasamadiklari bir aga-

cin Karagoz tarafindan kesilmesiyle biitiin bu inanislara balta vurulmasi'® olarak de-
gerlendirilebilir. Sevin’in bu konudaki goriisleri su sekildedir:

“Golge oyununun Islamlik dis1 gaglarindan kalma bu tabiatiistii veya dist unsurlarm
foyalarimi ¢ok zaman adaletin, diizenin sembolii olan Efe meydana ¢ikarir. Bu bakimdan
Osmanli devri Hayal Oyunu, bu tiirlii hayali varliklarin kutsalligina inanan Budist G61-
ge Oyunu aksine realisttir; oyunun sonunda mutlaka bunlarin hile oldugunu meydana
cikarmayi dini bir vazife bilir. Zaten Budistligi muhafaza edenlerin golge oyunundaki

tipler yar1 hayvan yar1 insan fantastik tiplerdir. Bizim tipler insandir.”'"!

Biitiin bu inanig ve korkutucu uyarilar, Karagoz’iin agaca yaklasimini degistirmese

de “Vay kerata! Bu benim diigecegimi bildi, dlecegimi de bilir!” sozleri Karagdz’iin
de kafasinin karistigini gostermesi bakimidan 6nemlidir. Buna karsin Hacivat’in
sebep-sonug iliskisi iginde son derece realist bakisini igeren “Ulan budala, o belli bir

sey! Oturdugun dali kesiyordun, dal kesildi, sen de diistiin. Bir insanin dlecegi belli

olur mu?”'%* sozleri Karagdz’iin aklint makul insan diistincesinin sinirlarina ¢ekme

¢abasi olarak yorumlanabilir.

Daha sonra Karagdz, uyumak i¢in kavak agacinin altina yatar. Kavaktan bir y1-
lan ¢ikarak diliyle Karagdz’tin burnunu yalar. Karag6z onu dnce sivrisinek zanneder

ancak uyanip da yilan oldugunu goriince “Ulan, kavak filiz vermis™ diyerek yilani

baltayla 6ldiiriir. Yalnizca kavagi kesmekle onu yok edemeyecegini anlayan Karagoz,

hayvan formundaki goriintiisiinii de ortadan kaldiracaktir.

99 Kudret, Karagoz, 2: 549.
100 Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul’da Karagéz ve Karagoz 'de Istanbul (istanbul: Burhaneddin Basimevi, 1938),

18.

101 Nureddin Sevin, Tiirk Golge Oyunu (Istanbul: MEB Yayinlari, 1968), 66.
102 Kudret, Karagoz, 2: 549.
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G. 15: Biiyiilii Agag (Cengiz Ozek Koleksiyonu) (Karagoziim Iki Goziim - Karagéz My Dear, 96)

Oyunda batil inaniglarin sonunu getiren baltanin, demirden mamul olmasi demirin
Gok Tengri’nin bir armagani olarak goriiliip yar1 kutsal kabul edilmesiyle agikla-
nabilir.!® “Kirgiz-Kazaklar demirden kétii ruhlarin kagtiklarina inanirlardi.”'* De-
mirin 0zellikle dogatistii gliclerden korunmada etkili bir unsur olduguna dair ¢esitli
uygulamalar mevcuttur. Cin ve perilerin bulunduguna inanilan ormanlik alanlardan
gecmek zorunda kalinirsa tizerinde demir bulundurmak'®, 6liiniin gégsiine bigak, ma-
kas, ¢ekig gibi bir seyin konmasi, lohusa kadinlara musallat olan al karisinin ¢elikten
korkmasi, yine lohusanin yaninda ¢ekicle bir demire vuran demirciyi temsil eden bir
adamin bulunmas1'® vs. gibi inaniglar oldugu kaynaklarda gegmektedir. Bu sebeple
Karagdz’iin agacin/cinlerin hakkindan baltayla yani demirle gelmesi kesici bir alet
olmasinin yani sira dogaiistii gii¢clerden korunmada demirin etkisini de 6rneklendirir.
Kisacasi Karagdz’iin elindeki baltanin hem maddi hem de manevi agidan iki sekilde
de agacin/cinlerin sonunu getirdigi sdylenebilir.

Karag6z, kesilen dallar1 eve gotlirmek iizereyken iki Arnavut bekei, agaci kesenin
Karagdz oldugunu anlayarak onu yakalarlar. Ceza olarak da “Bunu tutalim, tabanlari-
na bes yiiz degnek vuralim, boynuna bir ip takalim, sokak sokak cezdirelim.”'"7 diyen
Birinci Arnavut’un fikrine uyarlar. Karagdz’ii sirtiistli yatirip dovmeye baslarlar. An-
cak her defasinda say1y1 sasirip bastan alirlar. Basa donmelerinin sebebi Karagdz’iin
cezasini arttirmak i¢in bahane tiretmektir. Karag6z’iin boynuna bir ip takip gezdirirken

103 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri -Avrupa ve Islam Sanatina Etkileri-, 6; Inan, Makaleler
ve Incelemeler, 2: 230.

104 inan, Makaleler ve Incelemeler, 2: 231.

105 Ergun, Sibirya Tiirklerinin Destanlarinda Iyeler, 34.
106 inan, Makaleler ve Incelemeler, 2: 231.

107 Kudret, Karagoz, 2: 551.
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de “Yas kesenin hdli budur hey!”'%® s6ztunii tekrar ederler. Her ne kadar oyunun bagin-
dan itibaren Karag6z temelde dogaiistii giiclerle miicadele etse de oyunun sonunda
agaci kesmesi cezalandirilmasini gerektirir. Halk inaniglarinda canli bir varlik olarak
goriilen agacin kesilmesi “Yesil (agag) kesen, basg kesmis gibi olur.” '*° gibi atasozle-
rine de yansidigi sekliyle biiyiik bir sugtur.

Karag6z, birkag defa dolastiktan sonra boynundaki ipi kavagin kdkiine baglayarak
kacar. Daha sonra tekrar ayni yere gelerek dallar toplayip eve gotiiriir. Karagoz’iin
kislik odun ihtiyacini bu yolla karsiladigimi sdyleyen Siyavusgil, agacin kesilmesini
-kiglik odun temin etmek gibi- ekonomik sebeplerle izah etme yoluna gider.!"® Oyunun
fasil bolimii boylece sona erer.

Karagdz’de, cin ¢arpmasi, biiyii, efsun, kalip degismesi, acayiplikler goriilmesi gibi
dogaiistii unsurlara yer verilmesi batil inanislarin hicviyle birlikte komigi ortaya ¢ika-
ran unsurlar olarak degerlendirilmektedir.!"! Batil inaniglarin parodisinin''? yapildigi
Kanli Kavak’1izleyen diger oyunlar arasinda Mal Cikarma, Yazici, Cazular, Ferhat ile
Sirin vb. saymak miimkiindiir. Siyavusgil, Yazict oyununda cin ile Karagdz arasinda
gegen sahnelerin korkung olmaktan ziyade, birer saka mahiyetinde oldugunu ifade
eder.'?® Ayni durumun Kanli Kavak igin de gegerli oldugunu séylemek miimkiindjir.

Sonu¢

Kanli Kavak’ta batil inanislarin mitsel kokenleri, agaca atfedilen kutsiyet baglamin-
da ele alinmistir. Kavak agacinin kesilisi, yikilisi bazi degerlerin gecerliligini yitirmesi
olarak da okunabilir. Eski Tiirk inanislarindan gelen agacin cinli, perili, sayilmasi
hususu Islam inamisiyla bagdasmamasia ragmen halk inanisinda yer etmistir. Bu
durumun yukarida anlatildigi iizere agaca yiiklenilen derin anlamla birlikte agacin,
hayat agac1 inanistyla iliskilendirilerek kutsal sayilmasindan kaynaklandig1 sdylene-
bilir. Agag¢ ayn1 zamanda bu yolla korunmaya alinmigtir. Halkin inanislari, duygu ve
diislince diinyasinda yer eden bu konularin yine halkin yasantisindan beslenen golge
tiyatrosunda kendine yer bulmasi yadirganmayacak bir durumdur. Ancak realist ve
halktan bir insan olan Karag6z, mitolojik ve eski dini inaniglarin bir uzantis1 olarak
degerlendirilebilecek bu yaklasimlarin iizerine giderek gergekei bir tavir sergiler.

Oyunda tespit edilen bir diger durum da Karagoz’iin Cin ve Arnavutlar eliyle iki
kez cezalandirilmis olmasidir. Bunlardan ilki daha 6nce sozii edilen inaniglardan kay-
naklanan dogaiistii bir cezalandirma bigimi -cin ¢carpmasi- olmasi agisindan dikkati

108 Kudret, Karagoz, 2: 551.

109 Boratav, Tiirk Mitolojisi -Oguzlarin-Anadolu, Azerbaycan ve Tiirkmenistan Tiirklerinin Mitolojisi-, 32.
110 Siyavusgil, Karagoz, 130.

111 Siyavusgil, Karagéz, 123.

112 Siyavusgil, Karagéz, 130., Ahmet Kabakli, Seyirlik Oyunlar (Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi, 2016), 115.
113 Siyavusgil, Karagoz, 130.
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cekerken ikinci cezalandirma bigimi ise kamuya ait “bir agaci kesmek™ gibi somut bir
sebebe dayanan ve bir anlamda hukuki bir gerekliligin sonucu olarak diisiiniilebilir.
Nitekim Arnavut orman koruculart Karag6z’iin boynuna ip takip gezdirirken canli bir
varlik olan agacin kesilmis olmasinin sug teskil ettigini ifade eden bir s6z -yas kesenin
hali budur- sdyleyeceklerdir.

Kanli Kavak oyunundaki aga¢ ve agaca baglh unsurlarin Tiirk kiiltiirii ve mitolo-
jisindeki agag diislincesi ve agaca dayali inaniglarla benzerlik gosterdigi goriiliir. Bu
anlamda halkin belleginde yer eden ¢esitli inaniglarin gdlge tiyatrosunda da kendile-
rine yer buldugu goriilmiistiir.
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