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0z

Ronesans’in ardindan gelen aydinlanma siireci, insanligin bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta
da ilerlemesine ve kendini ifade etme bigimlerinde de farkliliga yol agmistir. Oncelikle tas-
vir saray ve onun 6n gordiigi konularin digina ¢ikmis, giindelik hayat: kompozisyonlarinin
igine almistir. Giindelik hayatin sanatin konusu olmasi itibariyle, kayit tutma aligkanligini
da plastik sanatlarin kapsamina dahil etmistir. Fotografin kesfi, kendisine paralel olarak
hizini artiran giindelik hayatin hizina yetismek, onu daha hizli, daha net ve daha tarafsiz
kaydetmek icin adeta bir gereklilik olmugtur. Oncelikle “ideal toplum” ingasinin bir 6ge-
si olarak devletin elinde bir belgeleme aygiti olan fotograf, yogun kullanim ve dolayisiyla
teknolojik agidan hizli gelismesi nedeniyle hizli bir sekilde bireysel kullanim alanina da
girmigtir. Bu bireysel kullanim 6nceleri ¢ok yadirgansa da sonralari daha tarafsiz, daha
¢agdas ve daha nesnel konularin ve bakis agilarinin fotografin alanina girmesine olanak
saglamigtir. Bunlardan en 6nemlisi “Toplumsal Belgecilik’tir. Toplumsal belge, i¢inde bu-
lundugumuz ytizyilda da devam eder sekilde, gectigimiz yiizyillda yasanmis tim felaket
ve savaglarin kaydini tutarak, insanligin bu acilari tekrar yasamamasi igin iistiine diisen
gorevi yerine getirmistir. Bu baglamda Susan Meiselas toplumsal belgeciligin 6nde gelen
temsilcilerinden biri olmustur. Meiselas kendi ¢evresinden baslayarak tanik oldugu sos-
yal hayati tarafsizlik ile yansitmis, buradaki adaletsizlik, yoksulluk, siddet ve buna benzer
bir¢ok insan hayatini olumsuz yonde etkileyen olguyu, net ve tarafsiz bir tavirla aktarmaya
caligmistir. Kendine 6zgii bicimde gelistirdigi bu anlatim diliyle, sosyal adaletsizligi akta-
rirken, sadece yerel konular1 degil ayni: zamanda daha genis kitleleri ilgilendiren, evren-
sel konular1 izleyiciye aktarmay: kendine gorev edinmistir. Ozellikle Giiney Amerikada
meydana gelen ayaklanma ve atigmalari seffaflikla aktardig: isleriyle kamuoyunu burada
gergeklesen olaylar bilgilendirmis, ayn1 zamanda gelecek nesiller i¢in bu hatanin tekrar
edilmesini engellemeyi amag edinen bir tavir sergilemistir. Oyle ki, yakin zamanda Nika-
raguada gergeklestirdigi enstalasyonlarinda fotografin ¢agdas sunum bigimleri ile de her
yeni nesle ulasabilecek sekilde kendini yenilemis ve bu neslin bellegini tazeleyerek ayni
sorunlarin tekrar yasanmamasi igin elinden geleni yapmuistir. S6z konusu “Tarihi Yeniden
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Gergevelemek” ¢alismast Orta Amerika Universitesi'nin girisimi ile gerceklestirirken, bu
¢aligmalarin bir miizede, bir kitapta ya da sinirli sayida izleyicinin ulasabilecegi yerlerde
sergilemektense, kamuya agik alanda, devlet binalarinin 6niinde, islek sokaklarda, durak-
larda veya manzara 6nlerinde reklam panolarinda vb. gibi kentsel 6gelerin 6niinde veya
tizerine bir enstalasyon bi¢imi ile koymay: tercih etmistir. Eski ve yeni neslin bir arada ol-
dugu ortak mekanlarda, ¢agdas sanatin sunum bi¢imlerinden de faydalanarak olusturdugu
bu kolektif hafiza unsurlari, hem olay1 gerceklestigi anda yasayanlarin hatirlamasini hem
de bu olaylara olus aninda tanik olmayanlarin neredeyse tiim ¢iplaklig1 ve siddeti ile tanik
olmasin1 saglayarak, bir nevi hafizay1 canli tutmak ve eserlerin zamaninda sahip oldugu
sosyal sorumlulugu canlandirmak amacini glitmistiir. Meiselas, belgesel fotografi kamusal
alanda enstalasyona tasiyan 6ncii sanatgilardan biri olarak, fotografin yaptirim giictinii ¢ag-
das sanatin etkili bir sunum bigimiyle birlestirerek, onun sadece bellegi olustururken degil
ayn1 zamanda genisleterek yayilmasinin da miimkiin oldugunu kanitlamistir.

ABSTRACT

The enlightenment process that followed the Renaissance led to the advancement of human
beings in art, as well as in many fields, and a difference in the way they express themselves.
First, the depiction went beyond the palace and the subjects it foresees and included daily
life in its compositions. With the inclusion of daily life into art, the habit of keeping records
included plastic arts within its scope. The discovery of photography has become a necessity
to catch up with the speed of everyday life, which increases its speed in parallel with it, to
record it faster, clearer, and more objectively. First, photography, which is a documentation
device in the hands of the state as an element of the construction of the “ideal society”, has
quickly entered the field of individual use due to its intensive use and therefore its rap-
id development in terms of technology. Although this individual use was very strange at
first, it later allowed more neutral, more contemporary, and more objective subjects and
perspectives to enter the field of photography. The most important of these is “Social Doc-
umentation”. The social document has fulfilled its duty to ensure that mankind does not
experience these sufferings again, by keeping a record of all the disasters and wars that took
place in the past century, continuing in the present century. In this context, Susan Meiselas
has been one of the leading representatives of social documentation. Starting from her own
environment, Meiselas reflected the social life he witnessed with impartiality, and tried to
convey the injustice, poverty, violence, and the phenomenon that negatively affected the
lives of many people, with a clear and impartial attitude. While conveying social injustice
with this language of expression that she developed in a unique way, she took it upon herself
to convey to the audience not only local issues but also universal issues that concern wider
masses. She has informed the public about the events that took place here, with her works
in which he especially transparently conveyed the uprisings and conflicts that took place in
South America, and at the same time, she displayed an attitude aiming to prevent the rep-
etition of this mistake for future generations. So much so that, in the installations she has
realized in Nicaragua, she has renewed herself in a way that can reach every new generation
with the contemporary presentation forms of photography and has done her best to refresh
the memory of this generation so that the same problems do not happen again. While the
aforementioned “Reframing History” work was carried out with the initiative of the Uni-
versity of Central America, these works are not displayed in a museum, in a book, or in
places accessible to a limited audience, but she rather preferred to place it in front of or over
urban elements, such as public places, in front of government buildings, on busy streets, at
stops, or on billboards in front of landscapes. etc. These collective memory elements, which
are created by making use of the presentation forms of contemporary art in the common
spaces where the old and the new generation come together, both enable those who lived to
remember the event at the time it happened and witness these events with almost all their
nakedness and violence, thus keeping the memory alive and to revive the social responsibili-
ty that the works had at the time. As one of the pioneering artists who brought documentary
photography to installation in the public sphere, Meiselas proved that it is possible not only
to create memory but also to expand it, by combining the sanctioning power of photography
with an effective presentation of contemporary art.

Cite this article as: Uzun Uysal EC. (2022). Susan Meiselas and the study “Reframing History”
in the context of the interception of social documentary and contemporary art. Yildiz | Art
Desg, 9(1), 2237-00.
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GIRIS

Fotografin 19. yiizyilda kesfedilmesi, sanat ve iletisim
alanindaki bir¢ok yerlesik anlayisi temelinden degistir-
mistir. Onun hizli kopyalama/kaydetme niteliklerinin fark
edilmesi ile belgeleme gorevini resim sanatindan kendi tize-
rine almasi ¢ok kisa bir zaman araliginda gerceklesmistir.
Sanat, bilim, cografya vb. gibi alanlardaki yaygin kullanimi
gibi ayni zamanda portre ve manzara fotografi ile belgeleme
alaninda da hizla bir¢ok kayit sisteminin ve ifade yontemi-
nin yerini almigtir.

Fotografin yaygin kullanimi, bahsi gegtigi tizere birgok
alanda hizla yayilmasina imkan tanidig: gibi ayni1 zamanda
teknolojik bakimdan da hizl bir sekilde niteliklerini gelis-
tirmesi firsatini tanimstir. Baglangicta uzun pozlandirma
stireleri, stiidyo icerisinde elde edilen fotograflarda modelin
hareket etmemesi i¢in bir takim yardimeci aksesuarlar: ge-
rektiriyordu. Bu donemlerde gekilen ve giinlitk yagami ka-
yit almaya caligan fotograflar ise, yine kimyasallarin yavas-
ligindan dolayi, hareket netsizligi iceren ve tam anlamiyla
glindelik hayati tasvir etmekte yeterli olmayan 6rneklerdi.

Ancak fotograftaki optik ve kimyasal gelismeler, 6rne-
gin “obtiirator/perde” mekanizmasinin kesfi, kimyasallarin
hizlanmasi ve en nihayetinde Leitz i¢in sinema makineleri
tizerinde calisirken keskin detay almayi saglayan sinema
filmini fotograf makinesinde kullanmaya karar veren Os-
car Barnack tarafindan gelistirilen ilk 35mm fotograf ma-
kinesinin ortaya ¢ikisina kadar uzanan siiregte, fotografin
hizli kopyalama iglevi gelistirildigi gibi ayni zamanda sosyal
hayatin igerisindeki konulara yonelik tavri da gelismis ve
artik onun kendine 6zgiin dilini olusturmasinda bas kdseye
oturmustur;

“Alman optik firmasi Leitz tarafindan yapilan
bu makineye “LEICA” (Leitz ve Cameradan
geliyor) adh verildi. Bu makinede 36 poz ¢eke-
bilen 35mm rulo film kullaniliyordu. Yiiksek
bir enstantane hizina sahipti ve ¢ok kaliteli
/3,5 bir objektifi vardi. 1925 baharinda, Leip-
zig fuarinda kiigiik bir fotograf makinesi sergi-
lendi” (Modiano, 2007: 123)

Ancak belirtildigi tizere, bu teknik ilerlemeler kadar fo-
tografin anlatim olanaklarinin kesfi, aracin nihai gelisme-
lerin sonug vermesini beklemeden, fotografcilarin yine bu
konularda tiretim yapmasina yol agmistir. Dénemin sosyal,
siyasal yapisi ve bilimsel, endiistriyel gelismeleri, fotografin
bicimsel bir anlatim dili olarak ortaya ¢ikmasina yol agmus,
kendinden beklenen ihtiyaclara cevap vermeye ¢alisirken
de igerisinde kulvarlarina ayirmustir. Bu kulvarlardan biri
de aygitin kabiliyetlerinden dolay: “belgeleme” olmustur.
En ilkel donemlerinde steno ile karsilagtirilip, neredeyse bir
teksir makinasi gibi, goriintiiyii kopyalayarak ¢ogaltmaktan
bagka bir ise yaramayacag1 yoniinde elestirilere maruz ka-
lan fotograf teknolojisi, sonrasinda meydana gelen toplum-
sal olaylarin (gog, savas, felaket vb.) kaydina imkén sagla-
dig1 goriilerek donemin ihtiyaclarina cevap vermistir. Her

Sekil 1. “Go¢men Anne’, Dorothea Lange, “Ciftlik Glivenli-
gi Idaresi” projesinden, 1936.

ne kadar ilk orneklerin goriildiigii donemlerde toplumsal
duyarlilik olusturmaktan uzak, devletin elinde kayit tutma
araci olarak belgeleme gérevine baslasa da sonralari sivil
kullanicilarin elinde, onlarin inisiyatifi ile kullanilarak daha
verimli ve medeni bir kulvar olusturmustur.

Toplumsal Belgecilik

Fotografin sivil ve bireysel kullanim alanlarinin baginda
“toplumsal belgecilik” gelmektedir. Merter Oral, toplumsal
belgeci yaklagimi genel gercevesiyle agiklarken, Susan Son-
tag'in fotografin “toplumsal tepelere ve ¢ukurlara hayranli-
¢1” benzetmesinden yola ¢ikar ve séyle devam eder;

“Sontagin geneldeki ironik soylemiyle “bel-
geselciler” diye niteledigi grubu “toplumsal
belgeciler” ve “cukur” diye niteledigi kavrami
“digerlerine gore daha az imtiyaza sahip kisi,
smif ve toplumlar” olarak algilamak gerekir.
Toplumsal belgeci fotograf, daha az imtiyazh
kisi, simf ve toplumlarin, barmma, ¢alisma,
ogrenim vb. yasamin her boyutuna iliskin so-
runlarini, duyarl bir yaklasimla, diger insan-
lar1, kurumlari bilgilendirme ve bu sorunlarin
asilmasi konusunda harekete gecirme amacini
tasir” (Oral, 2011: 31)

Fotografta toplumsal belgeci yaklasim, bahsi gectigi tize-
re, fotografin yine devlet tarafindan bir tespit, planlama ve
kalkinma araci olarak kullanilmasiyla baglamistir. Ornegin;
“FSA: Farm Security Administration” (Tarim Giivenligi Idare-
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Sekil 2. “Napalm Kiz”, Nick Ut, 1972.

si) (Sekil 1) 20. yiizyilin basinda, Birlesik Devletlerde, kurak-
lik ve ekonomik ¢okiintii dolayisiyla yasanan “Biiyiik Buhran”
déneminin, kirsaldaki etkileri tizerine yapilan bir arastirma
i¢in baslatilmis bir toplumsal belgeci fotograf kaydidir;
“FSA yani “Farm Security Administration”
(Ciftlik Giivenligi Idaresi) kurumunun 1929
Biiytik Bunalimi esnasinda ve sonrasinda Ame-
rikadaki yoksullukla savasmay: gorev edinmis
oldugu soylenebilir. Kalkindirma projeleri kap-
saminda fotografcilarla ve yazarlarla birlikte
belge niteligi tasiyan ¢calismalar yapildi. Yoksul
¢iftcilerin durumunu belgelemek icin pek ¢ok
fotograf¢i ve yazar FSA Bilgi Boliimiinde ise
alindi. Bu fotografcilar ve yazarlar, basina bilgi
vermek konusunda iilkenin en sorumlu kisileri
sayildilar. Bu bakimdan, FSA yoneticileri ve ¢a-
hsanlarimin giiniimiize kadar yapilan en kap-
samli ve biiyiik projelerden birinin olusumunu
sagladiklari soylenebilir.” (Ok, 2016: 113)

Bunun gibi bir¢ok ¢alismaya, fotograf tarihinde, belgeci
yaklagimin farkli dallarinda ve farkli yaklasimlarla rastla-
mak miimkiindir. Toplumsal duyarlilig1 olusturmaya yone-
lik bu tavrin bazi 6rneklerde amacina ulastigr goriilmekte-
dir. Ornegin; Nick Utun Vietnam Savagi sirasinda 1972'de
¢ekmis oldugu “Napalm Girl” (Sekil 2) ismini verdigi fo-
tografl, Birlesik Devletlerin savasi sadece askeri alanda de-
¢il, ayn1 zamanda kendi toplumundaki kamuoyu destegini
kaybetmesi seklinde sonu¢lanmasina yol agmustir;

“Yirminci yiizyihn fotografik ikonlarindan biri olan
The Terror of War (Savasin Terdrii), Vietnam Savasgt
sirasinda Vietnam'in giineyine yapilan napalm saldi-
ris1 sonucu agir yaralanan (viicutlarinda yanik olu-
san) ¢ocuklarn, Vietnamin kuzeyine siginmak iizere
kagislarini gostermektedir. Nick Utun fotografi ana
akim medya tarafindan diinya geneline ulastirilmas,
sayisiz yerde gosterilmis, kesilerek biiyiitiilmiis, bircok
kez de farkl baglamlarda kullamilmstir. Gliniimiizde
hala ¢ok sik atif yapilan bu fotograf, ¢agin acilarin ta-
rif eden temsillerden biri olmustur.” (Ok, 2016: 113)
Ancak bu 6rnegin, tekil bir fotografin basinda getir-
digi yankidan dolay1 gergeklesen, toplumsal bir duyarlilik
durumu oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Dolayi-
siyla, kitle iletisiminin icerisindeki durumuna bakmak-
s1zin, bir fotograf serisinin de toplumsal belgeci bir ta-
virla hikaye anlatarak, kolektif bellek olusturmakta etkili
oldugu soylenebilir. Bahsi gegtigi tizere “Ciftlik Glivenligi
Projesi’nin yani sira, Jacob Riis'in “How the Other Half
Lives” ($ekil 3) isimli projesi, Eugene Smith'in “Village
Doctor” (Sekil 4) projelerinde oldugu gibi, klasik bir ko-
nuyu yine klasik bir anlatim bi¢imi ile ele alan projeler,
savas, felaket, go¢, ekonomik buhran vb. gibi, toplumun
genelini ilgilendiren ve ele alinan konuya duyarlilik yarat-
ma amacinda olan ¢aligmalar olabilir.
Bunun yani sira, toplumun ¢ok kiigiik bir kismini
olusturan ve genellikle “alt kiiltiir” olarak nitelendirilen
bir takim insan gruplariin hikayelerini anlatan, érne-
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Sekil 4. “Koy Doktoru” serisinden, Eugene Smith, 1948.

gin; Larry Clark'in “Tulsa” (Sekil 5), Anders Petersen’in
“Cafe Lehmitz” (Sekil 6), Nan Goldin’in “Ballad of Sexual

Sekil 5. “Billy Mann”, “Tulsa” serisinden, Larry Clark, 1963.

Dependency” isimli galigmalari, sira dig1 hayatlari, genel-
de ana akim basinin pek ilgi gostermeyecegi konular: ve
kisileri ele alan, kamuoyu yaratma endisesinde olmayan
ve “intimate life” olarak da ¢agdas fotograf alaninda ter-
minolojik olarak siniflandirilmis bir tiriin de varligini
kabul etmek gerekiyor. Boylesi bir belgeleme yonteminin
ana akim haberlerinde kendine yer bulamamasi, bu tiiriin
bir farkindalik yaratma amacinda olmadig: anlamina gel-
memektedir. Sadece bunu klasik bir bi¢im, yontem ve ya-
yin ile yapmamak niyetindedirler. Oysaki bu ¢alismalarda
tipki az 6nce Ornegi verilen klasik calismalar gibi, temel
motivasyonunu toplumsal belgecilikten almaktadirlar;
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Sekil 6. “Kleinchen ve Rosa, Mona ile Birlikte”, “Cafe Leh-
mitz” serisinden, Anders Petersen, 1978.

“Kisacasi, belgesel fotograf sadece taniklik
diizeyinde kalirken, toplumsal belgeci fotog-
raf, tanik olunan durumun ya da sorunun
diizeltilmesi igin de miicadele eder.” (Oral,
2011: 23-24)

Dolayisiyla, toplumsal belgeci anlayis, fotograf ve kitle
iletisimi alaninda temel ve ¢agdas bir tslup olarak karsi-
miza gtkmaktadir. Ozellikle fotografin teknik yeterlilige
ulagtig1 donemden bugiine, icinden gectigi donemlere ayak
uyduran bi¢imselligi ve konu se¢imi ile, fotografin en temel
anlatim yontemlerinden biri olagelmistir. Ozelde ¢ok sira
dis1 konulari ele alan toplumsal belgeci yaklasim, genelde
toplumun genelini ilgilendiren ve hassasiyet igeren konula-
r1 kamuoyu yaratama amagcl kaydedip insanligin hizmetine
sunan bir genel karaktere sahiptir;

“Walter Benjamin, ‘Ayni zamanda barbar-
Iigin da belgesi olmayan bir uygarlik belgesi
yoktur” diye yazmustir. Sefaleti, rezaleti ve yo-
kolusu benimseyen her barbarlik imgesi, kimi
zaman bilingsiz olsa da karsitini da kapsar.
Istirabin her imgesi “Bu dyledir” demenin yam
sira, dolayli olarak “Bu boyle olmaz” da de-
mektedir; yalmzca “Bu durum devam ediyor”
demez, “Bu durum artik durmali” da der. Is-
tirabin belgeleri, protestonun belgeleridir: biz-
lere diinyay degistirdigimizde neler oldugunu
gosterir.” (Linfield, 2013: 47)

Az Once bahsedilen eserlere ek olarak, bu ¢aligmanin
esas konusu olan, fotografci Susan Meiselas’a ait “Nikaragua
Fotograflar’” da bu baglamda ele alinabilir. Bu noktadan
sonra fotograf¢inin kendisinden ve eserlerinden bahsetmek
yerinde olacaktir;

“Toplumcu gergekgilerin en biiyiik arzusu
diinyay: degistirmektir. Bu nedenle toplumcu
gercekgilik her seyden once devrimci bir ni-
telik tasimaktadir ve uygulayicilarindan da
bunu bekler. Yani sanat¢i devrimci olmali-
dir.” (Bugan, 2014:85)

SUSAN MEISELAS VE FOTOGRAF ANLAYISI

Cagimizin onde gelen belgesel fotografcilarindan Susan
Meiselas, 1948 yilinda Birlesik Devletlerin Maryland eyaleti-
nin Baltimore kentinde dogmustur. Orta sinif toplulukta bii-
yudii. Kolej hazirlik Colorado Rocky Mountain Schoola ¢alis-
ma programiyla transfer oldu ve devlet okullarina devam etti.
Burada sanat, spor ve sosyal sorumluluk isleri ile ilgilendi. Na-
vahoda dahil oldugu ¢alisma programinda bir antropologdan
etkilenerek, fotografa merak saldi. Meiselas, sosyal konular-
daki farkindaligs ailesine kadar dayanmaktadir. Siirekli devam
eden ve hassaslagan bir siyasi vicdanla hareket eden Meiselas,
1971'de Harvard Universitesinden Lisansiistii derecesini al-
mis, sonrasinda 1972'den 1974 kadar New York devlet okul-
larinda ve Giiney Carolina ve Mississippi devlet okullarinda
risk altindaki gocuklara fotografcilik 6gretti (loc.gov.2012).

The New York Times, The Times, Time ve Paris Match
gibi gazete ve dergilerde isleri yayinlanan fotografci, 1979da
Robert Capa Altin Madalyasina layik goriildi ve sonrasinda
1980den bugtine diinyaca iinlii Magnum fotograf ajansina
tam tiye olarak dahil oldu (wikipedia.org.2022). Meiselas bu
basarilari, genellikle i¢inde yasadig1 toplumun sakli kalmis
hikayelerine odaklanan ve izleyicilerinin dikkatini bu hika-
yelere ¢cekmeye calisarak kazanmuistir. Sonrasinda ses getiren
islerini, yine ayni sosyal duyarliligi koruyarak, ¢atisma bol-
gelerindeki projeleri ile yapmustir. Sanat¢inin konusu iginde
yetistigi toplum da olsa, tiyesi olmadig: farkli bir kiiltiir de
olsa, hikayenin merkezine mutlaka “sosyal esitsizlik” ve “in-
san haklar1” meselelerini almaktadir. Catisma alanlarinda,
modern toplumlardaki biiyiik sehir yasantisinda veya banli-
y6 hayatinin kendine 6zgii kiiltiir ve dinamikleri, fotografci-
nin izlegini degistirmemistir (susanmeiselas.com.2022).

Ornegin; 1976da kitap haline gelen ilk biiyiik projesi
“Carnival Strippers” (Sekil 7) (Karnaval Striptizcileri), fotog-
raf¢inin 1973 ile 1975 arasinda Birlesik Devletlerde Pennsy-
Ivania, New England ve South Carolina gevresinde diizenle-
nen karnavallarda ¢alisan striptizcileri ¢cektigi fotograflardan
olusmaktadir. Amerikan orta siif ahlakinin, bu panayir-
lardaki striptizcilerle yasamis oldugu ayricalikli ve adaletsiz
durumu gozler 6niine sermeye ¢alismistir. Striptizciler sah-
nede performanslarini yaparlarken, igeri tek izleyici olarak
alman erkeklerin profilini de kayda alan Meiselas, ¢esitli
kimliklerden, ¢esitli meslek gruplarindan ve evli, cocuklu
babalar ile ogullarin: bile kaydettigini sdylemektedir. Bu fo-
tograflara ilham kaynagi olan “Lena” isimli striptizciyi odak
noktasina alan fotografc, ele aldig1 konuyu bir “Toplumsal
Belgeci” tavirla nasil ele aldigini su sozlerle dile getirir;

“Bu fotograflar Lenanin kisiligiyle ilgili bazi
seyleri diiriistce ortaya koyuyor. Ama Lena bir
sistemin parcasi. Ona sosyal stereotiplerin ve
kaliplasmis algilarin disina ¢ikarak bakmak
oldukga gii¢c. Lena gibilerin seslerini duyur-
mak fotograflarin gosterdigi seye meydan oku-
mak aslimda. Stereotipleri yikmak hi¢ kolay
degil” (Hacking, 2015: 359)
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Sekil 7. “Lena, Kiirsiiniin Uzerinde”, “Carnival Strippers” serisinden, Susan Meiselas, 1973.

Fotograflar ilk olarak 1974 ve 1975’te Buffaloda yeni
kurulan kir amaci giitmeyen fotograf sanatlari merkezi
CEPAda sergilendi, 2001 yilinda ise Whitney Museum of
American Artda sergilendi (loc.gov.2012).

“Karnaval Striptizcileri” calismasi ile Magnuma davet edi-
len Meiselas, Latin Amerikada devam eden catismalari takip
ettigi isleri ile basin fotografi alaninda adin1 duyurdu ve bunu
takiben “Magnum” ajansina tam {iye olarak kabul edildi;

“Magnum fotografcilari, giiclii bireysel viz-
yonlariyla savas ve devrimler gibi diinyay:
sarsan olaylara taniklik etmelerinin yamsira,
glinliik hayattan sahneleri de iceren diinyada-
ki yasamn tiim yonlerini yansitan fotografla-
riyla da donemlerinde iz birakan tiim olaylar:
belgelemislerdir. Her tiirlii insani sorunu yo-
rumlariyla giindeme tasimaya ¢alismslar ve
bu sorunlara kars: toplum vicdanini harekete
gecirerek toplumsal bilincin ve kamuoyunun
olusturulmasinda biiyiik bir rol oynamiglar-
dir. Magnum kiitiiphanesi, Ispanyol i¢ sava-
sindan giiniimiize diinyadaki hemen hemen
basat tiim kisi ve olaylarla ilgili yaklasik bir
milyon basili ve saydam fotografin bulundu-
$u, internet tizerinde de 500 bin'in tizerinde
goriintiiniin yer aldigi, diinyanin gesitli yerle-
rinde yapilan ¢alismalarla giinliik olarak yeni-
lenen canli bir arsivdir.” (Goktan, 2014: 183)

Fotografcinin adin1 duyuran en biiyiik isleri ise Nikara-
gua ve El Salvadordaki siyasi ¢atismalar sonucu meydana
gelen i¢ savas ve ayaklanmalar1 kaydetmesi ve buradaki in-
san haklar1 sorunlarini belgeledigi kapsamli ¢alismalaridir.
1970’lerin sonunda basladig1 Nikaraguada ¢ektigi fotograf-
lar, buradaki siyasi huzursuzlugun hem Amerika hem de
uluslararasi kamuoyuna tasinmasinda biiyiik rol oynamis-
tir. Isyanci “Sandinista’lar1 terdrist olarak nitelendiren ABD
hiikiimetinin propagandas: yalanlamis, buradaki insan
haklari ihlallerine dikkat cekmistir;

“Nikaragua devrimi arsivi, cogu zaman ger-
geklik ile temsil arasindaki ayrimi goz ardi
ederek tarihin imgeler diinyasmda ve onun
araciligiyla gerceklestigini kanitliyor.” (artfo-
rum.com.2020)

Meiselas'in bu serideki en ¢arpici eserlerinden ikisi, “Pa-
zar Yeri-Diriamba” (§ekil 8) ve “Monimbo’yu Cevreleyen
Ormanda Ev yapimi Bomba ile Egitim Yapan Cocuklar”
(Sekil 9) fotograflari, sosyal belgeci tavrin nitelikli 6rnek-
lerinden olarak gosterilebilir. Sanatc1 savasin ve ¢catigmanin
¢ocuklar tizerinde yarattig1 psikolojik etkilerini izleyiciye
tiim ¢iplakligiyla aktarma niyetindedir;

“Meiselas’in eserlerinde insan figiirii genellikle
alegorik boyutlar alir; bu eserlerde, imge diin-
yasi, isyanin risklerini gizlemek yerine detay-
landirir. Yiizler genellikle dolayli olarak olus-
turulur: profilde, golgede veya temsiller ve yer
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Sekil 8. “Pazar Yeri-Diriamba’, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1978.

Sekil 9. “Monimboyu Cevreleyen Ormanda Ev Yapimi
Bomba ile Egitim Yapan Cocuklar”, “Nikaragua” serisinden,
Susan Meiselas, 1978.

degistirmeler yoluyla. 1978, Nikaragua, Diri-
ambadaki Pazar yerinde, ¢comelmis bir ¢ocuk,
endiseli bakislarin bir sokak saticisi tarafin-
dan havada tutulan bir avug plastik oyuncak
askere yoneltiyor. Cocugun savasciyla bu kaygi
verici ozdesligi, yerel yerli karnaval gelenekle-
rinin ag maskelerini takan ii¢ ergenin ellerinde
ev yapumi patlayicilarla yakin mesafeden ka-
meraya karst karsiya geldigi baska bir fotograf-
ta agik¢a ortaya ¢ikti.” (artforum.com.2020)

“1980’lerde Guatemala, Kolombiya, Sili ve
Arjantinde siyasi catismalari, uyusturucu sa-
vaslarini ve ABD dis politikasinin bolge iize-
rindeki etkisini incelemek i¢cin zaman gegir-
di. Crossings dizisinde odak noktasi tarihsel
amin baska bir yoniine kaydi ve Latin Ame-
rikada gordiikleriyle ABD-Meksika sinirinda
olanlar arasindaki iliskiyi diistinmeye basg-
ladi. Amerikan dis politikasinin emperyalist
yaklasimi, Meiselasin 1980’lerin ortalarinda
Orta Amerikada “biitiin bir teror kiiltiirii”
olarak tammladig: seye katkida bulunmustu
ve Crossings serisi, bu krizin Amerika Bir-
lesik Devletlerindeki sonuglarini diisiinmek
icin bir firsatt1.” (Bassnett, 2020:2)

1980’lerin baginda ise benzeri sekilde Sili ve El Salva-
dorda yasanan catigmalarda (Sekil 10 ve 11) Amerika tara-
findan yetistirilmis askeri birliklerin yarattig: terérii isleye-
rek yine uluslararas: bir farkindalik yaratmaya ¢alismistir;

Oyle ki, Meiselasin fotograflari sadece ABD hiikiimeti-
nin Giliney Amerika politikalarini yalanlayarak gergekleri
ortaya ¢ikarmakla kalmadi, ayn1 zamanda bu cografyada
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Sekil 10. “Baskan Augusto Pinochet’ye Kars1 “Hayir” Kam-
panyas1 Zaferinden Sonra Halk Kutlamalarina Miidahele’,
“Sili” serisinden, Susan Meiselas, 1988.

yasanan olaylar1 ve acilar1 kayit altinda toplayarak, gelecek
nesillerin bu noktada yapilan siyasal yanlislar1 tekrar et-
memesi adina tarihi bir kayit olusturma goérevini gormiis,
siradan bir belgeleme amacindan ¢ikmis ve bir sosyal so-
rumluluk projesine benzer bigimde ama gercekte toplumsal
belgeciligin fotograf tarihinde en rafine 6rneklerinden biri-
ni olusturmustur (Sekil 12 ve 13);

“Nikaragua Devrimine iliskin fotograflari,
Nikaraguadaki yerel ders kitaplarina dahil
edildi. 1991 tarihli belgesel filmi “Bir Dev-
rimden Resimler”, onun fotografladigi yerlere
doniisiinii ve savastan on yil sonra fotografla-
ra yansiyan oznelerle sohbetlerini anlatiyor.”
(wikipedia.org.2022)

“Tarihi Yeniden Cercevelemek” Enstalasyonlar:
Meiselasn Nikaraguadaki ¢atigmalarda ¢ekmis oldugu

calismast, bellek olusturma islevi bakimindan sadece tarih ki-
taplarina girmemis veya belgesel filmlere konu olmamus, ayni
zamanda ¢agdas sanatin alanina girerek kamusal alanda sergi-
lenmis ve bir sosyal sorumluluk kampanyasina benzer sekilde
misyonunu yerine getirmistir. Kamusal alanda tekrar sergile-
nen bu ¢aligmada, fotografin toplumsal hafiza olusturma nite-
ligi ve cagdas sanatin “fotografik enstalasyon” bi¢imi kullanila-
rak daha 6nce fotografcinin yasamis oldugu deneyim, yaklagik
yirmi bes sene sonra izleyicisine aktarilamaya ¢alisilmustir;

“Susan, Somozamn devrilmesinin 25. yildonii-

mii icin Temmuz 2004’te, UCA Tarih Enstitiisii

(Orta Amerika Universitesi) ve yerel topluluk-

larla is birligi yaparak, 1978-1979 yillar: ara-

sindaki fotograflarmmin on dokuz duvar boyu-

tunda resimleriyle, kolektif hafiza mekanlar:

Sekil 11. La Libertad Yolunda Otobiis Bekleyenler, “El Salvador” serisinden, Susan Meiselas, 1980.
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Sekil 13. “Ulusal Muhafizlar I¢in Temel Egitim Okulu”, “Nikaragua” Serisinden, Susan Meiselas, 1978.

olusturmak icin Nikaragua’ya dondii. “Tarihin
Yeniden Cercevelendirilmesi” projesi, fotograf-
larin orijinal olarak cekildigi yerlere, kamu du-
varlarina ve sehirlerdeki agik alanlara duvar re-
simleri yerlestirdi.” (susanmeiselas.com.2022)
Bu ¢alismada yer alan “Molotof Adam” (Sekil 14) fotog-
rafi, Nikaraguadaki Sandinista zaferini belgeleyen ve diinya
kamuoyuna duyuran 1979 tarihli bir eserdir. “Nikaragua

Serisi’nin en ikonik ve en ¢ok yerde kullanilan imgele-
rinden biri olan bu fotograf, giiniimiizde “Tarihi Yeniden
Cercevelemek” calismasinda oldugu kadar, medyada ve
toplumsal bellegin olusmasinda énemli bir yer tutar. On-
celikle fotografin hikayesi soyledir; Pablo ‘Bareta’ Arauz’u,
diktatér Somoza'nin Nikaraguadan ayrilmasindan bir giin
once Estelide kalan son Ulusal Muhafiz karargahlarindan
birine Molotof kokteyli atarken resmeder;
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Sekil 14. “Molotof Adam”, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1979.

Sekil 15. “Molotof Adam Duvar Resmi’, Nikaragua, Susan
Meiselas, 1984.

“1979 Temmuzunda Somozamn Nikara-
guadan sonsuza dek kagmasindan bir giin
once Susan, Sandinista Pablo ‘Bareta’ Arauz’un
diktatoriin kontrolii altinda kalan son Somoza
Ulusal Muhafiz alaylarindan birine molotof
kokteyli atarken fotografim ¢ekti. Takip eden
aylar ve yillar boyunca, goriintii Nikaragua
devriminin bir semboliine doniistii. “Molotof
Adami” min duvar resimleri ve grafitileri til-
kenin her yerinde goriilebiliyordu. Sandinista

devriminin birinci yil dontimiinii anmak igin
iiretilen kibrit kutularinda, tisértlerde, brogiir-
lerde ve reklamlarda yer alds. Yirmi bes yil sonra
Baretamin sureti, Sandinistanin Somoza dikta-
torliigiinii devirmesinin “resmi” sembolii olarak
kabul edildi.” (susanmeiselas.com.2022)

“Molotof Adam”, tarihi 6nemi agisindan Eddie Adams’in
“Saigon Infaz1” fotografina benzemektedir. Hem fotografin
¢ekildigi anin tercihi agisindan hem de politik anlamda ola-
yin ciddiyetini aktarmalar1 agisindan, s6z konusu ¢atigma-
larda gercekte neler yasandigini tiim gergekligiyle anlatan
fotograflar olmasi, bu eserler arasindaki benzerlikleri arttir-
maktadir. “Molotof Adam” fotografinin diinya kamuoyun-
da yarattig1 etki kadar Nikaragua halkinin da ¢atismalar-
la ilgili belleginin olusmasi, sonrasinda elde edilen haklar
konusunda duyarli olmasi konusunda etkili olmustur. S6z
konusu oldugu {izere, bu goriintiiniin tarih kitaplarindan
hatira objelerine, grafitilerden tisortlere kadar bir¢ok farkls
yerde kullanilmis olmasy, tarihi agidan Nikaraguadaki top-
lumsal hareketi ve sonrasini en iyi sekilde 6zetleyen fotog-
raflardan biri olmasina ve bu sayede toplumun bellegini
olusturmasina baglanabilir (Sekil 15).

Serinin bir bagka ¢arpici ve 6nemli fotografi “Managua’-
da (§ekil 16) ise, klasik bir doga peyzaj fotografindaki kad-
raj, kompozisyon, 151k ve renk degerleri ile karsilariz. Yesil
cayirlar, mavi bir gokyiizii ve deniz, olduk¢a huzur verici bir
goriiniim icerisindedirler. Fotografa detayli bakmaya basla-
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Sekil 16. “Plomo Tepesi, Managua®, “Nikaragua” serisinden, Susan Meiselas, 1978.

Sekil 17. “Plomo Tepesi, Managua” enstalasyon goriintii-
st, “Tarihi Yeniden Cercevelemek” serisinden Susan Me-
iselas, 2004.

digimizda ise, fotografin 6n planinda yerde yatan yarim bir
insan bedenine rastlariz. Seyirci kendisini, bu ne oldugunu
anlayamadig1 bicimsel ve tematik kontrast ile sarsilirken bir
yandan da buna bir anlam vermeye ¢alisirken bulur;

“Amerikali fotografci Susan Meiselas (d.1948)
Nikaragua, Managua (iistte) adli fotografin,
diktator Anastasio Somoza dnderligindeki re-
jim tarafindan Sandinista devrimcilerine uy-
gulanan insan haklar: ihlallerini belgelemek
i¢in ¢ikt1g1 bir yolculuk sirasinda ¢ekmistir.
Genis bir plana yakin bir ¢ekim acisina sahip
bu fotograf ilk basta goz alic1 bir tatil beldesi-
ne ait olabilecek bir manzara sunar: Verimli
yesil arazi, ayartict masmavi bir gokyiizii ve
ufuktaki tepelerin ¢evreledigi dingin bir de-
niz. Ancak bu goriintiiniin verdigi haz, kadra-
jin alt bolimiindeki ¢iirimekte olan bedenle
bir anda kesiliverir: Yarisi akbabalar tarafin-
dan yenmis bedenin pargalar1 etrafa sacil-
mistir. Bu harap edilmis bedenin goriintiisii,
izleyicinin bakigini, bu karenin ardindaki ger-
gekligi anlatan fotograf alt1 yazisina yonlen-
dirir: “Managuanin hemen digindaki Cuesta
del Plomo isimli bu tepe, Ulusal Muhafizlar
tarafindan gergeklestirilen pek ¢ok suikastin
mekani olarak bilinir” (Hacking, 2015:444)

Ancak sanat¢inin yazmis oldugu acgiklama ile anlam
bulan bu kompozisyon, dehset verici oldugu kadar drama-
tik hikayesini sanat¢inin kelimeleri araciligiyla izleyicisiyle
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Sekil 18. “Araba, kamyon, otobiis veya yaya halinde tiim va-

»

tandaslarin aranmasr’, “Nikaragua” serisinden, Susan Mei-
selas, 1978.

Sekil 19. “Araba, kamyon, otobiis veya yaya halinde tim
vatandaglarin aranmasr” enstalasyon goriintiisii, Susan Me-
iselas, 2004.

Sekil 20. “Masaya” enstalasyon gorintiisii, Susan Meise-
las, 2004.

paylasirken ayni zamanda fotograf tarihinde gekilmis ve
ikonik sayilabilecek bir¢ok fotografa da referans vererek
mesajint gliclendirmektedir. Eser ayni “Molotof Adam”
fotografinda oldugu gibi olaylarin gerceklestigi mekanin
ierisine, peyzaji tamamlayacak bigimde yerlestirilmistir
(Sekil 17). 1zleyici, bugiin farkli bir goriiniime sahip olan
mekéni, fotografcinin goziinden ve o giinkii gercekligiyle
tekrar izler, tekrar yorumlar.

Her iki eser de tiim ¢iplakligiyla, savasin indirgendigi
her tiirléi sosyal sinif ile yas araliginin aktarilmasinda ve
ayn1 sekilde bu siniflarmn tizerindeki psikolojik etkiyi yan-
sitmakta, oldukea etkilidir. Bu kompozisyonlar izleyiciyle
arasinda, Nick Ut'un “Napalm Kiz” fotografina benzer bir
iletisim kurmaktadirlar. “Napalm Kiz” 6n planda bulunan
kiz ¢ocugunun izerinde agir bombardimanin yarattig
sonuglar ile izleyiciyi sok ederken, daha 6nce bahsi gecen
fotograflarin bas kahramani olan ¢ocuklar, hem ¢ekim son-
rasindaki kaderleri hakkindaki bilinmezlik sebebiyle hem
de sadece o anda bile tizerlerinde bulunan yogun psikolojik

Sekil 21. “Ug giinlitkk Bombalamanin Ardindan askerler ana cad-
deden geri ¢ekiliyor” enstalasyon goriintiisii, Susan Meiselas, 2004.

baskinin ifadesi ile, benzer bir etkiyi izleyicinin iizerinde
ustalikla yaratmaktadirlar. Fotograflarin etkili olmasi i¢in
bir ¢cocuk figiiriintin zarar gérmesi gibi klise bir dayanaga
ihtiya¢ duymayan bu eserler, tiim gercekligiyle meydana
gelen olaylar1 anlattiklarindan dolay: toplumsal bellekte ol-
dukga 6nemli bir yer edinmislerdir (Sekil 18 ve 19).
Nikaragua halkinin Somoza rejimi déneminde iginde
kaldig1 baski ve gatigma ortamini geleneksel dokiimanter
refleksleriyle kaydeden Meiselas UCA ile 2004 yilinda “Ta-
rihi Yeniden Cercevelemek” projesi cercevesinde yaptig1 is
birligi ile tekrar sunmasi, bu cografyadaki yeni neslin yasa-
nan acilar1 unutmayarak tekrar yagamasini engellemek ama-
cindadir (Sekil 20 ve 21). Yeri geldiginde bir duyuru panosu-
na benzer sekilde, yeri geldiginde bir duvar resmi gibi, bazen
de mekén ile tamamen i¢ ice gegmis sekilde, halkin yogun
olarak bulundugu islek caddelere yerlestirilmis bu goriintii-
ler, Meiselas'in fotograflari gekmis oldugu acilar gozetilerek
hem cografi hem de mimari detaylarla uyum iginde yeniden
tiretilmis ve “mekana 6zgii” yerlestirme iislubunun énemli
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Sekil 22. “Mubhafizlardan kars: saldir1 beklerken, Matagal-
pa” enstalasyon goriintiisti, Susan Meiselas, 2004.

bir 6rnegini olusturmustur. Yar1 gegirgen bir malzeme tize-
rine basilan fotograflar, sonrasinda ilan panosuna benzer bir
gerceve icerisine gerilmis ve bahsedildigi tizere, esasen ese-
rin ¢ekilmis oldugu mekéna, o mekandaki dogal ve yapay
unsurlara dikkat edilerek, izleyicinin bellegini tazeler bigim-
de veya yeni tanik olan izleyicilerin en bastan tanik olacakla-
r1 gekilde yerlestirilmistir (Sekil 22 ve 23) (vimeo.com.2020).

SONUC

Meiselas’n tiim bu olaylar1 sadece tarihe kayit diigmek
i¢in fotograflamadig, ayn1 zamanda bir sosyal sorumluluk
caligmasina benzer bigimde bir toplumun bellegini tutmast-
nin faydalari ve ihtiyaci, bu cografyanin jeopolitik konumu
ile sosyal ve siyasal pozisyonun, sonu¢ agamasinda tarihini
tekerriir ettigi noktada kendini gosteriyordu. 1978-1979
yillarindakine benzer bir direnisi 2007-2012 yillar1 arasin-
da iktidar olan Daniel Ortega hiikiimeti karsisinda goster-
mek durumunda kalan Nikaragua halkina bu imajlar 151k
tutucu nitelikte olmugtur.

Sanat¢1 bir roportajda kendisine yoneltilen bir soruda,
hafizanin goriintiilere olan ihtiyac1 konusundaki fikirleri-
ni su sekilde yansitmigtir;

Sekil 23. “Acemi askerler mezuniyeti kutluyor, Matagalpa”
enstalasyon goriintiisii, Susan Meiselas, 2004.

Sekil 24. “Untitled”, enstalasyon goriintiisii, Félix Gonza-
lez-Torres, Queens Boulevard, 1991.

“Gortintiilerim oldugunda hafizamin farkh
calistigint biliyorum. Cesitli sekillerde, ben
de her zaman goriintiiniin otesinde, o goriin-
tiiyii nasil yaptigimi hatirlamiyorum. Tiim
detaylar1 yeniden dikmek bile emek ister
- Sik sik pisman oldugum ama zaman ayi-
ramadigim ayrintili giinliikler tutmuyorum,
bu hafizam yeniden birlestirmeye yardimci
olur. Ama fotograflari, beni zamanda bir
ana ve o anda ne hissedecegime yeniden bag-
lama roliinde kesinlikle faydali buluyorum”
(Stutesman, 2010:71)

Meiselas’in, hafizanin goériintiilere ihtiya¢ duydugu
yoniindeki bu disiincesi, zamanla onun meydana gelen
olaylar1 aktarmak yerine ortaya ¢ikan durum hakkinda
insanlar1 bilin¢lendirmeye yoneldigi, dolayisiyla eser-
lerinin yaratildig1 zamanin 6tesine gegerek artik bir sa-
nat eseri olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Sadece
belirli bir cografyaya ve doneme ait acilari, adaletsizligi,
sosyal esitsizligi vb. gibi toplumsal sorunlar: aktarma ref-
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Sekil 25. “Womens Are Heroes”, enstalasyon goruintiisii, JR, Kenya/Kibera, 2009.

leksi geride birakilmis ve sanki genel bir analiz yapilarak,
insanligin bu ve benzeri durumlarda yasadiklarina dair
genel bir panorama ¢ikartmak yontemine gitmistir ki, bu
da gagdas sanatin 6zellikle hafiza/bellek temelli 6rnekle-
rinde sik¢a rastlanan bir tavir olarak karsimiza ¢ikmigtir.

Ornegin; Amerikali sanat¢i Félix Gonzalez-Torres,
eserlerinde dis mekanlarda, duyuru panolarina bir rek-
lama benzer sekilde yerlestirdigi fotograflar: ile, cagdas
sanat alaninda adindan ¢okga s6z ettirmistir. Sanatgi,
AIDS hastaligindan kaybettigi sevgilisinin anisina ger-
ceklestirdigi eseri “Untitled” (Isimsiz-1991) (Sekil 24)
isimli enstalasyonu, New York'un islek caddelerinde rek-
lam panolarina yerlestirilmistir. Bu ¢alismadaki fotograf-
ta daginik bicimde cift kisilik yatak goriintiisti vardir. Bu
yatak her sabah tek bagina uyandigi ama eskiden hayat
arkadasi ile paylastig yatagin bir goriintiisiidiir. Sanat-
¢1, 0zel olan1 kamusal alana tagiyarak ¢arpici bir bicimde
merak uyandirmasinin yani sira, herkesin hayat farkli
hayat deneyimleri ile bir sekilde paylagtigi melodrama-
tik bir gorinti ile AIDS hastaligina dikkat ¢ekerek bir
duyarlilik olugturmak istemistir. (moma.org.2012) Fark-
l1 bir konuda ama benzer bir ¢aligmayi, Fransiz sanatgi
JR da yapmustir. Sanatci, 2008-2014 yillar1 arasinda Rio,
Kenya, Kambogyai Sierra Leone, Sudan ve Liberiada ger-
ceklestirdigi “Womans Are Heroes” (Sekil 25) isimli ¢a-

lismasi ¢ergevesinde yapmis oldugu yerlestirmelerde, bu
bolgelerdeki catisma veya sosyal adaletsizlik dolayisiyla
ac1 ¢eken ve haklar1 i¢in savasan kadinlarin hikayeleri-
ni 6n plana ¢ikarmak i¢in, bu boélgelerde ¢ekmis oldugu
portrelerden aldig1 detaylar1 biiyiik boyutlarda baskisini
yaparak, mekandaki evlerin {izerlerine veya diger kent-
sel veya insan yapimi unsurlarin tizerine giydirerek, bu
isimsiz kahramanlarin hikayelerini kamuoyunun bilgisi-
ne tagimay1 amag edinmistir. Ornegin; Kenya, Kibera ke-
nar mahallelerinde ¢ekmis oldugu portreleri hem evlerin
tizerine hem de bu hatta ¢alisan bir trenin tizerine giydi-
rerek bu hikayenin dolagsmasina ve daha genis kitlelere
ulagmasina imkan tanimistir (jr-art.net.2008).
Meiselas'n bu ¢alismasimin ¢agdas sanat alanindaki
onemi, onun eserlerinin daha 6nce bahsedildigi iizere,
sadece bulundugu ani1 kaydetmek ve olaylar1 aktarmak go-
revini asarak, daha genel anlamda bir hayat goriistinii, bir
insanlik durumunu tespit etmek ve izleyicilerinin hatira-
larina veya hafizasini da isin igine katarak, bu durum ile
ilgili ayn1 ¢agdas sanatta oldugu gibi yeni ¢ikarimlarda bu-
lunmasina hizmet etmek amacindadir. Sanat¢inin amaci,
Torres ve JR drneklerinde oldugu gibi, toplumsal duyarli-
liklarin yiiksek oldugu ancak sesini duyuramayan kesim-
lerin sesine terciiman olmak istedigi gibi ayni zamanda
bu hafizanin kaybolmasini engellemek ve genel olarak bu
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durum hakkinda duyarlilik yaratarak daha sonra meyda-
na gelebilecek olaylar hakkinda genel bir davranis bigimi
¢izgisi ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica belgesel fotograf gibi
daha ¢ok sosyal konular hakkinda ve olaylar1 kayit altina
alma amagcl kullanilan bir bi¢imi, ¢agdas sanatin alanina
dahil ederek, fotograf sanatinin kendine 6zgii aygitsal ka-
biliyetleri ¢ercevesinde onu tekrar sanat alanina - hem de
daha ¢agdas bir sanatsal sunum alanina- dahil etmesi, bu
¢alismanin 6nemini daha da arttirmaktadir.

Sonug olarak; sanatg1 bu fotograflari toplumsal bellegin
kayd i¢in ve foto muhabirligin esaslar1 dogrultusunda gek-
mistir. Ancak, giiniimiiz diinyasinda yeni nesil ile kurulacak
iletisimde, modern sunum bigimlerini ve bunun etkilerini
de goz ardi etmemek gerekmektedir. Ozellikle postmodern
dénemde “kendine mal etme” yolu ile popiiler kiiltiirden
faydalanan protest cagdas sanat eserleri oldugu gibi, cagdas
sunum yontemleri ile toplumsal bellegin aktarimi da etkili
bir mesaj aktarma yontemi olarak karsimiz ¢ikmaktadir. Bu
eserler, kendileri referans alinarak yapilacak popiiler kiiltiir
imgelerinden daha gergek, saglikli ve dogrudan bir etkiyi
iclerinde barindirmaktadirlar. Tarihte yasanmis bir olayin
tekrar edilmesindense, meydana gelen olayin ve etkilerinin
hissedilmesinde, toplumsal hafizay1 tazelemekte ve giiclen-
dirmekte, gercek mekanin ve uzamin kullanilmas: tercihi,
bu bi¢imde tiim bir iilke i¢in hayati 6nemi olan bir konuda
dogru bir tercih olmustur. Bugiin hala totaliter bir rejim ile
yonetilmeye devam eden halklarin yapmis oldugu 6zgiir-
lik savaslarinin unutulmamasinda ve daha sonrasinda elde
edilen kazanimlarin korunmasinda, tarih kitaplar1 kadar
sanat eserleri ve onlarin sunum bi¢imleri de bir hayli gii¢lii
bir etki tasimaktadirlar.
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