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MEHMET AKIiF’iN SANAT VE ESTETIiK ANLAYISI

Sefa YUCE”

(04
Mehmet Akif, hayati ile eserini birlestiren bir sahsiyettir. Sahsiyet, aym
zamanda kendinde ulvi degerleri toplayan ve her konuda insanliga ornek olan
bir kisiliktir. O, donemlere ve topluma gore degismez. Muhiti kendisine
uydurur ve toplumun onciisii olur. Akif. eserleriyle degerler yaratir ve bu
degerleri icsellestirir. Samimidir, gordiiklerini ve yasadiklarim anlatir. Akif,
kendi misyonunu her zaman ve her yerde hakikati ifade etmek olarak goriir.

O, bir¢cok meziyete sahip olan bilingli bir Tiirk aydimdir. Akif,
eserlerinde bilim, sanat ve dini bir biitiinliik i¢inde degerlendirir. Hem Dogu
hem de Bat: kiiltiir ve medeniyetini iyi bilen Akif, resim ve musikiye biiyiik bir
onem verir. Cocuklarina resim dersi aldwrir. Bizde resmin uzun siire
yasaklanmasini elestirir. Ayrica kendisi Tiirk ve Bati musikisiyle de yakindan
ilgilenir.

Mehmet Akif gore insan olmamin en onemli niteligi ahlakl
olmaktir. O, bu nedenle karakterinden ve prensiplerinden taviz vermez.
Sasaadan kagar ve kibrin esiri olmaz. Bu ¢alismada, Akif’in sanat ve estetik
anlayist biitiinciil bir bakis agisyla degerlendirilmeye ¢alisildl ve onun farkl:
ozellikleri tizerinde duruldu.
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MEHMET AKIF'S SENSE OF ART AND AESTHETICS

Abstract

Mehmet Akif is a person who combines his life with his work. Personality is
also a personality that collects its lofty values and sets an example for
humanity in all matters. It does not change according to periods and society.
He adapts the neighborhood to himself and becomes the pioneer of the society.
Akif creates values with his works and internalizes those values. He is sincere
and tells what he has seen and experienced. Akif sees his mission as to express
the truth at all times and everywhere.

He is a conscious Turkisk intellectual with many virtues. Akif evaluates
science, art and religion in a unity in his works. Akif. knowing both Eastern
and Western cultures and civilizations well, attaches great importance to
painting and music. He teaches his children painting lessons. He also criticizes
the long prohibition of painting. He is also closely interested in Turkish and
Western music.

According to Mehmet Akif, the most important quality of being human is to
be ethic. For this reason, he does not compromise his character and principles.
He avoids bright and does not become a prisoner of arrogance. In this study,
Akif's sense of art and aesthetics was tried to be evaluated from a holistic
perspective and his different features were emphasized.

Keywords: Mehmet Akif, Painting, Turkish and Western music, Serif
Muhiddin, poetry, ethics and faith.

Giris
Mehmet Akif, sanat ve estetige biiyiik deger veren bir sahsiyettir. Bu
yazi, onun sanat yoniinii ele alan bir calismadir. Akif’in gelisim,

degisim ve doniisiim siirecine bakildiginda “bilim, sanat ve din”in
biitiinciil bir bakis agisiyla zihniyet diinyasina yansidigi gortiliir.

Akif’in estetik tecriibesi, ayn1 zamanda mistik hayata yiirimenin bir
tecriibesidir. Bu tecriibede, sorumluluk suuru ve didaktik bir karakter de
tagir. O, hiilyaya hapsolmaz, maske takinmaz, diirist, sahih ve samimi
bir sahsiyettir (Topcu 2013:27).

Mehmet Akif’in gelisim ve olgunlasma siireci II. Mesrutiyet’ten
sonra baglar. O, ilk manzumesi olan Kur’an’a Hitap’1 1895 yilinda
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yayimlar. Bu donem, Tiirk siirinde yeni bir anlayisin baslangicidir.
AKkif, Servet-i FiinGncularin, Fransiz edebiyatim 6rnek alan ve
edebiyatin istikametini degistirme ¢abalarina mesafeli yaklasir ve onlari
uzaktan izlemeyi tercih eder. Onun bu yillarda, Hersekli Arif Hikmet,
Samih Rifat, Mahmut Kemal, Musa Kazim, Ahmet Mithat gibi yazarlar
etrafinda toplayan Halil Edib’in midiirligiinii yaptigi Resimli Gazete’de
ilk manzumelerini yayimlamasi dikkat ¢ekicidir (Tansel 1945:16-17).

AKif, siire basladig1 yillarda klasik edebiyata ilgi duyar. Bu amagla
Acem edebiyatindan Hafiz ve Sadi’yi merak eder. Onlarin siirlerini
inceler ve begendigi siirleri terciime eder; Tevfik Fikret’in arkadasi
Naim Efendi vasitasiyla Servet-i Fiintin’da yayimlar. Asil onda derin
tesir birakan Sadi’dir. Akif, Sadi vasitasiyla sosyal konulara yonelir.
Ona gore, Firdevsi’nin Sehndmesi’nde yer alan binlerce beyte karsilik,
Sadi’nin sekiz beyitlik hikdyesi daha istiin ve niteliklidir (Tansel
1945:19).

Mehmet Akif, Bati edebiyatindan Diimafis’in de kudretine
hayrandir, hatta onu Sadi’ye benzetir: “Ben ne zaman Sadi’yi ansam
arkasindan Diimafis’i, ne vakit Diimafis’i tahattur etsem yani sira
Sadi’yi bild ihtiyar disiiniiriim...Sadi’nin kii¢iik hikdyeleri saatlerce
beni diislindiirdii. Her seyin az seyde oldugunu sdyleyen Diimafis’in
mukaddemesini okuduktan sonra Sadi’deki sirr1 sanati anladim (Edib
1938:26).”

Klasik edebiyati iyi bilen Mehmet Akif, Emir Buhari Mahalle
Mektebi’nden itibaren Arapgayr milkemmel diizeyde G6grenir. Buna
ilaveten Farscasini da ilerletir. Ayrica Miilkiye Mektebi Idadisi ile
Miilkiye Baytar Mektebi'nde de terciime yapacak kadar Fransizca
ogrenir. Bu sayede Fransiz realistlerinin eserlerini inceler ve
degerlendirir (Meydan 2015:21). Akif’te asil degisimi saglayan Baytar
Ibrahim Bey’dir. “Benim sebeb-i hayatim odur” diyen Akif, onun
sayesinde Fransizcasini hem iist diizeye ¢ikarir, hem de Bati kiiltliriinii
yakindan tanima imkani bulur. Shakespeare, Milton, Bayron ve Anatol
Frans’1 okur. Ayrica Hernani, Jack, Tais, Graziella, Confession ve
Quovadis gibi eserleri degerlendirir (Edib 1938:27).

Edebiyatimizda Tanzimat sonrasi sosyal konular belirli araliklarla
giindeme gelir. Akif, Muallim Naci, Ziya Pasa, Tevfik Fikret, [smail
Safa, Ali Ekrem ve Hiiseyin Suad gibi birgok sairin tesiri altinda kalsa
da, zaman icinde kendi olma yolunda ilerler ve olgunlasir. Ona gore
“siir cok nankordiir. Insan bes sene calisir, siirle ugrasir. Sonra bes ay
terk etse bes senelik mesaisi heder olur. Daima iizerinde islemek 1azim
(Edib 1938:153).”



Mehmet Akif’in Sanat ve Estetik Anlayist 221

Akif, toplumu aydimlatma amaciyla manzum hikayeler yazar. Onun
1904 yilinda kaleme aldigi Kiife bunlardan biridir. Bu manzum
hikdyede yasadigi cevrenin karakteristik unsurlar1 goriiliir. 1908 ila
1910 yillar1 arasinda gok iiretken olan Akif, realist anlayisla birgok
manzum hikaye kaleme alir. O, bu manzum hikéayelerinde hem sorunlari
ortaya koyar, hem de ¢6ziim yollar1 6nerir (Tansel 1945: 31-34).

Ona gore edebiyat, sosyal sorunlar1 giindeme getirmeli ve bu konuda
vasita olmalidir: “Benim siirimde boyle yliksek hayaller bulunmaz. Ben
siirde hayale dalmam. Ben adi seylerden bahsederim. Meseld bu, tas.
Ona tas derim. Tahta demem. Esyanin hakikatlerini hayal kuvvetiyle
degistirip ustiin bir sekle koymam. Her seyi oldugu gibi goriir,
gorlindiigii gibi tasvir ederim. En fukara mubhitlere gider, onlart bir
ressam gibi aynen tespit etmege calisirim. Benim siirimi begenenler
varsa bundandir (Edib 1938:168)”

Akif’in Siir Anlayisi

Akif’in realist anlayisinda, siire konu olan ve siir planinda yer alan
biitiin unsurlar tablo halinde verilir. Bu tablo iginde “sehri, insani,
sokagi, kahvesi, biitiin sefaletiyle bir toplumun, sark iilkelerinin aci
manzaralar1 ve biitiin aydinlig1 ile gosteren giin 15181. (...) Tarihin belli
bir doneminde, en trajik sartlar1 yasayan Miisliiman bir milletin hali
Akif’in siirine girer; aym sekilde toplum ve hayat, sosyolojik bir ger¢ek
olarak tarihi ve aktiiel sartlariyla siirin konusu olur (Karakog 2015:39).”

Uzun siiren savaslar ve ekonomik sorunlar Tiirk milletini derinden
sarsar. Bu durum Mehmet Akif’i de iizer. Bir aydin ve sair olarak
sorumluluk duygusu ile hareket eder. Hicbir zaman gercekleri ortbas
etmez. O, toplumla bagi olmayan bir sanat anlayisinin gegerli ve tutarl
olmadigim diisiiniir. Ona gore sanatin istikametini belirleyen unsur,
milletin iginde bulundugu durumdur.

Sanatin gorevi, milletin i¢cinde bulundugu sorunlar1 dile getirmeli ve
onu yansitmalidir. Akif, sanat1 bir siis unsuru olarak gormez. Bu konuda
sunlar1 soyler: “Siir i¢in edebiyat i¢in ¢erez diyenler var. Karni tok, sirti
pek milletlere gore bu s6z belki dogrudur. Lakin bizim gibi ag, ¢iplak
milletlere siisten, ¢erezden evvel giyecek, yiyecek lazim. Onun i¢in ne
kadar siislii, ne kadar tatli olursa olsun, libas hizmetini, gida vazifesini
gormeyen edebiyat bir sey sdylemez (Yetis 2011:72).”

Akif, basarinmn 6lgiitiinii calismak olarak belirler. Sanat ve ozellikle
siirde ¢aligmak Onemli bir yer tutar. O, kadim siirimizde, Fuzuli’nin
“Ilimsiz siir, temelsiz duvara benzer.” ifadesinden hareketle, siirde
ilhamin az oldugunu belirtir ve bu konuyla ile ilgili su degerlendirmeyi
yapar: “Siir ¢aligmakla, ugrasmakla olur. Zannederler ki sair tabiat
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karsisinda oturur, ilhamlarini toplar, hemen kalemi eline alarak siirini
yazar. Hi¢ de Oyle degil. Odaya kapanip ter dokecek, diisiinecek,
yorulacak, ugrasacak. Yiiz ter dokerek bir beyit meydana gelir. Ben
manzaralart odama getirir, orada kafa yorarim. Ter doker, dort duvar
arasinda siirimi yazarim. Ben siir yazmadan 6nce ¢ok diisiiniirim. Tam
bir mithendis gibi, bir mimar gibi (Edib 1938:164).”

AKkif, nesir ile nazmi karsilastirir ve sairin avantajlarinin daha fazla
oldugunu diisliniir. Ciinkii sairin elinde isini kolaylastiracak bazi
enstriimanlar vardir, vezin ve kafiye gibi. Fakat, nesir i¢in ayni seyleri
sOylemek miimkiin degildir. Bu iki tiiriin gelisim ¢izgisine bakildiginda
nesrin siire gore daha gec gelistigi goriiliir. Ik caglardan itibaren
destanlar, hatta tiyatro eserleri manzum yazilir. Nesrin yayginlagmadigi
donemlerde, sozel kiiltiiriin gelecek nesillere aktariminda nazim 6nemli
rol oynar. Kadim kiiltiiriimiiz incelendiginde nazmin, nesre gére daha
gelismis oldugu da bir gergektir. Pek ¢ok edip gibi Akif de tercihini
nazimdan yana yapar. Kendisini bu vadide daha basarili bulur.

Mehmet Akif, hakikati dile getiren bir sahsiyettir. Fildisi kulede
yasamaz, daima toplumun igindedir ve kendini toplumun bir pargasi
olarak goriir. Ona gore edebiyat toplumun sozciisii olmalidir. Ciinkii her
milletin ve toplumun kendine 6zgii sartlart vardir. Ayrica edebiyat bir
milletin duygu ve fikir diinyasini yansittigi icin de milli bir karakter
vasfi tagir. Akif, edebiyati estetik hazzin bir sozciisii olarak gérmez.
Ciinkii sanatta estetik haz, sorunlar1 olmayan toplumlar icin gecerli
olabilir. Akif, edebi anlayisini su temel ilkeler etrafinda toplar:

1. “Hele ‘sanat sanat i¢indir’ gibi yiiksek nazariyeler bizim
idrakimizin pek fevkindedir.

2. Biz edebiyatin vatani olduguna iman edenlerdeniz. O sebepten
hi¢bir milletin edebiyatint kendimize mal etmek istemeyiz. Sarklilar her
seyde oldugu gibi edebiyatta da pek geri, Garplilar her seyde oldugu
gibi edebiyatta da pek ileri. Biz onlarin edebiyatindan yalniz sanat
cihetiyle istifade etmek isteriz. Yoksa ecnebi emtiasini yerli meta yerine
satmak istemeyiz. Eserlerimiz kaba sabadir, l1akin yerli malidir.

3. Biz edebiyatta ahlaki, ic¢timal bir fayda bekleriz. Bizim
igtihadimiza gore, edepsizlik bagladigr yerde edebiyat biter.

4. Ictimai dertlerimizi dokmek, yaralarimizi agip gdstermekten
cekinmeyiz. Meramimiz, kendimizi degil, maskaraliklarimizi maskara
etmektir. El birligi ile insanliga yliriimek isteriz.

5. Bizim i¢in halka sOyleyecek eserler lazim. Alt1 yiiz seneden beri
yalniz havasi diisline diisline avam olmus gitmisiz.
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6. Sade yazmak bizim icin asildir. Ne zaman bu asildan ayri
diismiissek, mutlaka mecbur kalmisiz.

7. Hele dilimizin sivesini hi¢bir ecnebi ayaga cignetmeyecegiz. Zira
su hakikate iyice inanmisiz ki, dilsiz millet gibi sivesiz dil de
yasayamaz. Her dil, kendi fitri sivesi dairesinde terakki eder. Lisanin
sivesine uymayan eserler mahdut bir halk arasinda bir miiddet yasar,
lakin sonradan oliir gider (Edib 1938:28-29).”

Mehmet Akif, edebiyatin milli olmas1 gerektigini dile getirir. Ona
gore milll edebiyat, bizi ve milletin hayatin1 anlatan edebiyattir. Bu
demek degildir ki, sanatta ve Ozellikle edebiyatta baska milletlerden
faydalanmamali. Akif, Bati edebiyatinm ileri oldugunu kabul eder ve
onun teknik yoniiniin almmasim ister: “Onun asil kudreti bu
duyduklarini, yasadiklarini ve icinde kopan firtinalar1 biiylik bir
maharetle ifade edebilmesindedir. Ama higbir zaman bayagilagsmaz,
asaletinden ve kendi olmaktan baska bir sey kaybetmez. Bu bakimdan o
sanatta, edebiyatta millilik ve asaleti ilk prensip olarak kabul eder (Yetis
2011:79).”

Ona gore bizde eksik olan ydnlerden biri de plansizliktir. Eski
divanlarin ¢ogunun dogru diiriist plan1 yoktur. Bu plansizlik, kadim
siirimizin Onemli simalar1 Fuzuli, Nabi, Seyhislam Yahya ve Seyh
Galib’de de goriiliir. Akif, yazmadan 6nce planlar, gozlem yapar,
giindelik yasami ve toplumun yasadigi olaylar1 detayli inceler.
Gordiiklerini bir ressam gibi tasvir eder, bir sosyolog gibi degerlendirir.
O bu konuda sunlar1 séyler: “Benim siirlerimi begenenler varsa
bundandir. Bence en giizel yazdigim eserlerden biri ‘Mahalle
Kahvesi’dir. Ciinkii o siirde, bir mahalle kahvesinde olan seyleri,
oldugu gibi goriirsiiniiz. Hatta muayyen bir kahveyi tasvir ettim. Kahve
sahibine o siiri okuduklari zaman:-Bu herif, muhakkak boyle
kahvelerde yetisti, demis. Benim siirlerimin bir vasf-1 miimeyyizi iste
budur. Her seyi oldugu gibi gormek ve gostermek (Tansel 1945:194).”

MAHALLE KAHVESI

Camurlu bir kapi, istiinde bir degirmi delik
Oniinde tahta m1, toprak m1? Sorma, pis bir esik.
Su gordiigiim yer i¢in her ne sdylesem caiz;

Ahirla farki: o yemliklidir; bu yemliksiz!
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Zemini yiiz sene evvel dosenme malta imis. ..

Tavan agik kuka renginde; sagli sollu duvar,
Maun cilasina batmus tiitlinle nargileden;
Duman ocak gibi ¢ikmakta ¢iinkii her lilleden,
Dikilmis ortaya boynundan {istii az koyu al,

Viicudu kapkara, leylek bacakli bir mangal.

Oturmadan i¢i yag baglamis bodur masanin,
Yayilmus iistiine birgok kagit ki, oynayanin
Elinde yagli mesin zanneder goriince adam.

Ya tavlanin kiri? Kaabil degildir, anlatamam.

Akif, Tirk edebiyatimin istenilen diizeye gelemediginin
bilincindedir. O, ge¢mis ile bugiinii karsilastirir. Ona gore bizdeki siir
ve edebiyat sis pargalarindan bagka bir sey degildir. Sanatin ve 6zellikle
siirin biiyilk bir emegin iriinii oldugunu belirten Akif, “siir ¢ok
nankordiir. Insan bes sene calisir, siirle ugrasir. Sonra bes ay terk etse
bes senelik mesaisi heba olur. Daima tizerinde islemek 1azim. Siir karin
doyurmaz (Edib 1938:153).”

Akif, nazmn teknik yoniinii de ¢ok iyi bilir. Kaleme aldigi manzum
hikdyelerinde aruz vezni ve kafiyeyi basariyla uygular. Safahat’a
bakildiginda bu iki enstriimani ustalikla kullanir. Aslinda o, bir driimcek
gibi manzum hikayelerinin agimi dikkatle 6rer. Onun siir siireci, her
seyin sabirla ilmik ilmik dokundugu bir ¢alismanin iirliniidiir.

Akif, 6mriiniin otuz yilim sanata verir. Bu otuz yilin i¢inde onun
hem mutlu ve hem de hiiziinlii oldugu yillar1 vardir. O, yazarken
memnun olan fakat yayimlandiktan sonra pisman olan bir psikolojiye
sahiptir. Manzumeye baslamadan once ¢ok diisiiniir ve siirekli dener.
Bir siire sonra yazdiklarinin {izerine ¢izer ve begenmez. Bunda kendini
begenmeme, enaniyete kapilmama anlayisi vardir. O, objektif olan
biridir. Eksik ve iyi yanlarin1 gayet iyi bilir (Cemal 1990: 261-263)
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Onun en belirgin ozelligi, siirle diisiinmeyi edebiyatimizin
giindemine getirmis olmasidir. Akif, Safahat’inda siir olgiileri iginde
diisiiniir, Tirk milleti ile ilgili umut ve umutsuzluklar1 anlatir. Bu
anlatig, kronolojik bir sira takip eder. Eserinde, satha safha bir neslin
drami dile getirilir. Bunun temel 6l¢iitli toplumun degerlerini bilmekten
gecer.

Akif’in sanat estetiginin asil yapi taslarindan biri ahlak, biri de
imandir. O, ahlaksiz edebiyatin diigmanidir. Taklit yoluyla meydana
gelen bugiinkii edebiyatta miskinlik ve ahlaki zafiyet vardir. Ona gore,
bundan kurtulmak i¢in edebiyatimiz kozmopolit anlayisi terk etmelidir.
Ayrica ahlaksizlik hilkatin ahengini bozmaktir: “Bir sanat adami
ahlaksizliga bir tenasiipsiizliik, bir bi¢imsizlik diye bakmalidir. Yani
ahlaksizlik, bir sair icin, kainatin, hilkatin ahengine bir tecaviiz; bir
musikisizlik, bir ses piiriizii, bir nagmeler tenafiirii olmalidir. Hilkatin
cihanglimul bir vezni, bir ahengi, adeta bir aruzu vardir. Kéinat
kanunlarinin akisindaki bir aruz... Ahlaksizlik bunu bozan seydir;
sanatkar bu tiirli diisiinmeli. (...) Maneviyat kelimesi maddiyatimizin
edebiyatidir. Insanlar maddiyatla yasar. Hicbir ahlak kaidesi bir
enfliienza (grip) kadar kuvvetli degildir:

Bu hissizlikle cemiyet yasar derlerse pek yanlis:

Bir immet goster, 6lmiis maneviyat ile sag kalmig?

Bir millet yalniz bir tek seyle yasar demek yanlistir. Sen bir millet
maneviyatiyla yasar dersin. Ben de ¢ikar, bir millet biiyiik sanayi ile
yasar derim (Cemal 1990:233-234).” Akif’in ilham kaynaklarindan biri
de imandir. Bu da kaynagini Kur’an’dan alir. Kur’an ise ilmi ve
okumay1 emreder. Onun bir¢cok manzum hikayesi insanin zafiyetini
konu edinir. Zafiyetten kurtulusun caresi olarak da imanin Gnemini
vurgular. Akif’e gore, iman ayni zamanda samimiyetin ifadesidir.

O, iman zafiyetine sebep olarak cehaleti, tembelligi ve ataleti goriir. Bu
da okumamak ve ilme 6nem vermemenin sonucudur:

Bizler ki bu miidhis, bu muazzam cereyanla,
Ugrasmaday1z... Bak, ne kadar ¢ilginiz anla!
Ugras bakalim, yoksa isin hey gidi saskin!

Kursun gibi siir’atli, denizler gibi tagkin,
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Bir caglayanin menba-1 dehhasina dogru,
Tirmanmaya benzer yiizerek baska degil bu!
Ey katre-i avare, bu cisun bu huriisun
Ahengine uymazsan, emin ol, bogulursun!
Yillarca, asirlarca siiren uykudan artik,
Silkin de muhitindeki zulmetleri yak, yik!
Bir baksana:gokler uyanik, yer uyaniktir;
Diinya uyanikken uyumak maskaraliktir!
Eyvah! Bu milletlere sensin yine illet...

Ey derd-i cehalet, sana diismekle bu millet,
Bir hale getirdin ki, ne din kald1, ne ndmus!
Ey sine-i Islam’a ¢oken kapkara kabus,

Ey hasm-1 hakiki, seni 6ldiirmeli evvel:

Sensin bize diigmanlari iistiin ¢ikaran el! (Ersoy 1932:217-218)

AKkif, Safahat’tinda pek gok problemin sebebini egitimsizlik olarak
goriir. Coziimiin de mahalle mektebinden baglayarak yine egitimle
diizeltilebilecegini belirtir. O, caligmanin O6nemine inanir ve milletin
ancak caligmayla varligim1 devam ettirebilecegine diisiinlir. Caligmak
ayn1 zamanda insan olusun, insanin varolusunun temel itici giictidiir.
Ona gore tembellik, insan yaratiliginin temel yapisina, hiikiimlerine
isyan anlamini tagir (Cetin 2012:18).

Mehmet Akif, olumsuzluklari, yanliglar1 tekrarlamaktan usanmaz. O,
siir estetiginde ¢esitli anlatim tekniklerini deneyerek bunlar1 milletimize
sergiler. Hikaye etme, canlandirma ve tasvir etme konusunda cok
basarilidir. Asil onun basarilarindan biri de konusma dilini ustalikla
siire tagimasidir. Onun Safahat’inda konusan, milletin kendisidir. Bu
dil, toplumun her kesiminin konustugu dildir. “Her memleket, nasil
kendi tabii hududu dahilinde ilerlerse, her dil de kendi fitrl sivesi
dairesinde terakki eder.” Akif, gordiigii ve duydugu gibi sdyleyen bir
sairdir. Bu yoniiyle memleket gercegi ilgili her unsuru onun manzum
hikayelerinde bulmak miimkiindiir (Yetis 2011:113).

AKkif, siirinde imaj olusturmaz. Ciinkii edebi sanatlara mahkim ve
onun esiri olmak istemez. Siirin konusunu giindelik hayattan almasinin
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bunda biiyiik pay1 vardir. O, siirine iki farkli pencereden bakar. Hem
anlatir hem de kendini elestirir. Bu yoniiyle kimseye benzemek istemez
ve kimseyi de taklit etmeye ¢alismaz. Mithat Cemal’in ifadesiyle “bu
sahs! nazmi yapmak icin kullandig1 vasitalar bu nazmin yiizde doksan
kiymetini, ylizde on kusurunu teskil eder. Alt1 yiliz senelik misrai
kaskati olmaktan kurtarmak i¢in ne yapacagini diisiiniirken, en evvel
Tiirkceyi bulur (Cemal 1990:298).

AKkif’in Resim ve Miizige ilgisi

Mehmet Akif, estetik zevki gelismis bir sahsiyettir. Resim ve
miizigin ne kadar 6nemli oldugunu bilir. Bizde resmin istenilen diizeye
ulasamamasindan yakinir. Ayni durum Yahya Kemal icin de gecerlidir.
Resim olmamasi nedeniyle cedlerimiz ve abide sahsiyetlerimizin
gorlinlimiinden mahrum kaldigimizi belirten Yahya Kemal, bu durumun
ayni zamanda nesrimizin gelisimine de mani oldugunu belirtir. Akif de

edebiyatimizda ger¢ekei tasvir olmamasinin sebebini eski kiiltiiriimiizde
resmin olmayisina baglar:

“Edebiyatimizin tasvir hususunda bu kadar geri kalmasinda bizde
resmin fikdan1 da sebep gosterilebilir. Evet, eger vaktiyle bizde de
ressamlik olsaydi, belki sairlerimiz musavvirligin kiymetini anlayarak
biraz da bu tirlii, yani gordiikleri gibi yazmaya caligirlardi (Meydan
2015:63).” Bizde resim, Tanzimat sonrasi giindeme gelir ve Servet-i
Finin doneminde resme ilgi giderek artar. Akif, resmin dini
gerekgelerle yasaklanmasinin dogru olmadigini diistinenlerden biridir.
Bu sebeple kizi Suat Hanim, Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’dan
Ozel egitim alir. Ayrica Rus Yahudisi Feldman ile Celile Hanim’a kendi
portresini yaptirir (Meydan 2015:63). Akif, manzum tasvirlerinde bir
nevi resim ¢izer. O, bu tasvirlerinde hakim ¢izgiyi yakalayan bir ressam
gibidir. Oflu Hoca’y1 anlatan misralar bunun bir gostergesidir:

Onii gdemiis sar1gin, arka taraf vermis bel;
Cagliyor piiskiile baktim, tizerinde tel tel.
Sacak altinda o gozler uzanan kaslardan;

Iki simsek dolu gok sanki, yanarsin baksan!
Sonra hendekler agilmig gibi kat kat alin;

Hani, bin parga olur, diismeye gorsiin, nazanin!
Iri burnundan inip savruluyor cifte duman,

El ayak bagli solurken bu kiyilmaz arslan.
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Kara yel indire dursun tipi, yagmur, kar, kis;
Hoca ¢iplak, yalniz ¢ok senelerden kalmis,
Yani yirtmagli bir entarisi var sirilsiklam,
Akiyor dort eteginden hani bicare adam.
(Safahat, VI. s.414)

Akif, genclik yillarindan itibaren musiki ile mesgul olur ve musiki
tistatlariin meclislerinde bulunur. Neyzen Tevfik’ten ney dersleri alir
ve ney tifler. Kardesi Sefik’le mesk eder. Klasik miizigin bir¢ok agir
sarkilarii bilir ve ayrica dnemli tstatlarini tanir. Tamburi Ali Efendi,
oglu tamburl Aziz, [zmirli Hafiz Ahmet, Bursali Hafiz Emin ile beraber
olur, onlarla musiki sohbetleri yapar. Akif, Ankara’da bulundugu
giinlerde Mevlevi Dede Efendi’ye gider, bazen de onu Taceddin
Dergahi’na ¢agirir ve ondan ney iiflemesini rica eder.

Mehmet Akif, musiki ilgili bir degerlendirmesinde “edebiyatimiz,
Tanzimat’tan sonra, musikimiz Tanzimat’tan evvel!” der. O,
dinlemesini seven bir sahsiyettir. Giizel sesli arkadaglar1 gelince onlara
ya bir gazel, ya bir sarki, ya bir kaside yahut da bir ilahi okutur. Ona
gore “insanlar, eserlerin en giizellerini okurlar, okuduklarinin en
giizellerini akillarinda tutarlar, bunlarin da en giizellerini anlatirlar ve
insanlar1 dinlemek faydalidir (Cemal 1990:187).”

Akif’in “Biilbiil” siiri, Ali Rifat Bey tarafindan bestelenir. Giifteyi
Samih Rifat’in oglu Hatifi Bey istanbul’dan getirir. Hayrettin Bey de
giifteyi geger ve okur. Hatta Akif icin bir konser plani yapilir, fakat
konser islerin yogunlugu nedeniyle gerceklesemez. O, Istanbul’da
tamburi Aziz Efendi’den Koskoda Konagi’'nda tambur dinler, onun
besteledigi sarkilar1 beraber icra etmeye calisirlar. Bu sarkilar i¢inde
Akif en ¢ok tamburi Ali Efendi’nin hicaz makaminda besteledigi:

Simgiri nigdhimla uruldum cigerimden;
Cana dokiilen kanlara bak didelerimden!
Celladi kaza rahme gelir serhalarimdan;

Cana dokilen kanlara bak didelerimden!
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bu sarkiy1 begenir. Bu mesk ortami igerisinde Akif’in sevdigi ilahiler
de vardir. Onun dilinden diisiirmedigi ve ¢ok sik tekrarladigi ilahilerden biri
de “Neyleyim?”dir:

Goziim ki kana boyandi, sarabi neyleyeyim,
Sarabi neyleyeyim?
Ciger ki 6dlere yandi, kebab1 neyleyeyim;
Kebabi neyleyeyim?
Ne yare yaradi cismim, ne bana bilmem hig!
[1ahi bu bir avug tiirab1 neyleyeyim?

Tiirab1 neyleyeyim?

Akif, bu ilahiyi okurken heyecanlanir ve yakin arkadaslarina
hissederek okur (Edib 1938:92-93). O, Serif Muhiddin’in “sanatin
ylizde doksan dokuzu terdir, yiizde biri ilham”dir sézilinii ¢ok begenir ve
sik¢a tekrarlar. Bu vecize, bir nevi onun kisiligini yansitir. Akif, Serif
Muhiddin’i biiylik bir musiki dehasi olarak goriir. Onun Camlica’daki
koskiinde ud dinledike mutlu olur ve sikintilarmi unutur. Akif’in
belirgin 6zelliklerinden biri de yemekten sonra gramofon dinlemesidir.
O, sevdigi Serif Muhiddin’in plaklarini galar, daha sonra da tamburi
Cemil Bey’in plaklarim tercih eder. Ozellikle taksim ve saz semaileri
onu mest eder. Akif, Bat1 miizigini iyi bildigi i¢in Serif Muhiddin’den
bilgi alir. Ayrica onun kdskiine gelen Batili musiki iistatlar ile tanisir.
Bunlardan biri keman virtiiozii olan Macar Charles Berger, digeri de
Godowski’dir. ~ Ozellikle Berger’den  Bach’m  ‘Chaconne’unu
dinlemekten buytik bir zevk alir, bu miizigi birkag¢ kez sdylemesi i¢in
ricada bulunur. Buradan da anlhiyoruz ki, Akif, sadece Tiirk miizigi ile
ilgilenmez, ayn1 zamanda Bat1 miizigini de yakindan takip eder.

Mehmet Akif, Misir’da bulundugu yillarda Serif Muhiddin’e bir
mektup yazar, mektupta: “...Nihdvend semiiye ¢ok memnun oldum.
Umid ederim ki dérdiincii hanesi de bitmistir. Bakalim ne zaman
dinlemek nasip olacak. Diiz mii? Yoksa gii¢; yerleri cok¢a m1? Herhalde
yepyeni bir sey olduguna siiphe yok (Ozcan 2011: 477).”

Akif, alaturka ve alafranga musikiyi karsilastirirken cok sesli
miizigin 6nemine dikkat ceker. Hayatinin son yillarina dogru da
enstriimantal miizige ilgi duyar. O, bu konuda Prenses Emine Abbas
Halim’e 16 Aralik 1936 tarihinde yazdigi mektupta sunlar1 soyler:
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“Paris’te iken diinyanin en biiylik sanatkarlarini dinlediniz; ne mutlu
size! Bendeniz son zamanlarda hanende musikisinden adeta igrenir gibi
oldum. Insanin hisleri tiirlii tiirliidiir ve miiphemdir. Lakin en zengin,
hatta en limitsiz olan musikiyi ‘giifte’ namm verdikleri anlasilmaz sagma
sarta kalkismak su seslerden, su nagmelerden mutlaka su yolda
miitehassis olacaksiniz demek, bendenizi ¢ok sinirlendiriyor. Tabii
ilahiyyat bahsimizden hari¢. Bundan vaktiyle duydugum zevki, vecdi
simdi de duyuyorum (Cemal 1990: 192).”

Mehmet Akif’in pek ¢ok siiri bestelenir. Bunlar arasinda hig
siiphesiz “Istiklal Mars1”nin ayr1 bir énemi vardir. TBMM’nin 12 Mart
1921°de milli mars olarak kabul etmesi iizerine, bu mars i¢in Maarif
Vekaleti bir beste yarigsmasi agar. Yarisma sonucu elli bes adet beste
gelir. Bu bestekarlar: Ali Rifat (Cagatay), Ahmed Yekta (Madran),
Ismail Ziihdii, Rauf Yekta Bey, Mehmed Zati (Arca), Kdzim (Uz),
Mustafa (Sunar), Halit Lem’i (Atl), Abdiilkadir (Tére), Muallim Ismail
Hakk1 Bey, Hiiseyin Sadettin (Arel), Hasan Basri (Cantay), Osman Zeki
(Ungor)’diir. Gelen besteler bir komisyon tarafindan degerlendirilir.
Bunlar arasindan Ali Rifat Bey’in acemasiran makamindaki bestesi
Istiklal Marsi’nin giiftesi olarak kabul edilir. Bu giifte 12 Temmuz
1923’ten 1930 yilina kadar istiklal Mars1 olarak ¢almnip sdylenir. Ayni
yil “Istiklal Mars1” Cumhurbaskanligi Musiki Heyeti Sefi Osman Zeki
(Ungor) tarafindan tekrar bestelenir. Bugiin okunan Osman Zeki
Giingor’iin Istiklal Mars1 bestesidir.

Mehmet Akif’in siirlerini besteleyenler arasinda Ali Rifat Bey’in
ayr1 bir yeri ve degeri vardir. Safahat’in yedinci kitabi “Golgeler” de
yer alan:

Biitiin diinyaya kiiskiindiim, diin aksam pek bunalmigtim;

Nihayet bir zaman kirlarda gezmis, kdyde kalmistim.

misralariyla baglayan ve Bursa’nin Yunanlilar tarafindan isgal edildigi
giinlerde yayimlanan “Biilbiil” adli siir, Ali Rifat Bey tarafindan dort
ayrt makamda bestelenir ve bu eser ilk kez 29 Ekim 1921 tarihinde
kendi yonettigi koro tarafindan ¢almip okunur. Akif, bu beste ile ilgili
olarak 21 Tesrin-i sani tarihli mektubunda sunlari soyler: “Nagiz eserim
hakkinda Ali Rifat Bey’in gosterdigi iltifattan dolayr cidden
kendilerinin minnettartyim. Hususiyle bizim musikimizde yepyeni bir
beste ortaya koyduklari igin gelecek nesiller, sanatlarina karsi kiyamete
kadar fazl-1 tekaddimii (6ne gegmenin serefini) muhafaza
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edeceklerdir.” Daha sonraki donemlerde de Akif'in siirleri
bestelenmeye devam edilir. Basta Sadettin Kaynak, Serif Icli, Akin
Ozkan, Riistii Eri¢, Cahit Oney, Ali Nihat Karamemisoglu, Mustafa
Cahit Atasoy, Yildirim Giirses, Cinugen Tanrikorur, Zeki Altun, Amir
Ates, Osman Nuri Ozpekel ad1 gegen bestekarlardan bazilaridir (Ozcan
2011:475-488).”

Mehmet Akif, kendi olan ve kendini insa eden bir sahsiyettir. O, her
zaman Olcilii ve itidalli olmay1 tercih eder. Onu Onemli kilan
vasiflarindan biri de her zaman miitevazi olmay1 tercih etmesidir. Ona
gore:

1.insanin bir gayesi olmali, ona odaklanmali, farkli konular icinde
dagilmamalidir.

2.Insan, iki sey bilmelidir; biri haddini, digeri de hesabini. Ben
haddimi bilirim, ama hesabimi bilmem.

3.So6hret, beylik mali gibidir, kapanin elinde kalir (Cemal 1990:325).

Mehmet Akif’in sanat ve estetik anlayisi ile ilgili belli dénemlerde
farkli degerlendirmeler yapilir. Bu degerlendirmelerden biri de
vefatindan iki ay on bes giin sonra Yeni Adam gazetesinin 11 Mart
1937 tarihli 167. sayistnda Mehmet Akif konulu yapilan bir anket
caligmasidir. Bu ankete yirmi iki sair ve yazar katilir. Bunlar: Abdiilhak
Hamit Tarhan, Peyami Safa, Ismail Hami Danismend, Siikufe Nihal,
Sabiha Zekeriya Sertel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Burhan Toprak,
Burhan Belge, Yasar Nabi Nayir, Suphi Nuri [leri, Sabahattin Ali, Falih
Rifki1 Atay, Nurettin Artam, Sadri Ertem, Kerim Sadi, Orhan Seyfi
Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Raif Necdet Kastelli, Nurullah Atag, Thami
Bekir Tez ve Hiiseyin Nihal Atsiz’dir. Gazetenin ankete dahil etmedigi
sair ve yazarlar da dikkat c¢ekicidir: Yahya Kemal Beyatli, Mithat
Cemal Kuntay, Hasan Basri Cantay, Ahmet Hamdi Akseki ve Necip
Fazil Kisakiirek tir.

Yeni Adam gazetesi, Mehmet Akif’le ilgili yedi anket sorusu
belirler. Bu sorulardan biri onun sairligi ile ilgili, digeri de onun Tiirk
inkilabina hizmetine yoneliktir. Ankete katilan bazi isimler, sorulara
samimi cevap vermekten kaginir, bir kismi da Akifle ilgili olumsuz
goriis belirtir. Onunla ilgili olumlu goris bildirenler: Sadri Ertem,
Kerim Sadi, Yusuf Ziya Ortag, Raif Necdet Kastelli, Hiiseyin Nihal
Atsiz ve Faruk Nafiz Camlibel’dir (Giinaydin 2018:9-78).

Mehmet Akif'le ilgili degerlendirmelerin belli donemlerde
konjonktiirel bir bakis agisini yansittigi goriliir. Bu bir ahlak sorunudur,
Akif, donemlere gore degismez. Onun biiyiik bir sahsiyet oldugu
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eserleri okundukga ve degerlendirildikge daha iyi anlasiliyor. Akif,
Tirk milleti i¢in galisir ve kendisini lilkesine adar.

Sonug¢

Mehmet Akif, toplumla sanat arasinda bir bag kurar. Sanati
toplumdan ayr1 diisiinmez. O, bir aydindir ve zihniyet diinyasin1 bu
bilince gore olusturur. Ona gore aydin sorumluluk sahibidir. Fildisi
kulesinde yasayamaz. Sanatin islevi sadece hayal ve duygu unsuru
degil, aym zamanda toplumu bilinglendirme isidir. Akif, eserlerinde
tespit ve gosterme isi yapmaz, ayni zamanda ¢éziim de onerir. Ona gore
pek ¢ok sorunu olan bir toplumda “tasannu” yapilamaz. Ciinki
“tasannu” sorunlarini ¢6zmiis bir toplumlar i¢indir.

Akif, kendini ¢ok iyi yetistirir ve kritik dsnemlerde 6nemli gorevler
istlenir. Bunun i¢in tiirlii zahmetlere, zorluklara go6giis gerer. Ayni
zamanda hicbir ziimre ve kisiye boyun egmez. Higbir donemde de
karakter asinmasina ugramaz. Hayatinin otuz yili, kendini gelistirme
siireci i¢inde geger. Caligkandir, eserlerinde siirekli ¢alismanin énemini
vurgular. Edebiyata verdigi deger kadar resim ve musikiyi de 6nemser.
Hem Dogu hem de Bati medeniyetini iyi bilen Akif, realisttir. O,
hakikati dile getirmekten hi¢bir donem kaginmaz.

Mehmet Akif, bilim ve sanatimiz1 Bati ile karsilastirir. Arizalarimizi,
hatalarimizi ve noksanlarimizi nesnel olarak degerlendirir. O, bir
toplumun ilerlemesi i¢in c¢aligmanin, planli ve ahlakli olmanin
gerekliligine inanir.
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