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Mevlevi Ayini Besteciliginde Hoca-Talebe Etkilesimi:

Dede Efendi ve Zekai Dede Ornegi’

Oz » Caligmada Tiirk Misikisi'nde temel gretim yéntemi olan mesk sistemi ile hoca-talebe etkilesiminin
Mevlevi Ayini formu 6zelinde etkisi {izerine genel bir sonug elde edilmesi amaglanmistir, Bestelenmis tiim Mevlevi
Ayinleri bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Zeki Dede ve Dede Efendi’'nin Mevlevi
Ayinleri'nden olusmaktadir. Nitel arastirma yontemlerine gore yapilandirilmis bu ¢alisma tekli durum galismasi
cercevesinde desenlenmis ve teorik cercevenin olusturulmasi baglaminda kitap, tez, dergi, makale ve benzeri
kaynaklardan veri toplama tekniklerinden yararlanmilmistir, Galisma igin Zekai Dede’nin Stizidil, Maye, Isfahan,
Sizindk ve Sabid-Zemzeme Mevlevi Ayinleri, Dede Efendinin Sevkutardb, Sabi, Nevi, Bestenigir, Sababuselik,
Hiizzdm ve Ferahfezi Mevlevi Ayinleri ile makamsal yonden karsilastirilarak benzerlikler tespit edilmis, boylece
Tiirk Msikisi’'nde hoca-talebe etkilesiminin Mevlevi Ayini besteciligindeki etkisi ortaya koyulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din M{sikisi, Mevlevi Ayini, Zek4i Dede, Dede Efendi, Mevlevi Ayini Besteciligi.

The Interaction between Teacher and Student in Composition of Mevlevi Ayin: The Example of Dede Efendi and
Zekai Dede

Abstract » 1In this study, it is aimed to obtain a general result on the effect of the mesk system, which is the
basic teaching method in Turkish Music, and the teacher-student interaction on the Mevlevi Ayin form. All composed
Mevlevi Ayins constitute the universe of this research. The sample group consists of Zekai Dede's and Dede Efendi's
Mevlevi Ayins. This study, which was structured according to qualitative research methods, was designed within the
framework of a single case study, and data collection techniques were used with books, theses, journals, articles and
similar sources in the context of forming the theoretical framework. For the study, Zekai Dede's Sizidil, Mdye, Isfahan,
Stzindk, and Sabd-Zemzeme Mevlevi Ayins were compared with Dede Efendi's Sevkutardb, Sabd, Nevd, Bestenigdr,
Sababiselik, Hiizzdm, and Ferahfezd Mevlevi Ayins in terms of makam and thus, similarities in Turkish Music were
determined. The effect of teacher-student interaction on the composition of the Mevlevi Ayin was tried to be revealed.

Keywords: Turkish Religious Music, Mevlevi Ayin, Zekai Dede, Dede Efendi, Mevlevi Ayin Composition.

Bu makale Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi damismanhginda 2022 yilinda tamamladigimiz “Mevlevi Ayini
Bestecilifinde Hoca-Talebe Etkilesimi: Dede Efendi, Zekai Dede, Ahmed Irsoy Ornegi” baslikli doktora tezi esas
alinarak iiretilmistir. / This article is extracted from my doctorate dissertation entitled “Composition of the
Mevlevi Ayin Interaction with the Teacher-Student: Example of Dede Efendi, Zekai Dede, Ahmed Irsoy”

supervised by Prof, Dr. Ahmed Hakki Turabi (Marmara University, Istanbul, 2022).
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Giris

Hat, tezhip, masiki gibi sanat dallarinin 6grenimi igin kullanilan mesk kelimesi sozliikte
hocanin ders verdigi 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hoca ve talebenin karsilikli yaptiklar:
ve hoca begenene kadar devam eden bu calismaya da “mesk etmek” denmektedir (Ozénder,
2003:126-127). Cesitli sanat dallarinin yanisira sema 6grenimine de sema meski, bu ¢alismanin
yapildig1 tahtaya da mesk tahtasi denilmistir. Mesk edilen yer olarak kullamlan meskhane
kelimesi ise daha ¢ok misikiye 6zel bir kavram olarak karsimiza cikar (Behar, 2019:17). Notanin
yayginlasmaya basladig1 son ylizyila kadar meskin misiki 6greniminde temel yéntem olarak
kullanilmasiyla, bu kavramin zaman igerisinde yalnizca bir misiki terimi gibi diisiiniilmeye
baslandigini séylemek miimkiindiir.

Mesk yontemiyle hocadan talebeye miisiki nazariyati, makam, us(l, ses-saz teknigi, tavir,
repertuvar gibi pek ¢ok konu aktarilmaktadir. Mesk, dini ya da dindisi, ses ya da saz icracilig
gibi ayrimlar gézetmeksizin kapsayici bir yontem olarak kabul edilmistir. Bunun yaninda ilgi
duyulan alanlara bagli olarak misikide dogal olarak branglasmalar olmustur. Her msiki
formunun kendine has melodik yapisi, tavri ve icrasi oldugundan belli misiki formlarinda
uzmanlasmis hocalar, talebeler tarafindan tercih edilmis bazen de talebeler hoca tarafinda
baska bir hocaya yonlendirilmistir. Zekdi Dede’nin Na’'t bestelemeye calisan talebesi Muallim
Kazim Bey’i Na't ve Durak formunda uzman kabul ettigi Behliil Efendi’ye yonlendirmesi bunun
giizel bir drnegidir (inal, 2018:105). Benzer sekilde misikinin en biiyiik formlarindan olan
Mevlevi Ayini’'nin meski icin de Mevlevihanelerde yetismis miizisyen, dervis, ayinhan ve
kudiimzenbasilar tercih edilmistir. Ozellikle istanbul Mevlevihaneleri misiki egitiminde
gliniimiiziin konservatuvarlari niteliginde ciddi msiki merkezleri olmuslardir (Behar, 2019:
60).

Stiphesiz mesk yontemi ile hoca-talebe arasindaki etkilesim bestecilikte de kendini
gOstermis, talebenin hocadan megsk ettigi eserler, hocanin makam, usil, giifte, form anlayisi ve
yonlendirmesi talebenin iirettigi eserleri sekillendirmistir. Makam, usil, giifte ve form gibi
kavramlar bakimindan zengin bir form olan Mevlevi Ayini'nin bestelenmesi siirecinde de bazen
besteci tarafindan tiretilen melodi, bazen usiil ve giifte tercihi, bazen de terenniim ciimlelerinin
kullaniminda mesk yoluyla gelen etkilesim kendini géstermistir. Calismamizda hoca-talebe
etkilesimi yalnizca makamsal karsilastirmalarla sinirlandirilmstir.

Gerek dini gerekse dindisi pek ¢ok formdaki eserleriyle misiki tarihimizin en 6nemli
bestecilerinden olan Hammamizade ismail Dede Efendi ve talebesi Zekai Dede arasindaki hoca-
talebe iliskisi bu ¢alismada ele alinmis, Dede Efendi’nin bestelemis oldugu yedi Mevlevi Ayini
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ile Zekdi Dede'nin bes Mevlevi Ayini makamsal yonden karsilastirilarak hoca-talebe
etkilesiminin sonucu kabul edilebilecek benzerlikler ortaya koyulmaya calisilmistur.

Calismada Zekai Dede’nin hayati, Dede Efendi ile tanismalari ve meskleri, Zekai Dede’nin
bestelemis oldugu Siizidil, Mye, Isfahan, Sizindk ve Sab4-Zemzeme makamlarindaki Mevlevi
Ayinleri ayr1 bagliklar altinda incelenmistir. Dede Efendi'nin Mevlevi Ayinleri ile makamsal
yonden tespit edilen benzer melodiler, notalar {izerinden gosterilerek degerlendirilmistir. Bu
cercevede calismanin problemleri sunlardir:

1. Zekai Dede’nin Shzidil Mevlevi Ayini tizerinde Dede Efendi’'nin makamsal etkisi nedir?
2. Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini tizerinde Dede Efendi’nin makamsal etkisi nedir?
3. Zekai Dede’nin Isfahan Mevlevi Ayini tizerinde Dede Efendi'nin makamsal etkisi nedir?
4. Zekai Dede’nin Sizindk Mevlevi Ayini iizerinde Dede Efendi’nin makamsal etkisi nedir?

5. Zekai Dede’nin Saba-Zemzeme Mevlevi Ayini lizerinde Dede Efendi'nin makamsal etkisi
nedir?

Tirk Musikisi'nde temel &6gretim yontemi olan mesk sisteminin Mevlevi Ayini
besteciliginde etkisinin analiz edilmesini amaglayan bu c¢alisma, nitel arastirma
yontemlerinden tekli durum arastirmasina gore desenlenmistir. Calismada veriler, teorik
cercevenin olusturulmasi baglaminda konuyla ilgili kitap, tez, dergi, makale, bildiri tiirtindeki
akademik calismalar dokiimantasyon teknigi ile elde edilmistir. Bu arastirma igin eserlerin
notalar1 tizerinde yapilan karsilastirmalar sonucu elde edilen verilerin analizinde betimsel
analiz tekniginden yararlanilmistir. Calisma ile ilgili temel kaynaklar Zekai Dede’'nin ve Dede
Efendi’nin Mevlevi Ayinleri ile simirlandirilmistur.

1. Zekii Dede ve Dede Efendi'nin Megk Siireci

19. Yiizyilin iki biiyiik bestecisi ayni zamanda msiki tarihimizde mesk silsilesinin 6nemli
halkalar1 olan Dede Efendi ve Zekai Dede’nin tanismasi Zekai Dede’nin hocasi Eyy{ibi Mehmet
Bey, araciligiyla olmustur. Eyy(ibi Mehmet Bey Dede Efendi'nin Ahirkapi’daki konagina haftada
birkac giin giderek ders arkadaslar1 Eski Bas Miistesar Ali Sevketi Efendi ve Dellalzade Ismail
Efendi’yle beraber Dede Efendi’den mesk etmistir. Bu ¢alismalardan birinde, Zekai Dede’den
haberdar olan Dede Efendi, Mehmet Bey’den gelecek haftaki derse Zekai Dede’yi de getirmesini
istemistir (Yiiksel, 2001: 34). Bunun iizerine Mehmet Bey, Zekai Dede’yi ve diger talebesi Hafiz
Hamdi Efendi’yi de alarak Dede Efendi’nin yanina gétiirmiis biraz sohbet edildikten sonra Dede

790 | Journal of Eskisehir Osmangazi University Faculty of Theology



Bayrakgt - Turabi, Mevlevi Ayini Besteciliinde Hoca-Talebe Etkilesimi

Efendi kendilerinden gectikleri eserlerden birini okumalarini istemistir. Zekii Dede ve Hamdi
Efendi beraber utangag bir tavirla daha 6nceden gectikleri bir murabba eser okuduktan sonra
Dede Efendi, Zekai Dede’nin okuyusundan etkilenmis ve tek basina bir eser daha okumasini
istemistir. Zekai Dede’nin eseri tamamlamasiyla kendisinin ileride buyiik bir masiki dahisi
olacagini hissetmis ve kendisini alkislayarak takdirini géstermistir (Ergun, 1942: 448).

Bir siire hep birlikte mesk edildikten sonra namaz vaktinin girmesiyle abdest almak i¢in
odadan ¢ikilmistir. O sirada Zekai Dede ile yalniz kalan Dede Efendi, kendisine bundan sonra
hocasiyla beraber ne zaman isterse derse gelebilecegini sdylemis ancak bunun haricinde bir
glin daha gelmesini istemistir. Ayrica hocasi Mehmet Bey’in ona yeterli olamayacag1 yoniinde
de imada bulunmustur. Rauf Yekta Bey bu konusmayi séyle aktarmistir:

“Oglum, artik bundan boyle hocanla her vakit birlikte buraya meske devam edebilirsin. Ancak
haftada bir giin de ayrica gelmeye vaktin miisait ise herhalde istifade edecegini iimit ederim.
Ciinkii Mehmet pek de bu miisikinin orostopollululk?® yollarim 6§renemedi...” (1902: 13).

Dede Efendi yaptig1 bu konusmayla Zekai Dede’ye duydugu samimiyeti ve ayricaligi belli
etmis ve Zekai Dede'nin bekledigi firsat olusmustur. Boylece Zekii Dede ve Dede Efendi’nin
misiki meskleri baglamistir. Dede Efendi yeni talebesine ilk olarak Zaharya’nin Segih Beste’si
“Cesm-i meyglnun ki bezm-i meyde cinin dondiiriir” misrasi ile baslayan eseri gegmistir
(Salgar, 2005: 236). Gegtigi ikinci eser, Dede Efendi’nin kendi bestesi olan Hicaz Nakis Beste,
liglincii eser ise yine kendi eserlerinden Niihiift Sarki olmustur. Zekii Dede’nin haftada bir giin
kendi basina bir giin de hocasit Mehmet Bey’le gittigi bu meskler yaklasik on ay siirmiis ve
tahmini seksen sekiz giin mesk edilmistir (Oztuna, 2006: 515). Ergun, Dede Efendi'nin Zekai
Dede’ye mesk ettigi ilk eserlerin K¢ekce formunda oldugunu belirtmektedir (1942: 454).

Zekai Dede ile Dede Efendi’nin misiki ¢alismalarinin devam ettigi bu dénemde, Mehmet
Bey Siizidil makaminda Darb-1 fetih ve Hafif usiillerinde besteledigi iki murabba Beste’yi en
yetenekli talebeleri olan Zeki Dede ve Hafiz Hamdi Efendi’lere 6gretmistir. Mesk icin Dede
Efendi’nin konagina gidildigi bir giin Mehmet Bey yeni eserlerini Dede Efendi’ye dinletmek ve
yorumunu almak i¢in talebelerinden okumalarini istemistir. Gerek eserleri gerekse icray1 ¢ok
begenen Dede Efendi, Zekdi Dede’yi, Hafiz Hamdi Efendi’yi ve Mehmet Bey’i tebrik etmistir
(Inal, 2018: 322). Stizidil makaminda ve Beste formundaki bu iki esere Agir Semai ve Yiiriik Semai

> “Orostopolluluk” kelimesinin ne anlama geldigi bilinmemektedir. Climledeki kullanimu itibariyle argo bir kelime

oldugu diistiniilmektedir. Rauf Yekta Bey, bu siradisi kelimenin Dede Efendi’den defalarca isitildigini ve ona 6zgii
bir ifade oldugu i¢in degistirilmeden kullanilmasinin uygun olacagini belirtmistir.
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formunda eserlerin de eklenerek takimin tamamlanmasini isteyen Dede Efendi, diger iki eseri
talebelerden bestelemelerini su sézlerle rica etmistir:

“Mehmet Bey, eserlerin hakikaten giizel olmus. Lakin fasil tekmil olmak icin bunlara iki semdi
ilave etmeli. Artik bu himmet de hafiz efendilere kaltyor. Zekdi Efendi’den bir (Stzidil Agir Semai)
Hamdi Efendi’den de bir (Sizidil Yiiriik Semai) bestelemelerini rica edelim. Insaallah gelecek
haftaki meskte semdileri dinleriz.” (Yekta, 1902: 15).

Zekai Dede ve Hamdi Efendi ¢ok sasirdiklar icin ne cevap vereceklerini bilememis ve
Mehmet Bey su s6zlerle Dede Efendi’ye cevap vermistir:

“Madem ki arzuyi dlileri bu merkezdedir, emir buyurulan semdileri ald kaderil istitd tanzimine sarf-
1 makderet ederek nazar-1 tashihi dlinize arz eylesinler. Himmet-i ma'neviyye-i tistadaneleri muvaffak
olacaklarma beraat-i istihlaldir..” (Yekta, 1902: 16).

Mehmet Bey, Zekai Dede’nin misiki birikimine ve bestecilik yetenegine giivendigi icin hig
endiselenmemis ancak Hamdi Efendi’nin yetersiz kalabilecegi ihtimali {izerine Dede Efendi’ye
mahcup olmamak icin asagida verdigimiz giifteyi Stzidil Yiiritkksemai olarak bestelemis ve
Hamdi Efendi’ye 6gretmistir.

Ussak ile dolsun der isen kiy-i muhabbet
Gdsterme rakibin olana rity-i muhabbet
Kane boyad kiyini seylab-1 siriskim
Hini dil ile tasdi meger cliy-i muhabbet

Zekai Dede, Agirsemai bestelemenin Yiiritkksemai'ye gére daha zor oldugunu bilmesine
ragmen Mehmet Bey’in Hamdi Efendi’ye yardimina aldiris etmemis ve iyi niyetli bir durus
sergilemistir. Zekai Dede’nin Agirsemai formunda besteledigi eserin giiftesi sdyledir;

Dil hasret-i vashn ile nalan gel efendim
Cevrinle beni eyleme giryan gel efendim
Etmekte felek suzidilin dembedem efzun

Bir kat da sen etme beni stizan gel efendim
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Rauf Yekta Bey, Zekai Dede’nin ayni gece besteledigi bu eserin Itri eserlerindeki gibi renkli
bir tavirla bestelendigine isaret etmis, ayni zamanda Zekai Dede’nin besteledigi ilk eser olarak
kabul edilebilecegine vurgu yapmstir (Yiiksel, 2001: 38).

Dede Efendi’ye gidilecegi giin geldiginde Zekii Dede 6nce Mehmet Bey’in evine gidip
besteledigi eseri Dede Efendi’den 6nce kendisine dinletip, kontrol etmesini istemistir. O esnada
Hamdi Efendi’de iceridedir ve Mehmet Bey’in kendisine hediye ettigi Yiiriiksemai'nin hala
istenildigi gibi olmayan yerleri tizerine ¢calismaktadir. Mehmet Bey, Zekai Dede’nin eserini de
dinlemek ister. Zekai Dede eseri okuduktan sonra diizeltmeler yapmasini beklerken, Mehmet
Bey eseri beklediginden de giizel bularak sunlari séylemistir:

“Zekai, boyle eserlerini gordiikce cidden meddr-1 iftihdrim oluyorsun! Eserlerin tahsis ihtiyacindan
miistagni olduktan baska dogrusunu ister isen benimkinden bile a’la, Cendb-1 Hak berhordar eylesin!”
(Yekta, 1902: 17).

Mehmet Bey ve talebeleri Dede Efendi'nin yanina gittiklerinde Dede Efendi hemen
semiileri sormustur. Aslinda Mehmet Bey’e ait olan Yiiritkksemai eseri ve Zekdi Dede’nin
Agirsemdi eserini dinledikten sonra Dede Efendi, Zekai Dede’nin eserini daha ¢ok begendigini
belirtmistir. Artik o glinden itibaren Dede Efendi, Zekai Dede ile daha ¢ok ilgilenmeye baslamis
ve haftanin {i¢ dort giinii, giin boyu mesk etmislerdir. Bu siiregte Zekai Dede, Sehnaz ve Giilizar
fasillariyla beraber birkag fasil daha 6grenmistir.

1844 Temmuz ayindan Misir'a gittigi 1845 Mayis ayma kadar devam eden bu
calismalarda Zekai Dede, Dede Efendi'nin konagina gelen en degerli talebelerinden olan
DellalzAde Ismail Efendi’den de istifade etmistir. Zekai Dede’nin Misir’a gitmesinden bir buguk
yil sonra Dede Efendi vefat etmistir (Oztuna, 2006: 515). Rauf Yekta Bey bu ayriligi sdyle
anlatmstir:

“Zekai Efendi’nin iste bu suretle Istanbul’dan ayrilmaya mecburiyeti bir taraftan Dede Efendi'den, diger
taraftan Mehmet Bey'den olan milsiki derslerinden mahrum olmasina sebep olmus idi. Hoca merhum veda
etmek i¢cin Dede Efendi'nin huzuruna gittigi zaman iistad ile éGrenci arasinda ayrilma siirece cidden yakict
bir hiiziin ortaya koyuyordu. O muhterem insan, nurlu yaslarim hazin hazin akittigi tesirle ¢ok iizgiin
oldugu halde Zekai'nin her zaman mesud ve bahtiyar olmast istegini tekrar ediyor, bilgili 6Grencisini de her
nerede bulunursa bulunsun tek basari sebebi, basari ve beceri sermayesi bildigi gayret giiciinden ve tistad
olma yolundaki azminden asla uzak kalmamasi dileklerinde bulunuyordu. Megerse kader su kétii vedanin
bu iki masiki dahisi arasinda sonsuz bir ayrilma olmasimi uygun gérmiis imis!... Gergekten Zekdi Efendi’nin
Istanbul’dan ayrilmasindan dért bes ay sonra - ki 1261 (1845) senesi Sevval'ine (Ekim) tesadiiftiir - Dede
Efendi mukaddes hac vazifesine niyet etmis bu yiizden hicaza gitmis ve -bilindigi gibi- hac vazifesini eda
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edip huzura kavustuktan sonra giizel nagmeleri gonliinden ve canindan atamayarak cennet saraylarina
giden giil bahgeli yollarda yiiriimeye baslamistir. (Allah Rahmet Eylesin) (Yiiksel, 2001: 40).

2. Dede Efendi ve Zekai Dede’nin Mevlevi Ayinleri

Dede Efendi’nin Sevkutarab, Sab3, Nevi, Bestenigir, Sababiselik, HiizzAm ve Ferahfeza
makamlarinda yedi Mevlevi Ayini bulunmaktadir. Sevkutardb Mevlevi Ayini'nin aidiyeti ile
ilgili olarak iki farkli goriis bulunmaktadir. Ali Nutki Dede’nin vefatindan kisa bir siire 6nce
besteledigi ve 7 Haziran 1804’de Yenikapi Mevlevihanesi’nde mukabelesinin yapildig1 bu ayin,
Ali Nutki Dede tarafindan Dede Efendi’ye ithaf edilmis ve dergah mecmuasina Dede Efendi
adiyla kaydedilmistir. Golpinarli ise bu eserin Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan bestelenerek
Dede Efendi’ye hediye edildigini belirtmistir (G6lpinarli, 2006: 421).. Ali Nutki Dede’nin
vefatindan sonra Dede Efendi bu eserin giiftelerinin sonuna kendi el yazisiyla su agiklamay1
eklemistir:

“Seyhim azizim Yenikap1 seyhi esseyyid seyh Ali Efendi hazretlerinin rey ii tedbiri ve her bir nagmede tarifi
munzam oldugundan halen okunan bestede medhalim yoktur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri mucibince
kendi isimlerini ifha ve baldsina bu fakirin ismini tahrir buyurup, fakire ala-tarik-iil hediye ihsan
buyurdular. El fakir” (Yekta, 1902: 131)

Bu aciklama bazi miisiki kaynaginda Dede Efendi’nin tevazudan dolay1 yazdigi bir not
olarak degerlendirilmis ve eserin Dede Efendi’ye ait olduguna isaret edilmistir (Salgar, 2010:
31), (Ergun, 1942: 415-435), (Tanrikorur, 2003: 126), (Oztuna, 1987: 9). Ayrica bu eserin basinda
calinan Sevkutardb Pesrev de Dede Efendi tarafindan bestelenmistir. Bu bilgiler 1s1§inda
calismamizda Sevkutardb Mevlevi Ayini'ne Dede Efendi’nin bestelemis oldugu yedi ayinden biri
olarak yer verilmistir. Ayrica Dede Efendi’nin Hiizzim Mevlevi Ayini’nden sonra besteledigi ve
yalnizca birinci selamdan olusan Isfahan makaminda bir Mevlevi Ayini oldugu bilinmektedir.
Ancak bu eser maalesef giiniimiize ulasamamistir (Oztuna, 1987: 17).

Hocas1 Dede Efendi gibi dini ve dindis1 hemen her formda eser besteleyen Zekai Dede’nin
Mevlevi Ayini bestelemesi kirk ti¢ yasinda Yenikapt Mevlevihinesi Seyhi Osman Seldhaddin
Dede’ye intisab ederek Mevlevi olduktan sonra baslamis, vefatina kadar bes Mevlevi Ayini
bestelemistir. Bunlar sirasiyla, Sizidil, Maye, Isfahan, Slzindk ve Sabi-Zemzeme
makamlarindadir. (Oztuna, c2 2016: 516). Asagida Zekai Dede’nin bes Mevlevi Ayini, Dede
Efendi’'nin yedi Mevlevi Ayini ile makamsal yonden karsilastirmasi sonucu tespit edilen
benzerlikler ve degerlendirmelere yer verilmistir.

a. Siizidil Mevlevi Ayini Uzerine Makamsal Kargilagtirma ve Degerlendirmeler
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Stzidil Mevlevi Ayini birinci ve Ugiincii selami Dede Efendi'nin Mevlevi Ayinleri ile
makamsal yonden karsilastirildiginda herhangi bir benzerlik tespit edilememistir. Asagida
Ferahfezd Mevlevi Ayini'nin dordiincii selami ile Zekdi Dede’nin ikinci ve doérdincii

selamlarinda ortak olan bestelerin dordiincii selamda kullanilan giifte ile ilk dort dlgisii
verilmistir.

Dede Efendi (Ferahfeza Mevlevi Ayini Dordiincii Selam)

ni Sul ta ni me ni
Zekai Dede (Stizidil Mevlevi Ayini/E(inci—Dérdﬁl.)cii Seldm) T
e e s = = ——
AN 74 1 1 I I 1 L 1
oJ .
Ah Sul ta ni me ni
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Sekil 1: Sizidil ve Ferahfezi Mevlevi Ayinleri ikinci-Dérdiincii Selamlarin Kargilagtirmasi

Ferahfezd Mevlevi Ayini'nde makamin tiz duragi olan Neva perdesi iizerinde Biselik
dizisinin uygulandigi ve dort Olgiiniin sonunda yine Nevd perdesinde kalis yapildig
gorilmektedir. Stzidil Mevlevi Ayini'nde de makamin tiz duragi olan Hiiseyni perdesinde
Zirgileli Hicaz dizisi uygulanmis ve yine ayni perdede kalis yapilmistir. Her iki eserde de
makamsal farkliliga ragmen ilk iki 6lciide neredeyse birebir, simetrik nota kaliplarimin
uygulandigy, tigiincii ve dérdiincii dlgiilerde ise benzer kaliplar ile her iki makamin da tiz durak
perdelerinde kalis yapildig1 gériilmektedir.

b. Méiye Mevlevi Ayini Uzerine Makamsal Kargilagtirma ve Degerlendirmeler

Maye Mevlevi Ayini birinci ve ikinci-dérdiincii selamlarda Dede Efendi’nin Mevlevi
Ayinleri’yle karsilastirildiginda herhangi bir benzerlik tespit edilememistir. Dede Efendi’nin
Hiizzdm Mevlevi Ayini ile Zekdi Dede’'nin Maye Mevlevi Ayinleri'nin ikinci selamlarimin
ardindan tigiincii selama baglanti sazi olarak kullanilan saz terenniimiiniin ayni oldugu tespit
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edilmistir. Hizzdm Mevlevi Ayini'nde Hisar perdesi, Miye Mevlevi Ayini'nde ise Dik Hisar
perdesi kullanmilmustir. Her iki eserde de ikinci selamlar Segdh’li tamamlanmis ve {iglincii
selamlar yine Segih perdesi ile bagslatilmistir. ikinci selamlarla aym usflde olan bu saz
terenniimleri 9 zamanli Evfer usiliindedir. Dede Efendi’den onceki Mevlevi Ayinleri'nin
notalar1 incelendiginde bu saz terenniimiiniin kullanilmadig1 gériilmiistiir. Zekai Dede Maye
Mevlevi Ayini i¢in bu béliime yeni bir saz terenniimii bestelememis, Dede Efendi’nin oldugunu
diistindtigiimiiz bu saz terenntimiinii kullanmstir.

Maéye ve Hiizzam Mevlevi Ayinleri Ikinci Selam Sonundaki Saz Terenniimii

Sekil 2: Maye ve Hiizzam Mevlevi Ayinleri’'nde Kullamlan Saz Terenniimii

Zekai Dede’nin Maye Mevlevi Ayini incelendiginde ayinin tamaminda makamin tarifinde
de belirtildigi gibi tiz bolgelerin kullanilmadigi, Ussak ve Segdh makamlari arasinda sik¢a
geckiler yapildig1 gortilmektedir.
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Maye Mevlevi Ayini
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Sekil 3: Miye ve Neva Mevlevi Ayinleri Yiiriikk Semai Béliimleri Kargilagtirmasi

Maye Mevlevi Ayini’'nin {i¢lincii selaminin Yiirikk Semi boliimiinde Segdh perdesinde
yapilan yarim kalisin ardindan gelen Ussak’li kalis ciimlesi ayinde farkl perdeler iizerinde
simetrik melodik ctimlelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Dort 6lgii igerisinde yer alan bu makamsal
yapiya Dede Efendi'nin Nevd Mevlevi Ayini'nin iiglincii selaminin Yiiriik Semai boliimiinde
benzer sekilde rastlanmaktadir. Yukarida her iki ayine ait gosterdigimiz climleler eserlerin her
ikisinde de birkag kez kullanilmistir.

Maye Mevlevi Ayini'nin yukaridaki ctimlesinin devami asagida verilmistir. Bu béliimde ise
yerinde Hicaz’lh kalis yapilmis ve ardindan Muhayyer perdesine ¢ikilarak Sehnaz perdesi
kullanilmis ve Muhayyer’de Biiselik’li kalis yapilmistir.

Maye Mevlevi Ayini

o} 4
7

el el
4 WA 2NN I T AN I N N LA S—
AN VA & N " S A —
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Ferahfeza Mevlevi Ayini
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Sekil 4: Miye ve Ferahfezi Mevlevi Ayinleri Yiiriikk Semai Boliimleri Karsilastirmas:

Dede Efendi’'nin Ferahfeza Mevlevi Ayini'nin i¢lincti selaminin Yiiriik Semai boliimtinde
de Segdh makami seyri ile devam edilirken yerinden Hicaz dizine gecilmis ve Muhayyer
perdesine cikilarak Sehnaz perdesi kullailmistir. Gerek Maye gerekse Ferahfezia makamlarinin
karakteristiginde yer almayan Hicaz geckisi ve Muhayyer’de Biselik ¢esnisi her iki eserde de
benzerlik gdstermektedir. Tki eserde de {iciincii selamlarin Yiiriikk Semai béliimiinde farkli
melodi ciimleleriyle de olsa kullanilan geckiler ve Diigah-Muhayyer atlamas1 Zekai Dede’nin
Dede Efendi’'nin eserinden etkilendigi ihtimalini diisiindiirmektedir.

c. Isfahan Mevlevi Ayini Uzerine Makamsal Karsilastirma ve Degerlendirmeler

Isfahan Mevlevi Ayini birinci, ikinci-dordiincii selamlari Dede Efendi'nin Mevlevi
Ayinleri’yle karsilastirildiginda herhangi bir benzerlik tespit edilememistir.

Dede Efendi’nin Ferahfezd Mevlevi Ayini'nin iiglincli selamina baglant: sazi olan ikinci
selamimin sonundaki saz terenniimii ile Isfahan Mevlevi Ayini'nin ikinci selaminin sonunda
kullanilan saz terenniimii aymidir.
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Ferahfez4 ve Isfahan Mevlevi Ayinlerinin kinci Selim Sonundaki Saz Terenniimii

Sekil 5: Ferahfeza ve Isfahan Mevlevi Ayinleri Saz Terenniimleri

On 0dlgiiliik saz terenniimiiniin ardindan her iki eserde de tigiincii selama baglant1 sazi
olarak benzer melodiler kullanilmis ancak Ferahfeza Mevlevi Ayini'nde Neva perdesinde kalis
yapilirken Isfahan Mevlevi Ayini’'nde Hiiseyni perdesi ile bu béliim tamamlanmustir.

Ferahfeza ve Isfahan Mevlevi Ayinleri Aksaksemai Saz Terenniimleri

>
N
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1
JUis
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e

Sekil 6: Ferahfeza ve Isfahan Mevlevi Ayinleri Aksaksemai Saz Terenniimleri
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Ferahfezd ve Isfahan Mevlevi Ayinlerinde {igiincii selamda kullanilan aksak semai saz
terenniimiiniin de ayni oldugu tespit edilmistir. Bu boliimiin ardindan Yiiriik Semai béliimiine
gecilmektedir. Yiirik Semii bolimiiniin ilk giiftesi, biitiin ayinlerde kullanilan “Ey ki hezar
aferin..” misrasiyla baslayan giifteye ait melodide de Ferahfeza Mevlevi Ayini ile benzerlikler
bulunmaktadir.

Dede Efendi (Ferahfezi Mevlevi Ayini Uciincii Selam)
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Sekil 7: Ferahfezi ve Isfahan Mevlevi Ayinleri Yiiriikk Semai Béliimleri Kargilagtirmasi

Isfahan makaminin sik¢a kullandig1 Neva perdesi tizerindeki Nisabur’'lu kalisin Isfahan
Mevlevi Ayini'nde de pek ¢ok béliimde kullanildigi gériilmektedir. Bunlardan Yiirik Semai
boliimii igerisindeki kullanimlari yukarida verilmistir. Dede Efendi’nin de benzer kalis1 Yiiriik
Semai boliimiiniin bagindaki giiftede kullandig1 tespit edilmistir.

Bu giiftenin giris ciimleleri birbirinden farkli melodilerle baslatilmis ancak giiftenin
sonunda iki ayinde de ayn1 giiftenin ayni melodi ile bestelenmis olmasi1 Zekai Dede’nin bu eseri
bestelerken Ferahfeza Mevlevi Ayini’nden etkilendigini diisiindiirmektedir.

800 | Journal of Eskisehir Osmangazi University Faculty of Theology



Bayrakgt - Turabi, Mevlevi Ayini Besteciliinde Hoca-Talebe Etkilesimi

Dede Efendi (Ferahfezi Mevlevi Ayini Uciincii Selam)
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Sekil 8: Ferahfezi ve Isfahan Mevlevi Ayinleri Yiiriik Semai Béliimleri Karsilagtirmasi

Isfahan Mevlevi Ayini ile Ferahfeza Mevlevi Ayinleri’nin Yiiriik Semai boliimlerinde tig 6l¢ii
boyunca ayni melodi kullanilmistir. Yukarida da goriildiigii gibi sadece ikinci dlgiiniin basinda
Ferahfezd Mevlevi Ayininde Segdh perdesi, Isfahan Mevlevi Ayini'nde ise Cargdh perdesi

kullanildig: gortlmektedir.
d. sizindk Mevlevi Ayini Uzerine Makamsal Karsilastirma ve Degerlendirmeler

Sizinak Mevlevi Ayini birinci ve {iglincii selamlar Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinleri’yle
karsilastirildiginda herhangi bir benzerlik tespit edilememistir.

Makamin seyri itibariyle perdelerin diklik ya da pestlik durumlar: farkhilik gosterse de
Suzindk makaminin Hiizzim makamu ile ortak perdeleri kullandigini séylemek miimkiindiir.
Her iki makamda da giiglii olan Nevad perdesi {izerinde Hicaz dizisi yogun sekilde

kullanilmaktadir.
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Dede Efendi (Hiizzam Mevlevi Ayini Dordiincii Selam)
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Zekai Dede (Stizinak Mevlevi Ayini Ikinci-Dordiincii Selam)
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Sekil 9: HiizzAm ve S{izinak Mevlevi Ayinleri ikinci Selamdaki Karsilagtirmalar

Dede Efendi’'nin Hiizzdm ve Zekdi Dede’nin Slizindk Mevlevi Ayinlerinin ikinci
selamlarinda yukarida gorildigii gibi benzer melodilerle Hisar perdesi {izerinde kalis
yapilmistir. Uclincii 8l¢iiniin ilk yarisindaki melodi de her iki eserde de aymi sekilde
uygulanmustir. Gerdiniye perdesinin civarindan baslatilan melodi, her iki makamda da giiglii
olan Neva perdesi yerine Hisar perdesinde yapilan kalis ve giiftenin melodiye yerlestirilmesi
itibariyle goriilen benzerlik dikkat ¢ekicidir.

e. Sabi-Zemzeme Mevlevi Ayini Uzerine Makamsal Kargilagtirma ve Degerlendirmeler

Zekai Dede (Sabazemzeme Mevlevi Ayini)

yar ya ri ya ri men
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Sekil 10: Saba ve Saba-Zemzeme Mevlevi Ayinleri Birinci Selamdaki Karsilagtirmalar

Yukarida Dede Efendi’nin Sabi, Zekii Dede’nin Saba-Zemzeme Mevlevi Ayinleri birinci
selamlarindan bir béliim yer almaktadir. Saba dizisinin i¢erisinde yerinden Hicaz dizisine gegis,
kullandig ortak perdelerden dolay: kolaylikla uygulanabilmektedir. Yukaridaki 6rneklerde de
goriildiigii gibi Neva perdesinin giiglendirilmesi ve ardindan Nim-Hicaz perdesinde yapilan
kalislar ile benzer melodiler kullanilarak iki &l¢ii icerisinde Hicaz geckisi kullanilmistir. iki
bestekdrin da Devr-i Revan usilii ile besteledigi birinci selamlarda Dede Efendi yalnizca iki
yerde Hicaz geckisini kullanirken Zekai Dede’nin bu geckiyi yukarida gosterildigi melodi ile her
sozli terenntim climlesinde kullanmaktadir. Ayrica her iki eserde de Hicaz gegkilerinin
ardindan s6zlii terenniim bdliimlerinde Hiiseyni perdesi giiclendirilerek Hiiseyni c¢esnisi

yaptlmustur.
Zekai Dede (Sabazemzeme Mevlevi Ayini)
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Sekil 11: Saba ve Saba-Zemzeme Mevlevi Ayinleri Birinci Selamdaki Karsilagtirmalar

Saba-Zemzeme Mevlevi Ayini ikinci-dérdiincii selami Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinleri ile
karsilastirildiginda herhangi bir benzerlik tespit edilememistir.

Saba-Zemzeme Mevlevi Ayini'nin Ugiincii selaminda Frenkg¢in usiliiniin kullanildig
gorilmektedir. Bu boliime kadar farkli makamlara geckiler yapilmis ancak Saba-Zemzeme
makamina déniilmiistiir. Uglincii selamda Hicaz makami ile baslanmis ve Aksak Semai
terenniim boliimiinde yeniden ana makam gosterilmistir. Saz terenniimiine gegisi saglayan
lafzi terenniim climlesinde ise Sabi cesnisi kullanilmistir. Benzer melodik ciimle Dede
Efendi’nin Neva Mevlevi Ayini'nde de goriilmektedir. Dede Efendi'nin Nevd Mevlevi Ayini'nin
liglincii selam1 da Sabd makaminda bestelenmistir. Farkli lafzi terenniim ciimlelerini
kullanmislar ancak melodik ctimleler baslangig sesleri disinda ayni sekilde uygulanmistir. Saba-
Zemzeme ve Neva Mevlevi Ayinleri’'ne ait bu benzer melodik climle asagida gosterilmistir.
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Dede Efendi (Neva Mevlevi Ayini) Zekai Dede (SabAzemzeme Mevlevi Ayini)
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Sekil 12: Neva ve Sabi-Zemzeme Mevlevi Ayinleri Ugiincii Selamdaki Lafzi Terenniimler

Sonug ve Degerlendirme

Calismada Zekai Dede’nin Siizidil, Maye, Isfahan, Szindk ve Sab3-Zemzeme Mevlevi
Ayinleri, Dede Efendi’nin Sevkutarab, Sab3, Nev4, Bestenigar, Sababiselik, HiizzAm ve Ferahfez4
Mevlevi Ayinleri ile makamsal yonden karsilastirilarak benzerlikler tespit edilmeye
calisilmistir. Zekai Dede’nin bes Mevlevi Ayini’nin her biri birinci, ikinci, tigiincii ve dérdiincii
selamlar seklinde basliklar altinda incelenmis ve Dede Efendi'nin bestelemis oldugu yedi
Mevlevi Ayini ile makamsal olarak karsilastirlmistir. Tespit edilen benzerlikler notalar
lizerinden gosterilerek yorumlanmistir. Buna gore:

Stzidil Mevlevi Ayini'nin ikinci-dordiincii selamlarinda Ferahfeza Mevlevi Ayini dordiincii
selamla benzerlik tespit edilmistir.

Maye Mevlevi Ayini ile HiizzZdm Mevlevi Ayinleri'nin ikinci selam sonunda ayni saz
terenniimiinii kullandiklar1 gériilmiistiir. Ugiincii selamin yiiriiksemai béliimiinde Neva ve
Ferahfeza Mevlevi Ayinleri'nin ayni boliimleriyle benzerlikler oldugu tespit edilmistir.

Isfahan Mevlevi Ayini ile Ferahfezad Mevlevi Ayinleri’nin ikinci selam sonunda ayni saz
terenniimiinii kullandiklar1 gériilmiistiir. ki Mevlevi Ayini'nin iiciincii selamlarindaki
aksaksemai saz terenniimlerinin de ayni oldugu tespit edilmistir. Uciincii selamin Yiiriik Semai
boliimlerinde de benzer motifler kullanilmistir.

Stzindk Mevlevi Ayini ikinci-doérdiincti selamlarinda Hiizzdm Mevlevi Ayini dérdiincii
selam ile benzerlikler oldugu tespit edilmistir.

Saba-Zemzeme Mevlevi Ayini birinci selaminda Sabid Mevlevi Ayini ile benzerlikler
goriilmiistiir. Ugiincii selamda ise Neva Mevlevi Ayini ile bir &l¢iilikk benzer bir motif tespit
edilebilmistir.
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Sonug¢ olarak, Zekdi Dedenin Siizidil, Miye ve Isfahan Mevlevi Ayinleri'nde Dede
Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayini ile, Maye ve Sizindk Mevlevi Ayinleri'nde Dede Efendi'nin
Hiizzim Mevlevi Ayini ile, Miye ve Saba-Zemzeme Mevlevi Ayinleri’nde Dede Efendi’nin Neva
Mevlevi Ayini ile, Sab4-Zemzeme Mevlevi Ayini’nde ise Dede Efendi'nin Saba Mevlevi Ayini ile
makamsal yonden benzer melodiler icerdigi goriilmektedir. Dede Efendi’'nin ayinleri icerisinde
en ¢ok benzerligin Ferahfezd Mevlevi Ayini'nde oldugu, Bestenigar, Sevkutarab, Sababiselik
Mevlevi Ayinleri ile hi¢ benzer melodiler olmadig1 gériilmektedir.

Dede Efendi’nin son ayini olan Ferahfezi Mevlevi Ayini'nin, Zekai Dede’nin besteledigi ilk
li¢ ayinde de benzerlikler goriilmesi Ferahfez Mevlevi Ayini’'nin Zek4i Dede {izerindeki etkisini
destekler niteliktedir.

Zekai Dede'nin ayinlerinde ikinci selamlarda kullanilan melodinin dérdiincii selamlarda
aymi sekilde kullamildigi goriilmektedir. Dede Efendi'nin ayinleri ile karsilastirildiginda
makamsal benzerliklerin en ¢ok ikinci ve tigiincii selamlarda oldugu goriilmektedir. Birinci
selamlarda ise yalnizca Saba-Zemzeme Mevlevi Ayini'nde benzerlik karsimiza ¢ikmustir.

Mevlevi Ayini form olarak selamlarda kullanilan ustller, segilen giifteler, giiftelerin ustile
uygulanisi, makam-us@l geckileri, terenntimler gibi pek ¢ok yonden kurallara baglidir. Bu
yoniiyle bestecilerin gelenege bagl kalarak ortaya koyduklar: eserler arasinda benzerliklerin
yalnizca hoca-talebe etkilesimi seklinde degerlendirilmesi dogru olmayacaktir. Stiphesiz Best-i
Kadim ad1 verilen ilk Mevlevi Ayinleri bu formun gelismesinde 6nemli bir model olmus ve
sonraki silirecte de besteciler kendinden onceki ayinleri dikkate alarak eserlerini
bestelemislerdir. Calisma konumuz olan Zekai Dede i¢in de Dede Efendi'nin Mevlevi Ayinleri
Zekai Dede’nin besteciliginde 6nemli bir yere sahiptir. Dede Efendi’nin gerek besteledigi yedi
Mevlevi Ayini ile gerekse Zekai Dede’yle birebir mesk etmeleri sebebiyle Zekai Dede tizerindeki
etkisi yadsinamaz. Calismada Zekdi Dede ve Dede Efendi eserleri arasinda tespit edilen
benzerlikler bu etkinin bir sonucu olarak degerlendirilmistir.
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Extended Summary

Turkish religious music forms are grouped under two headings as mosque and lodge music, depending on the
place where they are performed. Since the instrument is not used, the performance of the mosque music, which is
mostly composed of Arabic words and where vocal performance is prominent, is more reactionary and is mostly
performed by one person. However, sometimes compositions can also be performed in collective performances
called "cumhur muezzin". Since the main the main issue in mosque music is to provide awe of obedience music is
considered a tool, not an end. Mosque music forms are the Kur’an-1 Kerim Tilavleti, Ezan, Kamet, Sala, Tekbir, Salat-1
Ummiye, Telbiye, Cumhur Muezzin, Mahfel Surmesi, Cuma Hutbesi, and Giilbanki, Tardiyye, Teravih Tertibi, Temcid, Miinacat,
Tasbih, Istigfar. We can list them as Mevlid, Muhammediye, Ta'rif, Ferdciye, Mirdciye, and Regaibiye (Turabi, 2017: 73).

Various musical forms, which developed upon the need for music during zikir in lodges, also constitute tekke
music. All forms performed in the mosque can also be performed in the lodge. Unlike mosque music, this time an
instrument can be used. Tekke music forms are Ism-i Celal, Durak, Mersiye, Nefes, Deyis, Savt, Salat-1 Kemadliye, Nevbet,
Giilbank and Mevlevi Ayin. Forms such as Na't, Kaside, Tevsih, ilahi, and Sugul are religious musical forms that can be
performed both in mosques and tekkes.

Mevlevi Ayin, which is one of the forms of tekke music, is accepted as the greatest of both religious and non-
religious forms. The concept of ayin, which is named in different ways in each sect, appears with names such as hatm-
i hacegdn in NaksibendTs, devran in Kadiris, darb-1 esma in Halvetfs, and zikr-i kiyam in Sa'di and Rifais. The ayin in the
Mevlevi is called sema.

Sema, which means to hear as a word and to hear a beautiful memory, as a term means to pass out by hearing
musical tunes and to act in an ecstatic state (Golpmarli, 1963: 48). The sema that Mevlana performed during a
conversation, in a voice he heard, in various environments where he felt the greatness of Allah and found different
meanings, was continued in the same way by Sultan Veled and Ulu Arif Celebi after his death. After the Friday
prayers, the sema began to be performed at the meetings held to commemorate Mevlana. The sema, which was
performed without being bound by any rule, later took its present form with Pir Adil Celebi and Pir Hiiseyin Celebi
(Inanger, 1994: 420). By accepting Konya as the center, dervish tekkes were opened in many parts of Anatolia, and
the larger ones, where dervishes were trained, were called dsitdne, and the smaller ones, which were gathered at
certain times, were called zaviye. After Konya, Bursa, Eskisehir, Gelibolu, Haleb, Kastamonu, Karahisar, Kiitahya,
Manisa, Egypt Yenisehir Mevlevihanes are other dervish tekkes in the status of dsitdne. In addition, four of the five
dervish tekkes in Istanbul are dsitdne. The title of dervish or dede was given to those who completed the thousand-
day ordeal, which was defined as eating and drinking less, sleeping less, and purifying the soul through worship in
these convents. In addition to Islamic sciences and music education, education in foreign languages such as painting,
miniature, illumination, calligraphy, carving, mother-of-pearl, watchmaking, and Arabic and Persian were also given
in Mevlevihanes. Many composers in our musical history such as Dede Efendi, Zekai Dede, III. Selim, Buh{irizade
Mustafa Itri Efendi were educated in these convents.
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In our study, the teacher-student relationship with Dede Efendi, one of the important composers in the history
of Turkish Music, and his student, Zekai Dede, was discussed in the form of the Mevlevi Ayin. Dede Efendi and Zekai
Dede made important contributions to our musical repertoire with the works they composed in many religious and
non-religious forms. In the form of the Mevlevi Ayin, the works they composed in terms of both quality and quantity
have an important place in the transfer of this form to the next generations and in determining the understanding
of form of the composers.

Dede Efendi (1778-1846) composed seven Mevlevi Ayins in the makams of Sevkutarab, Sabd, Nevd, Bestenigdr,
Sababiselik, Hiizzam, and Ferahfezd. The first response to the Sevkutarab Mevlevi Ayin is 1804, the Sabd and Nevd Mevlevi
Ayins are 1824, the Bestenigdr Mevlevi Ayin is 1832, the Sababuselik Mevlevi Ayin is 1833, the Hiizzam Mevlevi Ayin is 1834,
and the Ferahfezd Mevlevi Ayin is 1839. Of the seven Mevlevi Ayins, only the first recital of Ferahfeza Mevlevi Ayin was
held in Besiktas Mevlevihane, and the others were held in Yenikapi Mevlevihane. After the Hiizzam Mevlevi Ayin, Dede
Efendi composed another Mevlevi Ayin in Isfahan makam. The Isfahan Mevlevi Ayin, which consisted only of the first
greeting, was recitated in the Yenikapi Mevlevi Mevlevihane on the Night of Power on January 4, 1837. However,
this work could not be preserved and forgotten like the others.

Zekai Dede has five Mevlevi Ayins in the makams of Stizidil, Mdye, Isfahan, Stzindk and Sabdzemzeme. Although the
sazidil Mevlevi Ayin was composed in 1870, its first response was performed in the Bahiriye Mevlevihane in 1891,
since there was no Mevlevi at that time. The first reception of the Mdye Mevlevi Ayin was held in 1884, first in the
Yenikap1 Mevlevihane, and a week later in the Bahariye Mevlevihane. Isfahan and Siizinak Mevlevi Ayins were held in
the Yenikapi Mevlevi Tekke in 1885, and the Sabdzemzeme Mevlevi Ayin was held in the Bahariye Mevlevi Tekke in the
same year.

This study, which aims to analyze the effect of the mesk system, which was the basic teaching method in
Turkish Music, on the composition of the Mevlevi Ayin, was designed according to a single case study, one of the
qualitative research methods. In the study, data, books, theses, journals, articles, papers and similar sources
documentation techniques were obtained in the context of creating the theoretical framework. For this research,
the descriptive analysis technique was used in the analysis of the data obtained as a result of the comparisons made
on the notes of the works. All composed Mevlevi Ayins constitute the universe of this research. The sample group
consists of Zekai Dede's and Dede Efendi's Mevlevi Ayins. What is the makam effect of Dede Efendi on Zekai Dede when
he composed the Mevlevi Ayin? The question is the main problem statement of our study.

Dede Efendi's makam effect on Zekai Dede's Siizidil Mevlevi Ayin after giving information about Zekai Dede's life,
his meeting with Dede Efendi and his practices, Zekai Dede's Mevlevi Ayin composing, each of Zekai Dede's ayins is
given to Dede Efendi’s through four different selam. Similar melodies that can be identified by comparing them with
the Dede Efendi’s ayins are shown on musical notes. In the conclusion part, as a result of the comparisons, an
evaluation of the teacher-student interaction in the composition of the Mevlevi Ayin is made through the example of
Dede Efendi and Zekai Dede.

Keywords: Turkish Religious Music, Mevlevi Ayin, Zekai Dede, Dede Efendi, Mevlevi Ayin Composition.
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