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Oz

Siir bilgisi konusunda Ttirkiye'de hazirlanan bazi yayinlarda, belagat ilmine ait ti¢c terimin
klasik kaynaklardan farkl kullanilmast dikkat cekicidir. Aynit kavrami karsilayan gesitli
terimler arasinda herhangi birinin secilip digerlerinin unutulmasinin, ona bagh bircok
baska terimi nasil etkiledigini gésteren bu calismada, gazel ve kaside ile ilgili en ¢ok
bilinen terimler ele alindi: Matla‘, mahlas, makta‘, hiisn-i matla‘, htisn-i tahalliis ve htisn-i
makta‘. Osmanlimin son dénem aydinlanindan Muallim Naci'ye atfedilen bu degisimin
sebepleri arastinlirken Arapca klasik belagat kaynaklarindan sonra Tiirkce, Farsca ve
Urduca kaynaklara bakildiginda degisikligin aslinda zaman olarak daha eski, cografya
olarak da hayli uzaklarda oldugu kanaati gticlendi. Osmanli cografyasinda ilk olarak 18.
ytizylda Miistakimzade Stileyman Sa'deddin Efendi'nin Istilahdtu's-Si‘riyye adl kiictik
risalesinde gortilen hiisn-i matla‘ tarumi simdilik tespit edilen en eski degisikliktir. Ancak
bu degisimin asil merkezinin Istanbul degil, Hindistan olmast daha kuvvetli bir ihtimaldir.
Gergi o bélgede tespit edilen kaynaklar Muallim Naci'den ¢ok eski degildir. Ancak Nacinin
6rnek olarak verdigi bir beyit bu ihtimali gticlendirmektedir. Unlii Sebk-i Hindi sairi Sevket-
i Buhari'nin htisn-i matlat matla'dan ayn bir beyit olarak anlattigu siiri bize bu degisikligin
Sebk-i Hindi ile alakali oldugunu diistindtiriiyor. Ustelik 18. yy. Lale Devri'nin tinlti sairi
Nedim'in bir kasidesinde de benzer bir tasarruf séz konusudur. Bu tespit, kiiltiir sanat
alanminda Osmanli-Hint mtinasebetleri konusunda aynntili arastirmalann gerekliligini de
hatirlatmis oluyor.

Abstract

It is noteworthy that in some publications on poetry in Turkey, the three rhetoric terms are
used differently from the classical sources. This study shows how choosing one and
forgetting the others among various terms that meet the same concept affects many other
terms related to it. In this framework, the most well-known terms related to ghazal and
qasida were discussed: matla“ (first couplet of a poem), makhlas (proem and/or
pseudonym), maqgta’ (last couplet), husn-i matla‘, husn-i takhallus, and husn-i maqta‘. The
reasons for this change attributed to Muallim Ndci, one of the last period intellectuals of the
Ottoman Empire, were investigated by looking at Turkish, Persian, and Urdu sources after
Arabic classical rhetoric sources. As a result, the belief that the appearance of this change
was quite distant in terms of both geography and time became stronger. In the Ottoman
geography, the first different definition of hiisn-i matla‘ is seen in Mustakimzade
Suleyman Efendi's small treatise called Istilahatu’s-Si‘riyye in the 18th century. However,
it is more likely that the real center of this change is not Istanbul but India. Although the
sources found in that region are not older than Muallim Ndaci, a couplet given by Nacias an
example strengthens this possibility. The famous Sabk-e Hindi poet Shawkat of Bukhari's
poem, in which he describes husn-i matla‘ as a separate couplet from the matla, makes us
think that this change is related to Sabk-e Hindi. Moreover, there is a similar practice in an
ode by Nedim, the famous poet of the 18th century Tulip Era. This finding also reminds us
of the necessity of detailed research on Ottoman-Indian relations in the field of culture and
arts.

* Bu makale 3-5 Kasim 2017 tarihlerinde Bandirma'da dtizenlenen Uluslararast Egitim Bilimleri ve Sosyal

— 5

Bilimler Sempozyumu'unda “Divan Siirinde Terim Karmasasi: Mahlas Ornegi” baslikli bildirinin gézden

gecirilerek genisletilmis halidir.
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Giris

Soze glizel ve etkileyici bir tislupla baslamak, giris cimlelerinden asil konuya gecisi
glizel saglamak ve nihayet s6z( glzel baglamak, s6zli ve yazili edebi
kompozisyonun oldukca énemli unsurlaridir. Unlii hatipler ve gliclii sairlerin bu
konuya 06zel emek sarfettikleri soOylenebilir. Klasik edebiyatta divanlarin sonuna
eklenen matla® beyitleri sairlerin glizel bir baslangic icin harcadiklar1 emegi
gosteren oOrneklerdir. Klasik kitap tertibindeki besmele-hamdele-salvele kismi ve
sebeb-i te’lif ile metnin sonunda yer alan hatime boélumleri bu geleneksel

kompozisyonun en belirgin érnegidir.

Kompozisyonun (tertip, terkip, tedvin) bu genel kuralinin hemen butlin
kultuarlerde ve sanat eserlerinde gecerli oldugu soylenebilir. Mimaride, musikide ve
diger tezyini sanatlarda da muhatabin (seyirci/dinleyicinin) ilk izlenimi hep g6z
éntinde bulundurulur. Abidevi yapilarin konumlandirilmasi, cevre diizenlemesi ve
gorkemli tac kapilari, avlular ve salonlar boyle yorumlanabilir. Kitap sanatlarinda
unvan sayfasi ve miizehhep béltiim/sure baslar ile son sayfadaki stislemelere de bu
gozle bakabiliriz. Yine klasik musikideki pesrev, ara nagme, teslim ve son pesrev

gibi boltimler de bu tertip anlayisinin sonucudur.

Bu makale, belagat ilmi sahasinda s6z konusu tertiple ilgili terimleri ve bu

terimlerin zamana ve cografyaya bagli degisimini mercek altina almak amacindadir.
Bastan Sona Siirin Kompozisyonu

Belagat kaynaklarinda bir muellifin eserinin baslangi¢ (ibtida), asil konuya
gecis (tahalliis) ve son (intihd) boliimlerine 6zen gdstermesi tavsiye edilir. Ornegin
Hatib Kazvini’nin (6. 739/1338) Telhisu’l-Miftah adli eserinin iki alt basliktan olusan
Hatime bolumunde ilk baslhik serikatt si‘riyye (siirde alinti yapmanin usul ve
sakincalari) konusuna; ikinci baslik da s6zt glizellestirmek icin sairin dikkat etmesi
gereken -bu calismanin konusu olan- tic hususa ayrilmistir: hiisn-i ibtida, hiisn-i
tahallus ve hiisn-i intiha (Teftazani, 2020, s. 629-646). Ebu Ya‘kub es-Sekkakinin (6.
626/1229), Miftahu’l-'Ulum adli Ginli eserinin muhtasar: olup metodolojisi ve sade
anlatimiyla etkisi ginimuze kadar devam eden bu 6énemli kaynagin, Miftah’ta yer
almamasina ragmen (Matlib, 1967, s. 245) eklemek ltizumu hissettigi bu iki bashk

konunun 6nemini géstermektedir.

Genel olarak hiisn-i ibtidd, hiisn-i tahallus ve hiisn-i intihd biciminde
adlandirilan bu kompozisyon unsurlari farkli kaynaklarda farkli terimlerle ifade

edilmistir. Hiisn-i ibtida (gtizel baslangic) icin hiisn-i iftitah, berd‘at-i matla‘, berd‘at-i
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istihlal ve hiisn-i matla’; hisn-i tahallus (giristen asil konuya gecis) icin lutf-
tahallus, hiisn-i mahlas, hiisn-i hurtc, berd‘at-i tahallus ve hiisn-i intiha (glizel bitiris)
icin hitisn-i makta’, hiisn-i hatime, hiisn-i hitadm gibi cesitli terkipler kullanilmistir
(Serif, 2015, s. 433-434; Humai, 1389, s. 72-75; Fesai, 1372, s. 514-516 ). Belagat
ilmi sahasindaki bu nevi farkli adlandirmalarin zaman zaman karmasaya sebep
oldugu soylenebilir.! Htisn-i ibtidd ve hiisn-i intihd yahut hiisn-i hdtime tabirleri
genel anlamda kullanilirken siir icin daha cok hiisn-i matla‘, hiisn-i tahallus ve
hiisn-i makta“ terkipleri tercih edilir. Berd‘at-i istihlal terimi ise, s6zUn basinda asil
konuyla bir munasebet kuran ifadelerin bulundugu hiisn-i ibtida uslabudur.
Ornegin Latifi Tezkiresinin tahmid rikniinde insana ntikteli glizel s6z kabiliyeti
veren ve gonullere heyecan verici glizel ylzlileri yaratan ilahi kudretin anilmasi;
tasliye rukntinde? ise Hz. Peygamberin Araplarin en fasihi ve en 6z konusani

olduguna dair hadislerin iktibas edilmesi gibi (Canim, 2018, s. 41-42).

Ancak bu siir terimlerinin Osmanlinin son déneminden itibaren Cumhuriyet
sonrasi nazim bilgisi kaynaklarinda ve akademik yayinlarda, klasik kaynaklardan
farkli anlamlar kazandig gértilmektedir. Bu calismanin amaci, s6z konusu Ug¢ siir
teriminde goértilen bu anlam farklilasmasini sebepleriyle arastirmaktir. Temelde bu
Uc¢ terim esas alinmakla birlikte siir bilgisi alanindaki baska bazi problemli

konulara da bu vesileyle 1s1k tutulmas1 umulmaktadir.
Cagdas Kaynaklardaki Tanimlar

Turkiye’de ilgili yayinlar ginimtizde ¢cogalmissa da burada konuyu, 6nemli iki
kaynak Uzerinden degerlendirmek yeterli olacaktir. Zira diger yayinlarda3 bu iki

eseri asan yeni bilgilere rastlanmamaktadair:

“Gazelin musarra’ olan ilk beytine matla’ (dogus yeri) denir. Matla’dan sonra
gelen beyte de hiisn-i matla’ adu verilir ki, bu beytin matla’dan daha gtizel olmasina

dikkat edilir.” (Dil¢in, 1997, s. 105).

1 Aslinda belagatin 6zellikle bedi* ilminde bircok kavram igin béyle bir durum s6z konusudur. Belagat
terimlerindeki celisiklik, karisiklik ve ayri ayri sanatlar icin ayni terimin veya ayni sanat igin farkh
terimlerin kullanilmasinin bedi bahsinde ¢cokca gortildigtne dikkat ceken Muhammed Serif, bunun
sebebini Ibnu’l-Mu‘tez ve Kudame b. Ca‘fer gibi Arap edebiyatinin eski bilginlerinin, sanatlarin
cogalmasinda ve degisik terimlerle adlandirilmasinda esneklik gdstermeleri olarak aciklamaktadir
(Serif, 2015, s. 439).

2 Diplomatika ilminde belgelerin boéltimleri icin kullanilan “rtikn” terimini burada kitap tertibi icin de
kullanabiliriz sanirim. Hatta konumuz olan ibtidd, tahalliis, intiha boltimleri de birer “rukn”dur.

3 Bu calisma esnasinda konuyla ilgili su eserler de incelenmistir: Mermer, A. ve Ko¢ Keskin, N. (2005).
Eski Tiirk Edebiyatt Terimleri S6zliigli. Ankara: Akcag, 42; Kili¢, Filiz (2009). “Nazim Sekilleri-Gazel”
Eski Turk Edebiyati El Kitabi. Editér: Mustafa Isen. Ankara: Grafiker, 215; Kurnaz, Cemal ve Celtik,
Halil (2010). Divan Siiri Sekil Bilgisi. Istanbul: H Yay, 54-55.
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“Gazelin son beytine makta’ (kesme yeri), makta’dan bir énceki beyte de hiisn-i
makta’ denir. Bu beytin de makta’dan gtizel olmaswna dikkat edilirdi.” (Dil¢in, 1997,
s. 107).

“Sair kimi zaman mahlasi kullanirken yalniz séziinit degil, mahlasinn
anlamini da kastedebilir, yani mahlasi tevriyeli olarak kullarur. Mahlasin ayni
zamanda hem séztinii hem de anlamini ‘murad etmeye’ hiisn-i tahallus denir” (Dil¢in,

1997, s. 108).

Bu bilgiler Dil¢in’in Ttirk Dili Dergisi Divan Siiri 6zel sayisi icin yazdig “Gazel”

maddesinde de gortlebilir (2017, s. 86).

Bu tamlamalarin terim anlamlarina bakmadan glintmtz Turkcgesindeki
karsiliklarina bakildiginda hiisn-i matla’, “matla’in gizelligi” yani “siirin ilk beytinin
glizel olmas1” demektir. Buna gore hiisn-i makta® da “son beytin glizel olmas1”
anlamina gelir. Matla‘in guzelliginin kendinden sonraki beyitte olmasi, makta‘in

guzelliginin ise 6nceki beyitte bulunmasi akla yatkin gérinmuyor.

Turk edebiyatinda nazim sekilleri konusunu ele alan glintimuz kaynaklari
icerisinde, bu gariplige dikkat ceken ve klasik kaynaklara muracaat eden ilk eser,
Yekta Sarac’in Klasik Edebiyat Bilgisi-Bicim-Olcii-Kafiye adli calismasidir. Sara¢ bu
eserinde, “bazi kaynaklarda” kaydiyla isim belirtmeden andigi bu tanimlar
aktardiktan sonra bu kaynaklara kaynaklik eden ismi de aciklayarak terimlerin

Fars edebiyatindaki kullanimini su sekilde naklediyor:

Matla beytinden sonraki, matla'n glcltnde ve etkileyiciliginde,
hatta ondan daha 6zenle yazilmis olan beyte hiisn-i matla, makta
beytine gore ayni durumdaki, ondan 6nceki beyte de hiisn-i makta
denmesi muhtemelen Muallim Naciden sonra Turkce kitaplarda
yayginlasmistir. Fakat Farsca kaynaklarda hiisn-i matla ve hiisn-i
makta farkli sekilde tanimlanmaktadir. Hiisn-i matla siradan bir
matla beytinden o6te, etkileyici, anlam-lafiz iliskisi saglam ve glzel
olan matla beytine denir. Bu sekilde etkileyici ve gtizel bir sekilde o
siirin baslamasi ayni zamanda hiisn-i ibtida olarak da adlandirilir.
Yine bu kaynaklarca lafiz ve anlamin titizlikle secildigi, muhatabi
etkileyen bir sekilde siiri sonlandiran beyte de hiisn-i makta veya

hiisn-i hitam denilir (2007, s. 17).
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Gazel bashg altinda konuyu tekrar ele alan Sarac, yukaridaki tanimlar tekrar
ettikten sonra parantez acip “Fakat hiisn-i matla ve hiisn-i maktanin anlamlarinin bu
sekilde kabulii bes beyitli bir gazelin sadece ti¢tincti beytine ad verilmemesi demektir’

diyerek bu tanimlamanin garipligine dikkat cekiyor (2007, s. 48).

Htisn-i matla’ ile hiisn-i makta’ terimlerindeki bu tanim farklarindan sonra bir
de hiisn-i tahallus terimine bakalim. Bu terimin yukarida aktarilan karsiligini
kisaca “mahlasin tevriyeli kullanilmasi” olarak anlayabiliriz. Bu durumda mahlas
ve tahalliis terimlerinin de kokenine bakmak gerekir. Klasik kaynaklarin tarifine
gitmeden, Sara¢’in bahse konu eserindeki girizgah (giiriz) tanimina bakalim:

Girizgah (giirizgah): Sairin medhiye-6vgli kismina gececegini haber
veren bir iki beyitlik kisimdir. Dolayisiyla aslinda ayri bir bolim
sayllmaz. Nesib ile medhiye arasinda gecisin sairane bir tarzda
yapilmas: gerekmektedir. Sair, bazen bunu hissettirmeden ustalikla
yaparken bazen de birden, Uslupta bir kirilma yaparak dogrudan
ifade eder. Iran edebiyatinda bu kisma hiisn-i tahallus, hiisn-i

mahlas ve hiisn-i huriic adlar1 da verilmistir (2007, s. 22).

Gorulduga gibi Sarac’in “Iran edebiyatinda” diyerek sinirladigi ancak éncelikle
Arapca kaynaklarda ve pek cok Turkce kaynakta da var olan* tanima gére mahlas
ve tahalliis terimleri de yalnizca, “sairin siirde kullandig: takma ad (mahlas)/ siirde
takma adini anmak (tahalltis)” anlaminda olmayip, bu anlamiyla birlikte baska

terimsel anlamlara da delalet etmektedir.

Konuyu bizce 6nemli kilan hususlardan biri de Sara¢’n tespit ve ortala
tenkitlerine ragmen yapilmakta olan glncel yayinlarda halen ayni bilgilerin
elestirilmeden aktarilmasi ve Uizerine yeni fikirler bina edilmesidir (Kayaokay, 2017).
Hatta mustakil olarak Turk edebiyatinda mahlas konusunda yazilmis bir kitapta
bile terimin bdyle bir anlami oldugundan s6z edilmemesi oldukca ilginctir (Yildirim,
2006).

Prof. Dr. Yekta Sarac¢’in dikkat cektigi husus, ginimuzdeki “bazi kaynaklar’in
Muallim Naci'den (1849-1893) etkilenmis olmasi ihtimalidir. Dolayisiyla bu tanim
degisikliginin sebebi Naci olmalidir. Halbuki Turkce ve Farsca kaynaklara
bakildiginda s6z konusu degisikligin daha eskilere ve daha uzak cografyalara gittigi

gortlmektedir.

4 Klasik tanimlarn veren diger Turkce kaynaklar icin bkz. (Aksoy, 1991, s. 116; Kili¢, 2007, s. 94-95;
Demirciler, 2014, s. 459-463).
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Arapca ve Farsca Kaynaklarda Hiisn-i Matla‘ ve Hiisn-i Makta‘

Oncelikle matla‘, htisn-i matla‘ ve makta‘, htisn-i makta‘ terimlerine bakalim.
Hemen belirtmek gerekir ki matla‘ ve makta‘ terimleri konusunda Arapca, Farsca ve
Turkce kaynaklar arasinda bir ihtilaf s6z konusu degildir. Hiisn-i matla‘ teriminde
ise kimi Farsca kaynagin klasik tanimda olmayan ve yukarida Muallim Naci'ye
atfedilen tanimi verdikleri goértilmektedir. Ancak hiisn-i makta® bahsinde ise
Muallim Naci yalniz kalmaktadir. Yani hiisn-i makta‘in makta‘ beytinden o6nceki

beyit oldugundan bahseden baska eser yok.

Burada matla‘ kelimesinin ilk anlami ve cesitli disiplinlerde kullanildig: terim
anlamlarini1 bir arada veren Serdar Mutcalinin Arapca-Ttirkge Sézliik adli eserine
gore kelimenin kullanildigi anlamlar soyle siralayabiliriz: “dogus, dogma zamani;
ytikselme noktasy tan vakti; baslangig, giris; mukaddime; baslangig, ilk beyitler;
pesrev; preliit (Mtizik); gézetleme yeri; merdiven” (1995, s. 526). Dikkat edilirse,
matla‘ kelimesi bu calismanin basinda deginilen mimari, musiki ve kitap sanatlar
gibi muhtelif disiplinlerde bir terim anlami kazanmaistir. Yine ayni sozliikte makta‘
kelimesine de su karsiliklar verilmistir: “gecit, pasaj; kesisim noktasy, kesit, bélim;
hece, ctimle (Mtizik); stirt; tas ocag?” (1995, s. 718). Guncel bir yayin olan bu
sozlikte kelimelerin glintmuzde kullanilmakta oldugu anlamlari goérmek de

kuskusuz ilgi cekicidir.

Farscanin en hacimli ansiklopedilerinden olan Lugatname-i Dehhuda
(Dehkhoda), matla‘ kelimesinin Arapca’daki so6zlik anlamlarini (dogus, glines ve
diger gok cisimlerinin dogus yeri, dogus zamani, fecir vakti, baslangic, gelme yeri,
yukar1 ¢ikmak icin kullanilan merdiven veya basamak) verdikten sonra “mecazen
gazel ve kafiyenin, her iki misrar kafiyeli ilk beyti” terim anlamini
Muhammed Giyasuddin ibn Celaluddin Rampurinin Gydsu’l-Lugatinden (1923,
C.1, s. 347) aktarir. Daha sonra Muhammed Padisahn Lugati Anendrac adlh
s6zliglindeki tanimina yer verir: “Sairlerin 1stilahinda gazel ve kasidenin ilk beytine
matla‘, ikinci beyte hiisn-i matla‘ ve son beyte de makta‘ derler.” (Dehkhoda, 1998,
C.13,s.2165-2160).

Ayni1 kaynakta makta’ maddesinde s6zliik anlamlar “kesme, kesis” (masdar)
ve “kesme yeri, bitis yeri, tamamlanma yeri” (ism-i mekdan) olarak verilir. Bu
anlamda “hitam” ve “mahtem” kelimelerinin de kullanildigi aktarilir. Ayni1 madde
altinda hiisn-i makta“ terimi de “htisn-i intiha, siirde ve s6zde sonuc¢ kisminin guizel

olmas1” bigiminde tanimlanir (Dehkhoda, 1998, C. 14, s. 21345).
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Goruldigt gibi Farsca kaynaklarda hiisn-i makta’ icin “son beyitten 6nceki

beyit” anlamina rastlanmamaktadir.
Mahlas, Tahallus, Hiisn-i Tahallus
Simdi de mahlas/tahalltis ve htisn-i tahallus terimlerine bakalim.

Arapca sozluklerde “mahlas” kelimesi “halasa” koktinden masdar-1 mimi ve
mehreb, mahrec yani “kacis”, “cikis”, “kurtulma” ve “emin, guvenilir yer”
anlamlarindadir (Mutgali, 1995, s. 242) (Steingass, 1884, s. 973). Bu kalibin ism-i
mekan da ifade ettigi dustnulurse kelimeye “kacis yeri” yahut “cikis yeri” anlamini

da vermek mumkundur.

So6z konusu sozluklerde kelimenin, belagatteki terim anlami olarak ise, “sairin

kasidenin mukaddimesinden mevzu'una ge¢cmesi” demek oldugu kayitlidir.
Yine ayni kékten tefa“ul kalibindan “tahallus” masdari da ayni terimi karsilar.

Arapca sozltkler, mahlas kelimesinin, sairin siirde kullandigi takma ad
anlamina deginmezler. Zaten bilindigi gibi Arap edebiyatinda bdéyle bir mustear
yahut takma ad kullanma gelenegi de yoktur. Su halde bu kelimenin Farsca

lugatlerdeki anlamina da bakmak gerekir.

Lugatname-i Dehhudd (Dehkhoda)da “mahlas” kelimesinin s6zltik anlamlari,
yine yukarida bahsi gecen Anendrdac ve Gydasu’l-Lugat gibi Hindistan kaynakl
lugatlere ve Sihabeddin Ibn Arabsah’'n Muntehe’l-Ereb fi Lugati’t-Tiirk ve’l-‘Acem
ve’l-‘Arab1 ve Sa‘id el-Huri es-Sertininin Arapca sézlugl Akrabu’l-Mevaridi gibi
kaynaklara dayanarak “cay-1 halas: kurtulus yeri” olarak verilir. Yine Dehhuda’nin
kaynaklar1 arasinda bulunan Nazimul-Etibba adiyla meshur Mirza Ali Ekber
Nefisi'nin Ferheng-i Nefisi’si ise, kelimeyi “melce’, penah (siginak), kurtulus yeri,
kacis yeri, guriz ifadeleriyle karsilamaktadir (Nefisi, 1355, C. 5, s. 3205). Bu
lugatlere gore kelime, yukarida gecen anlamlari yaninda “tamamlama yeri: cay-1
itmam” anlamini da ifade etmektedir. Kelimeye siir ve edebiyat terimi olarak ise

soyle iki farkli karsilik verilmistir:

1. Yazar veya sairin bir miinasebetle memduhunu 6vdigu yer. Sairin dua ve
senasini  beyan  ettigi = yer. Sairin  “maksitd’a gecis  yeri. Sairin
maksudunu/maksadini akici bir séyleyisle ve tenastibe riayet ederek acikladig: yer.

2. “Tahalltis” yani, sairin kendisi icin sectigi ve gazelin sonlarindaki bir beyitte

andig bir lakaptir.” Mahlas barindiran bu beyit “sah beyt” olarak adlandirilir.
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Lugatname ayrica mahlasin “hulasa, 6zIU kisa s6z” anlamina da deginir ve
yazinin yahut konusmanin sonunda kullanilan “s6ztin 6z, sonug¢ olarak, bilctimle,
kisaca” anlamlarinda “mahlas-1 kelam” ve “mahlas-1 stithan” terkiplerini verir.

(Dehkhoda, 1998, C. 13, s. 20502-20503)

Kelimenin terim anlami konusunda en 6nemli kaynaklar, belagat sahasinda
bilinen ilk Farsca eser olan Muhammed b. Omer er-Raduyani’nin (6.481/1088'den
sonra) Tercemanu’l-Belaga’st ve onun etkisinde yazildigi bilinen Residuddin-i
Vatvat'in (6. 573/1177) Hada’iku’s-Sihr fi Deka’ki’s-Si‘'r’i, yine Sems-i Kays-1 Razi'nin
(6. 633/1236’dan sonra) el-Mu‘cem fi-Me‘ayir-i Es‘ari’l-'‘Acem’i gibi eserlerdir.

Iran’da konu ile ilgili kaleme alinan cagdas kaynaklar da, adi gecen klasik
eserlerin tanimlarina bagl kalmislardir. Ornegin Mansir Restegar-1 Fesai’nin Enva -
1 Si‘r-i Farsi’sinde, tahalliis teriminin iki anlaminin da verildigi gorultir. Eserde
kasidenin cuzleri, matla, tegazztil-nesib-tesbib, tahalliis veya gtiriz, medh, dua (veya
serita) biciminde tasnif edilmis ve bazi kasidelerin ise matla‘, mahlas (giiriz) ve
makta’dan ibaret oldugu ifade edilmistir (1372, s. 514-520). Bu eserden oOnce
kaleme alinan Celaleddin-i Humaiye ait Fiinin-t Belagat ve Swnda‘at-t Edebi adl
eserde tam bir kasidenin tesbib, tahalliis ve seritaya (dua) sahip olmasinin yeterli
oldugu belirtilir (1389, s. 73).

Humainin matla® tanimlarken tustadlardan naklen dile getirdigi su ifade
dikkate degerdir: “Matla‘ ser-pus u sir-pus-i suhenest”. Yani matla’ siirin sirlarini
orten baslhigidir (ser-pUs: bas Ortlisti). Bununla matla’in lafiz ve mana yontinden
glizel ve begenilen bir surette yazilmasi gerektigini ifade eder. Iste bu gtizel
baslangica hiisn-i matla® yahut hiisn-i ibtida veya berd’at-i istihlal denir. Htisn-i
ibtida ve hitisn-i hitam tabirleri daha geneldir. Yani hiisn-i ibtida dendigi zaman
kasidede nesibin gulizelligi, hiisn-i hitam ile de dua veya seritanin giizelligi kastedilir
(1389, s. 73).

Humai, tahallis teriminin iki anlami oldugunu belirtir. Birincisi sairin soyadi
gibi siirde kullandig1 adi; ikincisi ise “tahalltis-i kaside” terkibiyle ifade ettigi, tesbib
ve tegazzilden mediha veya makstda gecistir (gtiriz, gtirizgah). Tahallistin de
tesbib gibi kasidenin muhim ve huner gosterilen bir b6limu oldugunu soéyleyen
Humai, bu ylzden htisn-i tahalltisti; htisn-i matla’, htisn-i makta’ gibi bedi ilminin

sanatlarindan sayar.
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Gazelde hiisn-i tahallus konusuna da deginen Humai, Sa‘di-i Sirazi tarafindan
baslatilan bu gelenegi Hafizin devam ettirdigini ve 6zellikle Kacar donemi sairleri
tarafindan cok kullanildigini1 belirterek cok sayida gazel 6rnegi verir (s. 91-102).
Humainin s6z ettigi gazel formu Turkce kaynaklarda “muzeyyel gazel” olarak

bilinen siirlerdir.

Fesai, tahalliis b6limunu sOyle tanimlar: Sairin maharetli bir sekilde tegazzil,
tesbib ve nesibden asil maksada (makstd) yani medhe intikal etmesinden ibarettir.
Bu isi O0yle mahirce yapar ki okuyucu medhin, tesbib veya tegazztliin devami

oldugunu dustunr.

Cagdas Iran kaynaklarindan tctinciisii Nasir-1 Nikdbahtin 1389 h.s. yilinda
Tahran’da basilan Tahlil-i Si‘r-i Farsi adli eseridir. Bu kaynakta da s6z konusu
terimlerin Turk edebiyatindaki karsiliklar1 yoktur (s. 60-61). Dolayisiyla bu
kaynaklarin hi¢c birinde “mahlas: tevriyeli kullanmak” gibi bir anlam s6z konusu
degildir.

Dikkat edilirse, burada “tegazzil” terimi tesbib veya nesib anlaminda
kullanilmaktadir. Yine 6nemli bir terim kargasasina sebep olan bir husus da budur.
Zira tegazzull ginumuz Turkce siir bilgisi kaynaklarinda kasidenin herhangi bir
yerinde sOylenen gazel olarak tarif edilmis ve bunun aslinda nesib yahut tesbib

olarak da adlandirilan gazel oldugu unutulmustur.

Humai ve Fesainin kaynaklarindan biri olan ve belagat ilminin 6nemli ismi
Sems-i Kays-1 Razi, El-Mu‘cem’de, bu calismanin konusu olan terimleri tek baslikta

toplamis ve 6zetle soyle ifade etmistir:

Htiisn-i matla’ ve makta’ ve lutf-1 tahallus ve edeb-i taleb. “Htisn-i
matla’, sairin her siirin matla‘in1 maksadina uygun sdylemesi ve
mersiye yahut hiciv disinda mustekreh (kaba) s6zlerden kacinmasi, o
siirlerde bile mimklin oldugunca daha glizel ve daha o6rttilti olani
matla’ yapmasidir. Ve kasidenin gazel veya tesbibinde bir oglan
yahut kadin ismini anmamaktir. Ancak memduhun o isimle
alakasinin olmadigl kesin olarak bilinirse bu isimler anilabilir. Ve

matla‘l tath ve hos lafizlardan olusturmasidir (Razi, 1336, s. 400).

Yazar, lutf-t tahallus olarak andigi hiisn-i tahallusu, yani gazelden (yahut
tesbibden) medhe gecisi ise olumsuz 6rnekler tizerinden aciklar. Medhe baslarken
memduhun ismini anarak baslamayir kaba ve begenilmeyen bir ifade olarak
tanimlayan Sems-i Kays-1 Razi, Ebulferec’in “Ey ser-efraz-1 alem ey Mansur”

misra’int olumsuz bir 6rnek olarak verir ve memduha “ey flalan” diye hitap
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edilmesinin hos olmadigini belirtir. Bunun yerine, “ey padisah-1 alem” ve “ey sadr-1
cihan” gibi bir hitab: tercih etmek gerektigini soyler. Medihden sonra sairin kendini
takdim edip memduha taleplerini arz ettigi edeb-i taleb (yahut baska kaynaklarda
hiisn-i taleb/hiisn-i matlab) ve hiisn-i makta’ terimlerini de olumlu ve olumsuz siir

ornekleriyle gosterir.

Enva‘-1 Si‘r-i Farside Makta’-t gazel bolimunde “tahallus” kelimesinin bu defa
sairin siirde soyledigi 6zel ad anlaminda kullanildigini gortiyoruz. Yazar gazelin son
beytine makta’ dendigini ve genelde burada sairin “tahallus™unu yani edebi 6zel

adini kullandigini belirtir (Fesai, 1389, s. 566).

Sirts Semisa da Seyr-i Gazel der-Si‘r-i Farsi adl1 eserinde tahalliis kelimesini
hem sairin adi1 hem de tegazztilden maksuda gecis anlaminda kullanir. Ancak o da
hiisn-i tahallus ibaresini “yalnizca nesib veya tegazziilden maksada gecisi glizel bir

tarzda yapmak” anlamiyla kullanmaktadir (1373, s. 36).

Boylece ilk kaynaklardan glnumuze Farsca yazilmis belagat kitaplarinda
“hiisn-i matla”in matla’dan sonraki beyit, “htisn-i makta™n makta’dan 6nceki beyit
anlaminda kullanilmadigini, “tahallus™un da iki terim anlamiyla kullanildigini
ancak “hiisn-i tahallus” ibaresinin asla “mahlas: tevriyeli kullanmak” seklinde

olmadigini sdyleyebiliriz.

Su halde Muallim Nacinin s6z konusu terimlere verdigi karsiliklarin

sebebi/kaynagi ne olabilir?

Anadolu sahasinda belagate dair bilinen ilk mustakil eser olan Molla Lutfi'ye
ait Risdle-i Mevlana Lutftde konumuzla ilgili tek tanim, Lutfi'nin eserin sonunda
verdigi hiisn-i makta’ tanimidir: “Ve bulega ortasinda muhassenat-1 arziyyeden
gayet eyusi ve gayet ahseni oldur ki kelami gékcek sézle temam ideler. Bu san’ata

hiisn-i makta’ dirler” (Aksoy, 1991, s. 116).

Belagat konusunda Turkce olarak yazilmis ilk kaynaklardan biri de 16. ylzyil
alimlerinden Surarinin Bahru’l-Ma‘arif adli eseridir. Bu eserde muellif tarafindan
yazilan bir kaside-i masni‘ada hiisnii’l-matla‘, hiisnti’t-tahallus ve hiisnii’l-makta’
terimleri birer beyitle 6rneklendirilmistir. BlUyldk oranda Residuddin-i Vatvatin
Hada’ku’s-sihr fi Dekd’iki’s-si‘rinden etkilenen eserde verilen 6rnek beyitler klasik

tarife uygundur (Safak, 1991, s. 103-104).

Huisn-i matla’ tabirini “matla’dan sonraki ikinci beyt” anlaminda kullanan ilk
Turkce eser, tespit edebildigimiz kadariyla, Mustakimzade Stileyman Sa’deddin’in (6.

1202/1788) h.1187/m. 1773 yilinda kaleme aldig1 Itdahatu’s-Si‘riyye adli kticik
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risalesidir. Mtustakimzade baz1 siir terimlerini elif-ba sirasina goére kisaca
tanimladigi eserinde s6z konusu terimi “Hlisn-i matla: Peyrev olan beyte dirler. O
dahi matla‘ olursa matla‘-1 sani dintir” biciminde tanimlamaktadir (Tolasa, 1986, s.
374). Girizgah, matla‘, makta’ gibi terimlerin de kisa tanimlarinin yer aldig risalede
hiisn-i mahlas/hiisn-i tahallus, hiisn-i makta® gibi terimler yer almaz. Yalnizca
makta’ icin séylenen “Siirin ahir beytidiir ki sehbeyt’diir. Sa’ir kendi mahlasint anda
irad ider’ (Tolasa. 1986, s. 378) ifadesi ve girizgdhin tanimindaki “mahall-i firar ki
kagmak yiridir. Kasidede mukaddime temam oldukda sUrd‘-1 meram makami
dimekdur” (Tolasa, 1986, s. 376) aciklamasi1 Mustakimzadenin mahlas/tahalliis
terimlerini yalnizca sairin takma adi anlaminda kullandig: ve kasidenin béltimu icin

de Farsca “girizgah” tercih ettigi anlasilmaktadair.

Dolayisiyla en azindan htlisn-i matla’ tabirinin ikinci beyit anlaminda
kullaniminin Osmanli cografyasinda Muallim Naciden yuz yil kadar o6ncesine
gittigini sdyleyebiliriz. Terimin bu anlamiyla kullanildigi baska cografi bélgeler icin
de Lugatndame-i Dehhudéd’ya bakmak gerekir. Zira bu soézlikte pek cok kaynagin
bilgisi bir araya getirilmistir. Bunlar icinde edebiyat terimleri konusunda Baburliler
doneminde yasamis Tehanevinin (6. 1745ten sonra) Kessdfu Istilahdti’l-Fiintin ve’l-
‘Ulum’a 6nemli bir yere sahiptir. Bu eserde hiisn-i ibtida, htisnti’t-tahallus (1996, C.
1, s. 670), htisntil-matla’ ve htiisni’l-makta‘ (1996, C. 1, s. 673) maddeleri klasik
kaynaklardaki bilgilere uygun olarak ayri ayri aciklanmistir. Kessdfu Istilahatta
tahalliis maddesinde terimin her iki anlami da verilirken dikkati ceken tek fark

tanim sirasinin degismis olmasidir.

Bu eserde tahalliis maddesinde ilk anlam, “sairin medih esnasinda kendi adini
anmasi” olarak verilmis ve eski kaynaklarin ilk sirada verdigi “s6ztin baslangicindan
(iftitah) bir mtinasebet gdzeterek, maksida intikal etmek” anlaminin burada ikinci

siraya gerilemis oldugu goértliyor (1996, C. 1, s. 39).

Kessdfu Ltilahdti’l-Fiiniin’da hiisn-i tahallus terimi ise yine yalnizca maksuda
gecisi glizel bir sekilde yapmak olarak verilmistir (1996, C. 1, s. 398). Bu eserde

“mahlas” teriminin madde bas1 olarak ele alinmamis olmas: da kayda degerdir.

Lugatname’nin kaynaklar1 arasinda iki o6nemli eser daha vardir: (Sad)
Muhammed Padisah’in, Hindistanin Vijayanagar eyaleti racasinin oglu icin tertip
edip 1888de tamamladigi Ferheng-i Anendrachi ile Giyasuddin Muhammed-i
Rampurinin 1923’te bitirdigi Guyasu’l-Lugat adli eseri. Bu iki eserde de hiisn-i matla’
ibaresinin anlami “gazel ve kasidede matla’dan sonraki ikinci beyit” olarak

gecmektedir (1363, C. 2, s. 1520; 1923, s. 241).
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Muallim Naci ile cagdas oldugu gortilen Muhammed Padisahin yedi ciltlik
Ferheng-i Anendrachi bastirdigi tarih Istilahdatt Edebiyye'den bir yil &ncedir.
Anendrac h. 1306/m. 1888 tarihinde basilmustir. IstilGhdt1 Edebiyyenin ilk baskisi
ise 1307 /1889 tarihlidir.

Hindistanin Haydarabad sehrinde uzun slire yasayan ve orada Farscanin ilk
etimolojik s6zItgt kabul edilen 5 ciltlik Gnlt Ferheng-i Nizam s6zlUginU yazan
[ranli alim Da‘il-Islam (Da‘i-al-islam) Seyyid Muhammed Ali (1295h.s./1878-
1330h.s./1951) (Akhtar, 1993, s. 594-595) ise hiisn-i matla‘lt iki maddede acgiklar:
“l. hiisn-i ibtia; 2. Son ddénem sairlere gdre gazel ve kafiyenin ikinci beytinin
kafiyesinin, matla‘ beytinin ilk nusra’inuin kafiye (kelimesiyle) aynt olmasidur” (Da‘i’l-
Islam, 1362, C. 2, s. 508). Bu tanmim, her siirin ikinci beytinin “hiisn-i matla‘

o

olamayacagini, bunun “redd-i matla” gibi bir uygulama olmasi gerektigini ifade
ediyor. Dolayisiyla bu ikinci tanima goére htisn-i matla‘da, anlam guzelliginden
ziyade bicimsel bir tasarruf s6z konusudur. Kafiye ilminde “uyab-1 kafiye”den

sayilan kafiye tekrari burada bir sanat olarak tanimlanmaistir.

Konu Hindistan’a uzaninca Urduca kaynaklara da bakmak icap eder. 1868-
1898 yillar arasinda Mevlevi Seyyid Ahmed Dehlevi tarafindan hazirlanip ilk baskisi
1908’de tamamlanan, Urducadan Urducaya ilk sézltik Ferheng-i Asifiyye adli dért
ciltlik eserde hiisn-i matla‘ terimi “gazel ve kasidede matla’dan sonraki ikinci beyit’
olarak kayithidir (1898, C. 2, s. 163). Ferheng-i Anendrac ile cagdas olan bu eserde

«»

konuyla ilgili ayrintili bilgi “matla‘” maddesinde karsimiza cikmaktadir: “Bdyle ilk
beyte matla‘t ula, ikinciye matla‘-t sani, tictinciiye de matla‘-t salis denir. Htisn-i
matla‘ veya zib-i matla‘ dedigimizde matla'dan sonra gelen siiri (beyti) kastediyoruz.
Bazist hiisn-i matla® olmast icin iki beytin de kafiyeli olmast gerektigini séylerler.”

(1898, C. 4, s. 367).

Yine belagat terimleri konusunda kaleme alinan Urduca Kessaf-t Tenkidi
Istilahat adl eserinde muiellif Ebu’l-I‘caz Hafiz Siddiki de hiisn-i matla‘in ikinci beyit

oldugunu ve bu terime “zib-i matla‘” da denildigi bilgisini tekrar eder (2018, s. 101).

Hindistan boélgesinde Farsca ve Urduca yazilan soézliklere bakildiginda -en
azindan bazi edebiyatcilara gore- hiisn-i matla‘in her gazel veya kasidenin ikinci
beyti olamayacagi; siirin ya cift matla‘llt (zti'l-metali) olmasi1 veya siirin ilk
misraindaki kafiye kelimesinin ikinci beytin sonunda tekrar etmesi gerektigi
anlasiliyor. Bu durumda hiisn-i matla‘ meselesinin bu bdélgede bir kafiye terimi

olarak gortldiigint séyleyebiliriz.
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Ik kez Urduca kaynaklarda karsimiza cikan “hiisn” yerine “zib” tercihi de
oldukca anlamlidir. Zira “htisn” glizellik anlaminda sifat iken “zib” stis anlaminda
isimdir. Dolayisiyla matla‘in stisti, matla‘dan sonra gelebilir. Oysa guzellik zatidir

ve matla‘in kendisinde bulunmalidir.

Kessaf-t Tenkidi Ltuahdtta “tahalliis” bahsinde sairin kullandigi takma ad
anlami verildikten sonra eski kaynaklarda tahallus kelimesinin giiriz ve mahlas
(tesbibden maksada gecis) anlaminda kullanildigr da hatirlatiliyor. “Mahlas” diye
ayrica bir madde bulunmayan eserde mahlasin girizgah anlami disinda

kullanilmamasi da kayda deger (Siddiki, 2018, s. 52).

Bu noktada s6z konusu terimlerde goriilen anlam kaymasinin Iran
cografyasinin iki ucunda Osmanli ve Hindistan-Pakistan bolgelerinde olmasi ilging
bir tesaduftir. Zira degisimin go6zlendigi Farsca kaynaklarin hepsi Hindistan
mense’lidir. Bu calisma esnasinda goérilen kaynaklar kesin bir hikiim vermeye
imkan saglamamakla beraber Osmanli ile Hindistan arasindaki kultiir-sanat
iligkilerinin, 20. ylzyil baslarina kadar kuvvetli bir sekilde devam ettigini s6ylemek

yanlis olmasa gerek.

Bu devirde gortilen Osmanli-Hint iligkilerinin teorik anlamda Sebk-i Hindinin
bir devami oldugu anlasiliyor. Hiisn-i matla‘l, matla‘dan sonraki beyit olarak izah

eden Muallim Naci’nin sectigi su 6rnek beyit, bu diistincemizi destekler niteliktedir:

Bir de hiisn-i matla vardwr ki matla ta‘kib eden beyt-i renginin

unvanidir. Sevket-i Ferahi’nin

e8I 00 S Gwey Guw> H S5 Qe d8

|5 e Guo allas ) yeld a5 45 (S5, 48
Felek husn-i tora ez husn-i Yusuf kerde gulgtinter

Ki renginter kuned sd‘ir zi-matla’ husn-i matla‘ ra®

Kavlince sair bu beyti matla’dan daha gtizel séylemege ¢alisir (1307, s.

160-161).

Belagat konusunda Farsca ve Urduca kaynaklarda oOrnek olarak
kullanilmayan bu beyit, Sebk-i Hindi’'nin O6nemli temsilcisi Sevket-i Buhari

Divani’ndaki

5 “Felek, senin glizelligini Yusuf'un guizelliginden daha gbz alici yapmistir. Zira sair hliisn-i matlai
matla’dan daha guizel yapar.”
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Iy &ddoo 058 (oS0 45 o pide oY Ls
D e 50 (s polwy 800S4 P uw
Haydlat-i metinem bes ki sengin kerd matla“ ra

Sada hized be-yek-diger resanem cun du nusra‘ ras

Matlaiyla baslayan gazelin ikinci beytidir (Safak, 1386, s. 71). Dikkat edilirse
Sevket’in matla‘ beytinin ilk misra‘inda kafiye kelimesi “matla‘”dir. Ikinci beytin
sonundaki “htisn-i matla‘” terkibinde yine ilk misradaki son kelime kafiye olarak
kullamilmistir. Iste Ferheng-i Nizam’da sbéz edilen teori de bu beyte dayaniyor

olmalidir.
Damat Ibrahim Pasa hakkinda
Baslayup ctisise tab ‘imda mezdyd-yt stihan
Mevc-hiz oldu yine liicce-i derya-yi Aden
Htisn-i matla‘da ediip cesme-i mihri rizan

Eyledi hiikmiini icra yine tab ‘-t risen (Nedim, 2017, s. 26).

(32

beyitleri ile baslayan medhiyesinde Nedim’in de “hiisn-i matla‘” ibaresini matla’dan
sonraki beyitte kullanmasi Sebk-i Hindi akiminin etki alanini belirginlestiren

carpici bir 6rnektir.”

Muallim Naci'den sonra Osmanhi doéneminde yetisen ve Cumhuriyet
doneminde edebiyat sahasinda bircok esere imza atan Tahirti’l-Mevlevi (Tahir Olgun)
(1877-1951) de Dartissafaka’da okutmak tizere hazirladig ders notlarindan olusan
1329/1911 tarihli Tedrisat-1 Edebiyye’de Nazm ve Eskdl-i Nazm adli kitabinda
matla‘dan sonraki ve makta‘dan o6nceki beyitlere hiisn-i matla’ ve hiisn-i makta’
denildigini kaydeder. Kasidede maksada baslarken sOylenen uygun beyitler icin de
yalnizca gtiriz veya gtirizgah terimlerini kullanan (1329, s. 94) Tahirti’l-Mevlevi, ders
kitab1 niteligindeki bu eserinde bu adlandirmanin sebebini ac¢iklamaz. Yazar bu
bilgileri ilk baskis1 1936 yilinda yapilan Edebiyat Liigatinde de tekrar eder (1973, s.
47-48).

6 “Saglam muhayyilem matla’ dyle agir/kiymetli yapti ki iki misra ¢catsam biri birine ses verirler.”

7 Muallim Naci’nin atif yapmadigi Nedim’in bu beytini hatirlatan ve zihnimdeki bttiin kurguyu alt tst
eden saygideger hocam Prof. Dr. Abdulkadir Gtirer’e buradan tesekkir etmek etmek isterim.
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Sonuc¢

Sonuc olarak dort dilde yazilmis pek cok kaynak tizerinden yapilan karsilastirmada

«»

ozellikle “htisn-i matla‘” teriminde gortilen anlam farklilagsmasi konusunda 6nemli
verilere ulasimis oldu. Buna goére s6z konusu terimin anlaminda degisimin
goruldigi en eski teorik kaynak simdilik Anadolu sahasinda Mustakimzade
Suleyman Sa‘deddin Efendi’nin Istilahdatu’s-Si‘riyye’sidir. 19. ylzyilda Hindistan’in
Haydarabad bolgesinde hazirlanan Farsca ve Urduca soézliklerle eszamanh olarak
Istanbul’da Muallim NAaci tarafindan tekrar edilen bu tanimi siirde érneklendiren iki
sair tespit edildi: 17. ylzyilin sonunda Isfahan’da vefat eden Sebk-i Hindi sairi
Sevket-i Buhari ve ayni ylizyilin sonunda dogup ondan otuz yil sonra Istanbul’da

vefat eden Lale Devri sairi Nedim.

S6ztin burasinda Muallim Naci’nin hiisn-i matla’ terimini Mustakimzade’nin
tek cumlelik ifadesinden almadigi, belki her ikisinin de baska bir kaynaktan
etkilendigini sdylemek mumkindtr. Nedim ve Sevket-i Buhari gibi iki sahit de
gostermektedir ki bu kaynak, Sebk-i Hindi akimu ile ilgilidir. Sebk-i Hindi, bugtinkt
Iran cografyasinda cogunlukla dili karisik ve sentaks1 bozuk, sdyleyisi gevsek olarak
yorumlanmasina ragmen Pakistan, Tacikistan ve Afganistan bolgesinde yakin

zamana kadar devam etmistir (Kahraman, 1376, s. 4-11).

Belki bu calisma derinlestikce daha farkli belagat kaynaklarina
ulasilabilecektir. Ama Nacinin bir belagat kaynagini anmayip dogrudan siiri 6rnek
vermesi Onemlidir. Yeni hayallerle siiri derinlestiren ve bu arada kelimelere yeni
anlamlar kazandiran Sebk-i Hindi sairlerinin yalnizca yeni imajlar kullanarak siiri
bulandirmakla kalmayip geleneksel formlari da degistirmeye calistiklarini, yani
yalnizca “mazruf’u degil “zar”fi da degistirdiklerini soyleyebiliriz. Nitekim Sevket-i
Buharinin beytindeki “Zira sair hlisn-i matla’’ matla’dan daha glizel yapar” ifadesi
hem tanim yapmakta hem de 6rnek olusturmaktadir. Bu durumda baska bir

belagat kaynag aramak gerekmez. Ozellikle Sebk-i Hindi siirine bakmak yeterlidir.8

Edebiyat ve sanatta énemli bir etki alan1 bulunan Farscanin fran cografyasi
disinda Afgan, Tacik, Pakistanli ve Hindliler tarafindan da konusuldugu ve burada
konusulan Farscanin -tipki Fars cografyasinda ve Osmanli medreselerinde okunup
yazilan Arapca gibi- kendine has bir anlam diinyas: olusturdugu, dolayisiyla ayni

kelimelere ve terimlere farkli anlamlar ytklendigi bilinmektedir.

8 Bu duslinceyle baska bazi divanlarla beraber o6zellikle Hallaku’l-Ma‘ani (anlam yaratici) olarak
bilinen Kemal-i Isfahani’nin divani dijital kaynaklardan taranmis ancak yukaridaki Sevket’in beyti
gibi net bir bulguya rastlanamamaistir.
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Hint boélgesi kaynaklarinda érnegine rastlanmadigina goére, Naci hiisn-i matla
teriminin bu anlamindan hareketle siirin basi ile sonu arasinda bir simetri
olusturarak huisn-i makta’in tanimini da kendi yapmis olmalidir: “Matla’in alt
tarafindaki beyte hiisn-i matla’ denildigi gibi, makta‘in Ust tarafindaki beyte de
hiisn-i makta‘ denilir. Mesela, yedi beyitli bir gazelde, bir htisn-i matla’ ittihaz
ettikten sonra makta’dan baska elde kalacak dért beyitin glizeline makta’in
lizerinde yer tayin etmek sairlerin eski bir adetidir” (1307, s. 161). Naci’nin hiisn-i
makta’ hakkinda bdéyle iddiali bir tanimdan sonra herhangi bir 6érnek vermemesi

dikkate degerdir.

Kasidede nesib/tesbib/tegazziil’den sonra maksada (maksad) glizel bir gecis
yapmak anlamindaki Arapca mahlas ve onun masdar hali olan tahallus terimleri
zamanla sairin siirde kullandig1 takma ad /takma ad sdyleme olarak kullanilmaya
baslaninca kelimenin sézltik anlaminin Farsca karsiligi olan “guriz” ve “glirizgah”
tercih edilmis olmalidir. Bdéylece artik Turk edebiyatinda sairin takma adi icin
“mahlas/tahalliis”, nesibden maksada gecis icin de grtiriz veya gitirizgah (Turkce
soyleyisle girizgah) kullanimi yerlesmistir.

Girizgahin, Arapca karsiligi unutulunca elde kalan hiisn-i tahalliisti, “mahlasi
tevriyeli soylemek” biciminde tanimlamak da Naci sonrasinda (Cumhuriyet

doneminde) telif edilen “bazi kaynaklar’a kalmis olmalidir.
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Summary

It is especially important in oral and written composition to begin the speech with a
beautiful and impressive style, to provide a good transition from the introductory sentences
to the main topic, and to finish the speech well at the end.

In Islamic culture, traditional order of the book chapters includes the praise of God
and the prayer to the Prophet Muhammad. After this part called besmele-hamdele-salvele,
the reason for the writing of the work is explained (sebeb-i telif). The main subject of the
work begins after this and the book is completed with a conclusion (hatime) section, which
usually includes prayer and apology. Here, the author apologizes to the reader for his
missing and wrong words while explaining the subject. In accordance with this content of
the text, especially the first and last pages of the books are very colorful and ornate. This
traditional form is also seen in other fields of art. For example, in the architecture of a
mosque, the courtyard, the magnificent portal, the wide and high dome, and the ornate
prayer niche (mihrap) directly opposite the door are suitable for this composition. Also,
sections such as pesrev, ara nagme and son pesrev in classical Turkish music can be
interpreted in this way.

This study deals with the meaning differentiation seen in some composition terms
used in classical Turkish poetry. Especially in current sources in Turkey, three terms used
in different meanings from their classical definitions were evaluated: husn-i matla‘, husn-i
takhallus and husn-i maqgta'.

Classical rhetoric sources assert that the first and last couplets of the poem should be
beautiful. The first couplet is matia‘. The beauty of this couplet is called husn-i matla'. The
last couplet is referred to as magqgta’. This couplet’s beauty is also known as husn-i magqgta'.
The transition from the lyric or pastoral depiction in the introduction to the magsid (main
purpose) section in the kaside genre should also be beautiful and impressive. The term used
to describe this beautiful transition is husn-i maglas or husn-i takhallus.

Although classical sources describe the subject in this way, the meanings of these
three terms have changed in the textbooks taught in Turkey today:

“The first couplet of the gazel, which is musarra‘ (the rhyming of the lines of a couplet),
is called matla® (the place of sunrise). The couplet that comes after matla‘ is also called
husn-i matla‘’. Care was taken to ensure that this couplet was better than the matla'.”

“The last couplet of the gazel is called magta‘ (the place of cutting) and the couplet
before the magqta‘ is called husn-i maqgta’. Care was taken to ensure that this couplet was
better than the magta'.”

“The poet can sometimes mean the literal meaning of his pseudonym, that is, he uses
his pseudonym with tevriye. To mean a pseudonym together with its meaning is called husn-
i takhallus.”

The three definitions presented above are from Cem Dilgin’s book titled Orneklerle
Trirk Siir Bilgisi. However, M. A. Yekta Sarac, in his book Klasik Edebiyat Bilgisi Bicim-Olcti-
Kafiye, without falsifying these definitions, points out that they are different from the
Persian sources. After determining that the source of these differences was Muallim Naci,
Sarac did not include different definitions in Persian sources.

This study, which began to discuss this problem, yielded remarkably interesting
results. For this purpose, primary sources in Arabic, Persian and Urdu were examined. First
of all, it was seen that this change was not only in the textbooks taught in Turkish
universities. It was seen that especially one of these terms (husn-i matla) was used
differently in geographies where Persian was effective, such as India, Afghanistan, Pakistan
and Tajikistan. This change in meaning is seen for the first time in a treatise written by
Miustakimzade Stleyman Sadeddin, an Ottoman intellectual in the 18th century. This
treatise explains the term husn-i matla“ as follows: “It is the couplet after matla’. If its lines
rhyme with each other, it is called matia‘-t sani’. This definition also appears in dictionaries
written in India in the next century. Dictionaries such as Farhang-e Anandraj, Ghiyas al-
Lughat and Farhang-e Nizam in Persian and Farhang-e Asifiya in Urdu also give the term a
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meaning like Muistakimzade. The fact that Muallim Naci gave the same information -without
mentioning Mustakimzade- in his work called Istilahat-i Edebiyye (literary terms) that he
wrote in Istanbul in the same years can be interpreted as a remarkable sign of Ottoman-
Indian relations in the 19th century. It is also noteworthy that Muallim Naci gave an
example from a Sabk-e Hindi poet who wrote in Persian. Shawkat-e Bukhari, who wrote
poems in Isfahan in the 17th century, used the terms matla‘ in the first couplet of the poem
and husn-i matla® in the second couplet. In this study, an example from Turkish poetry was
exposed. The fact that Nedim, who wrote poetry in the post-Sabk-e Hindi period, uses the
term husn-i matla‘ in the second couplet of his poem shows that he accepted the term like
Shawkat-e Bukhari.

After all, this study came close to the source of one of the three terms mentioned
above. However, for the other two terms (husn-i takhallus and husn-i maqta’), no information
was found in Arabic, Persian and Urdu sources.

In our opinion, Naci should have defined husn-i maqgta‘ himself by creating a symmetry
between the beginning and the end of the poem, based on this new meaning of the term
husn-i matla“ “Just as the couplet following the matla‘ is called husn-i matla‘, the couplet
before the magta‘ is called husn-i maqgta“.” It is noteworthy that Naci did not give any
examples after such an assertive definition of husn-i magta“.

There is no information about the term husn-i takhallus in the work of Muallim NAci.
There is no different interpretation of the subject in the sources in other languages than the
definition in the classical sources. In this case, those who define the term, which is defined
as “to make a nice transition from the first part of the poems to the main part” in classical
sources, as “to mean a pseudonym together with its meaning” should be the Republican
period resources.
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