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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Yeni Tirk sinemasinin énemli temsilcilerinden biri olan Dervis Zaim, Riya
(2016) filminde mimarlik sanatini, sinema ve mimarlik iliskisi kapsaminda ince-
lemektedir. Bu noktadan hareketle, geleneksel sanatlari modern bir sanat olan
sinemayla bulusturmay hedefleyen Dervis Zaim'in Riya filminde geleneksel
ve modern mimari sorgulamasini sinemaya ustaca aktardidi gorilmektedir.
Zaim, Riiya filmini Mimar Emre Arolat'in tasarladigi, istanbul Biyiikcekme-
ce'de yer alan madara goériinimli Sancaklar Camii'nden esinlenerek olustur-
mustur. S6z konusu ilham kaynadi, gecmisin gelecek nesillere aktarilmasinda
olumlu etkiler yaratmistir. Caminin madara goriiniiminden yola ¢ikarak filmin
hikayesini “Yedi Uyuyanlar” menkibesiyle harmanlayan Dervis Zaim, Mimar
Sinan’'in déneminden ve eserlerinden etkilenerek Riya filminin bilesenlerini
olusturmustur. Filmin anlati yapisini ‘dediserek devam etmek’ disiincesi iize-
rine kurgulayan yonetmen, filmde gelenegin degisip dedismeyecedi sorgula-
masini da yapmaktadir. Bu calismada Riya filminden yola ¢ikarak mimarlikta
geleneksel yaklasim ve sira disi yaklasimlarin karsilastirilmasi irdelenecektir.
Mimarlik sanatinin bu sekilde ele alinisi sinemanin ve sanat tarihinin disiplinle-
rarasi iliskisinde farkli bir 6rnek teskil etmektedir. Film izerinden gerceklesen
bu yaklasimla, Tirk sinemasinin geleneksel sanatlarla olan iliskisine vurgu yap-
mak amaclanmaktadir.
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Abstract

Being one of the important representatives of the new Turkish cinema, Dervis
Zaim examines the art of architecture in his film, Dream (2016), within the con-
text of the relation between cinema and architecture. From this point of view, it
is clear that Zaim, who aims to connect traditional arts with the modern art, cine-
ma, also conveys the examination upon traditional and modern architecture pro-
fessionally in Dream. Zaim produced Dreaminspired by the cave-like looking San-
caklar Mosque, located in istanbul Biiyiikcekmece designed by architect Emre
Arolat. This source of inspiration has created positive effects on transferring the
past to future generations. Zaim blended the story of the film with the legend of
“Seven Sleepers” since the mosque has a cave-like structure and he formed the
components of Dream with the inspiration he took from Mimar Sinan’s work and
the era he lived in. Constructing the narrative structure of the film on the idea
of ‘continuing by changing’, he also questions whether the tradition will change
in the film or not. In this study, the comparison of traditional and extraordinary
approaches within the art of architecture will be examined based on Dream. This
way of how architecture is dealt with, constitutes a particular example within
interdisciplinary relations between cinema and art history. With this approach
taking place through the Ffilm, it is aimed to emphasize the relationship of
Turkish cinema with traditional arts.
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Giris

Dervis Zaim', sinema sanatiyla arasinda olusan ilk gicli baglarin Gniversite do-
neminde Ustiin Barista’dan aldigi “Sinema Tarihi ve Sinema Estetigi” dersi ve
Bogazici Universitesi'nin Sinema Kuliib{i ile olustugunu ifade etmektedir (Sine-
ma Séylesileri, 2004: 37-38). Lisans hayatindan sonra Bogazici Universitesi’'nde
Tarih alaninda ylksek lisansa baslamis, bu donemde edebiyat, sinema ve sa-
nat lizerine kendisini gelistirmis ve Cem Taylan, Hilmi Yavuz, Siiha Arin ve ilhan
Arakon gibi isimlerle yakinlasarak sinema filmleri olusturma siirecinde 6nemli
adimlar atmistir (Atam, 2011: 458).

Ozgiin bir sinema dili olusturma diisiincesinde olan yénetmenin filmogra-
fisinde, geleneksel Tiirk-isldm sanatlari, insan ve doga iliskisi iizerine kurgula-
nan filmler vardir. Filmografisinin ilk halkasi ise Tabutta Révasata (1996) filmi-
dir. Mekan olarak Rumelihisari’'ni tercih eden yonetmenin bu filmi, Yeni Tirk
sinemasinin ilk 6rneklerinden biri olarak gérilmustir (Torun, 2017: 157). Der-
vis Zaim, Filler ve Cimen (2001) filminden itibaren sinemasal anlatimda 6zgiin
arayislar icerisine girerek bu filmde ebru sanatina yer vermistir (Atam, 2011:
466). Filmde ic ice gecmis olaylar ve belirsizlikler, kdgit Gzerinde ebru sana-
tinda kullanilan boyalarin gorsel olusturmadan 6nceki belirsizligi ve kaosu ile
iliskilendirilmistir (Gingor, 2010: 53). Paralel Yolculuklar (2004) adli belgesel
filmde ise 1974 senesinde Balikesir ve cevresinde yasayan Rumlarin evlerini
terk etmek zorunda kalmalari bariscil bir Gslupla ele alinmistir (Sayar, 2017:
52). Dervis Zaim, Camur (2003) filminde ise hastalik metaforu Gzerinden Kibris
sorunlarina deginerek hikdyede mitik bir unsura (Kybele figiiri) yer vermistir
(Pay, 2011: 41). Zaim, 17. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’'nda yasayan Eflatun
isimli nakkasin basindan gecen olaylari anlattigi Cenneti Beklerken (2006) filmi-
nin insasini minyatir sanati Gzerine kurgulamistir. Zaim, bicim ve renk degisim-
lerinin minyatdr sanatinda 6zgirlik oldugunu disinmis ve bunu da “oynak za-
man” ve “oynak mekan” ifadesiyle film dilinin yaratiminda kullanmistir (Sinema
Soylesileri, 2006: 78). Yonetmen, bir sonraki filmi olan Nokta'yi (2009) ise hat
sanatini referans alarak olusturmustur. Sinema ve hat sanati birlikteligi Gzerin-
den; filmin ana mekani olan Tuz Gold, bembeyaz bir sayfayi, Gzerinde bulunan
insanlar da yazi ve noktalari simgelemektedir (Ozcinar, 2010: 211). Gélgeler ve
Suretler (2011) filminde ise gélge oyunundan yararlanilmis ve geleneksel bir
Uslup modern bakis acisiile ele alinmistir (Atam, 2011: 528). Zaim, Devir (2013)
ve Balik (2014) filmlerinde insan ve doga etkilesimi Gzerine disincelerini izle-
yiciye yansitmistir. Riya (2016) filminde ise doga kavramindan uzaklasmadan
geleneksel mimariyi sinemaya aktarmistir. Yonetmenin filmografisinin su an
icin son halkasi olan Flasbellek (2020) filmi ise Suriye’deki insanlik dramini be-
yaz perdeye tasimaktadir. Tim bunlardan hareketle Dervis Zaim'in filmografi-

" Asil adi Dervis Zaimagaoglu olan yonetmen, 1964 senesinde Kibris Limasol'da diinyaya
gelmistir (Alicti, 2014: 55). Universite cadina gelene kadar Kibris'ta yasadidi icin kendini
“adali” olarak gormektedir (Atam, 2011: 455). Lise 6grenimini Magosa'da tamamlayan
Zaim, lisans egitimini 1988 yilinda Bogazici Universitesi isletme Blim{i’nden mezun ola-
rak tamamlamistir (Alici, 2014: 55).
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sindeki on bir filmin besinde geleneksel sanatlardan izler oldugu gorilmekte-
dir. Geleneksel sanatlardan yararlandidi son filmi ise Riya'dir.

Dervis Zaim, Mimar Emre Arolat tarafindan tasarlanan Sancaklar Cami-
i'nden esinlenerek olusturdugu Riiya filminin gelenekle iliskisini mimari tze-
rinden kurmustur. Bu calismanin amaci Riya filmindeki sinema ve mimarlik
sanatinin ortakligindan yola cikarak Tiurk sinemasinin gelenekle/geleneksel
sanatlarla olan iliskisine vurgu yapmaktir. Sanat tarihi kapsaminda incelenen
geleneksel mimarinin, sinema sanati Gzerinden ele alinmasi da sanat tarihini
ve sinemayi ortak bir paydada bulusturma noktasinda biyik bir 6nem arz et-
mektedir.

Sinema ve sanat tarihi iliskisini ele alan calismalara dair sanat tarihi ala-
ninda yapilan literatiir taramasinda ilk olarak Ebru Seremetli'nin 2001 tarihli
“Gorsel Anlatim Diliyle Sanat Tarihi Belgesel Sinema ve Sanat Tarihi iliskisi”
baslikli yiiksek lisans tezi ile karsilasilmistir (Seremetli, 2001). Bu calisma sine-
ma (belgesel sinema) ve sanat tarihi iliskisini inceleyen 6nci calismalardandir.
Galismada belgesel sinema ve sanat tarihi iliskisi kosut kurgu yontemiyle ince-
lenmistir (Seremetli, 2001). Sonraki yillarda da sanat tarihi alaninda sinemayi
konu edinen tez ¢calismalari devam etmis ve ¢alismalarin agirlikli olarak Ffilm-
lerin afis tasarimlarinin analizi ve sinema-mimarlik iliskisi Gzerine kuruldugu
gorilmustdr. Sinema tarihinin baslangic yillarina dayanan sinema ve mimarlik
etkilesimi sadece sanat tarihi disiplini icerisinde degerlendirilmemis, sinema
ve mimarlik alanlarinda da bilimsel calismalara konu olmustur. Bu calismalar-
da agirlikli olarak mimari mekan tasarimlarinin sinemada nasil kullanildigi ve
bu tasarimlarin sinema diline etkisi Gzerinde durulmustur. Sinema ve mimar-
Lk etkilesimine Tirk sinemasindan bir 6rnek, Fatos Adiloglu’nun “Sinemada
Mimari Acilimlar: Halit Refig Filmleri” (2005) adli eseridir. Adiloglu (2005) bu
eserinde, mekansal iliskilerin nasil kuruldugunu ve mekan kullanim bigimleri-
ni Halit Refig filmleri Gzerinden incelemistir. Sinema ve mimarlik Gzerine bir
baska calisma, Esra Ersoy’un 2010 tarihli Mimarlik ve Sinema Etkilesimi Bagla-
minda Mekansal imge Kullanimiyla Duragan Mekénin Dinamik Mekdana Dén(is(i-
md baslikli yiiksek lisans tezidir. Ersoy, sinema ve mimarlik iliskisini, filmlerde
kullanilan mekanlarin yeni yorumlarla ve imgeler yardimiyla gérselden zihinsel
bir boyuta tasinmasi zemininde ele almistir. Bu yiiksek lisans tez calismasinda
orneklem olarak Eternal Sunshine of Spotless Mind filmi incelenmistir (Ersoy,
2010). Sinema ve mimarlik etkilesimi Gzerine yapilan calismalarda mekansal
tasarimlar disinda sinemanin mimarlik pratiklerinin belgelenmesine sagladi-
g1 katkilar da bir diger arastirma konusudur. Dr. Ogretim Uyesi Hande Tulum
Okur “Mimari Belgelemede Tiirk Sinemasinin Rol{: Tarabya Oteli Analizi” bas-
likli makalesinde, Tarabya Oteli'nin yapildigi dénemde, mekéan olarak Tarabya
Oteli'ni kullanan Turk filmlerindeki ic mekan gorsellerinin mimarlik literatGri-
ne sagladigi katki Gizerinde durmustur (Tulum Okur, 2020). Tiim bu calismalar-
dan farkli olarak “Dervis Zaim'in Rlya Filminden Geleneksel Mimariye Bakis”
baslikli bu makalede, Tirk sinemasinin gelenekle iliskisi mimarlik Gzerinden
ele alinarak geleneksel mimari ve modern mimari catismasinin filme olan etki-

ETKILESIM | 55



Fatih YAGLICA, Mustafa BEYAZIT

leri izerinde durulmustur.

Nitel arastirmalarin disiplinlerarasi biitiincil bakis acisini ele alan ve aras-
tirma probleminin yorumlama giiciiyle incelemesine dayanan (Karatas, 2015:
63) bu calisma da Tirk sinemasini ve sanat tarihini birlestiren disiplinlerarasi
yapislyla nitel arastirma ozelliklerini tasimaktadir.

Calisma icin detayli bir literatiir taramasi yapilmis ve Dervis Zaim sine-
masinin hangi bakis acilariyla ele alindigina dair tespitlerde bulunulmustur.
Calismada, Riya filminin temelini olusturan mimarinin dodayla etkilesimi,
geleneksel ve modern mimari kavramlarinin catismasi Gzerinde durulmus ve
gostergebilimsel analiz teknigi ile karakter isimlerinden metaforlara, mekan-
sal degisimlerden dramatik yapiya kadar bircok unsur incelenerek filmin ana-
lizi yapilmistir.

Riya Filminin Gostergebilimsel Analizi

Dervis Zaim imzali filmlerin bir kisminin anlati yapisinin geleneksel sanatlarla
kurgulandigi, bir kisminin da insan-dogda iliskisi Gzerinden ilerledigi gérilmek-
tedir. Riya (2016) filmi ise gerek gelenekle olan iliskisiyle gerekse de mimari
eserlerin olusumunda biy(k bir 6neme sahip olan doga etkeniyle adeta Dervis
Zaim filmografisinin genel 6zelliklerini tasimaktadir.

Riiya filminin senaristligini ve yonetmenligini kendisi Gstlenen yonetmen;
kurguda Ali Sait Demir, Ayhan Ergirsel, gorinti yonetmenliginde Taner Tok-
g6z, sanat yonetmenliginde Natali Yares, kamerada Engin Orsel, miizikte
Marios Takoushis, cast direktorliigiinde Banu Kuruoglu, Giliz Urgunlu, ses
tasariminda Burak Topalakgi gibi isimlerle calismistir. Yapimciligini Kivan Asli
Odabasi’'nin yaptigi film, Yesil Film ve Marathon Film ortakliginda cekilmistir.
Emre Oskay, Sadik Ekinci ve Adnan Sapci filmin uygulayici yapimciligini Gstlen-
mistir. Oyuncu kadrosunda ise; Gizem Erdem, Ebru Helvacioglu, Dilsad Bozyi-
dit, Gizem Akman?, Mehmet Ali Nuroglu, Enis Arikan, Ayse Lebriz, Sevil Aki,
Murat Kilic, Osman Alkas, Atalay Uluisik, ibrahim Selim ve Murat Karasu gibi
isimlerin yer aldigi Riya filmi 106 dakikadir.

Filmin 6ykisi ise kisaca su sekildedir: Sine, amcasi Riistem'in sirketinde ¢ali-
san bir mimardir. Ginimzin alisilmis tasarimlarinin 6tesinde sira disi bir cami
projesi Gizerinde calismaktadir. Proje alanindaki arazi egiminden yararlanarak
madarayl animsatan, kubbesi ve minaresi olmayan bir cami tasarlamaktadir.
Cesitli olumsuz etmenlerden dolayl caminin yapim asamasi tamamlanama-
yinca Sine'de stres ve uyku problemi gibi cesitli rahatsizliklar ortaya cikar. Bu
rahatsizliklardan dolayi bir uyku hastaliklari merkezine gitmeye baslar. Tedavi
sirasinda gordigu riyada kendini, tasariminda esinlendigi “Yedi Uyuyanlar”
menkibesinde gorir. Merkezden her ciktiginda farkli bir kimlige déndsir ve
donistigi her yeni kimlikte olaylara verdigi tepkiler degismektedir.

2 Listede yer alan oyuncu kadrosundaki ilk dort isim ayni karakteri (Sine) canlandirmak-
tadir.
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Yonetmenin énceki filmlerinde oldugu gibi Riya filmindeki karakter isimle-
rinde de titiz davrandigi gérilmektedir. Filmin baskisisi Sine'nin adinin anlami
“goqgs, yiirek” ve “uyuklama, uyku bastirma”dir (Devellioglu, 2007: 954). Fil-
min hem baslangicinda hem de iceriginde yer alan “Yedi Uyuyanlar” menkibesi
g6z 6niinde bulunduruldugunda Sine adi filmin iceridiyle uyumlu olarak kulla-
nilmistir. Ayrica filmin karmasik kurgusunda Sine karakterine doért ayri oyuncu
hayat vermistir. Kimi sahnelerde Sine icin “Yemliha” ve “Yolcu” olarak iki ayri
soy ismi kullanildigi gérilmektedir. Ayrica Yemliha, “Yedi Uyuyanlar”menkibe-
sindeki yedi kisiden birinin adidir (Koncu, 2013: 276).

Amcasi Riistem’e ait olan ve Sine'nin calistigi mimarlik ofisinin adi Mandala
MimarliKtir. Mandala, baslangici Hint kiltiriine ait oldugu disindlen ve “bi-
yili daire” olarak tanimlanan, merkezden baslayarak genisleyen dairelerden
olusan bir motiftir (Atasay ve Erdogan, 2017: 59). Ayrica evreni sembolize
eden bir mikrokozmos olarak kabul edilmektedir (Coruhlu, 1999: 222). Bu mo-
tif tird, filmde ofis olarak kullanilan mekanda sirketin logosu olarak da seyir-
cinin karsisina ¢cikmaktadir.

Riiya filminin mimarlikla iliskisi yalnizca isimlerde degil, karakterlerin kul-
landiklari objelerin mimari eserlerle olan uyumunda da kendini gostermekte-
dir. Sine'nin taktigi ve filmin cesitli sahnelerinde ekrana gelen kolyenin modeli
ve filmde yer alan caminin kubbesi gérsel olarak birbirinin aynisidir (Gérsel 7).
Bu kolye Sinée'nin camiyi konumlandirmayi planladigi alanda kaybolmustur.

Gorsel 1. Mimar Sine’nin taktigi kolye (Zaim, 2016)

Riiya filminde anlatimi pekistirmek amaciyla metafor olarak kullanilan
“Yedi Uyuyanlar” menkibesi, caminin kubbesi ve Mimar Sine'nin taktigi kolye-
nin benzerligi filmin afis tasarimina da yansimistir (Gérsel 2).
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Gérsel 2. Riiya filminin afisi (Zaim, ty)

NEMA GENEL MUDURLUG KATKILARIVLA
KARASUIBRAHIMSELIV

ACAR, ACAR ENTERTAINMENT-BERLIN
TANER TOKGH

Dervis Zaim, Mimar Emre Arolat’in tasarladigi Sancaklar Camii'ni* yapim
asamasindayken goriip magaraya benzettigini ve madara distincesinden yola
cikarak filmin geri kalan bilesenlerini olusturmaya basladigini belirtmektedir
(TRT Akademi, 2018: 371) (Gorsel 3).

3 Mimar Emre Arolat tarafindan tasarlanan ve istanbul Blyikcekmece'de yer alan San-
caklar Camii, egimli bir arazi Gzerine insa edildigi icin yerin altindaymis duygusu olustur-
masiyla, cok zengin bir icerige sahip kitiphanesiyle ve 2011'de Barselona'da Ddnya Mi-
marlik Festivali Gelecegin Projesi 6dillyle, 2013'te Singapur'da Ddnya Mimarlik Festivali
Dini Yapilar Kategorisi'nde dinya birinciligiyle, 2014'te Mimarlar Odasi Yapr Odiilii ile
ve 2015'te de Mies Van Der Rohe Avrupa Odilleri arasinda secilen en iyi kirk yapidan biri
olmasiyla 6n plana cikan bir yapidir (TRT Haber, 23 Mayis 2018).
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Gérsel 3. istanbul Bliyiikcekmece'deki Sancaklar Camii (Zaim, 2016)

Yonetmenin Riya filmi, “Ashab-1 Kehf” olarak anilan “Yedi Uyuyanlar” kis-
sasl ile baslamaktadir:

Ashab-1 Kehf anlatisi, 6liimden sonra dirilis motifinin bir misali olan uzun siire ma-
garada uyuyup yeniden uyanma hadisesi ile ilintilidir. Bu motif islam, Yahudilik ve
Hristiyanlik dahil baska inanislarda da yer almaktadir. Kur'anda bildirildigine gore
pagan bir topluluk ortasinda Allah’a inanan bir avuc¢ geng bu inanislarini dile geti-
rince tepki ile karsilanirlar. Gencler cezadan kurtulmak icin bir magaraya siginirlar,
yanlarindaki képekleri ile birlikte magarada derin bir uykuya dalarlar. Asirlar sonra
uyanirlar. Uyandiklari zaman pagan dénemi sona ermis, baski devri bitmistir. Yedi
Uyuyanlarin képedinin adi Kitmir diye bilinir. Kitmir bircok halk inanisina gére insani
kotdlikten korumaktadir.

Giristeki bu yazi, filmde bir metafor olarak yer alan “Ashab-1 Kehf” kissasI-
nin agiklamasidir (Saygili, 21 Ekim 2016). Yazida aktarildigi gibi “Ashab-1 Kehf”,
basta Mislimanlik olmak Gzere Hristiyanlik, Yahudilik, Hinduizm gibi bir¢ok
inanista benzer sekillerde anlatilmaktadir (Kosik, 2015: 746). Ancak bu kissa,
kutsal kitaplar arasinda sadece Kur'an-1 Kerim'de (Kehf Suresinin 9-26. ayetle-
ri) gecmektedir (Kosik, 2015: 745).

Riiya filminin 6nemli mekani olan Mimar Sine’nin tasarladigi cami, “Ashab-i
Kehf” menkibesinin magarasina atifta bulunmaktadir (Cam, 2018: 702). “As-
hab-1 KehF” kissasini aciklayan yazidan sonra Filmin ilk sahnesindeki, istanbul
Bogazi'nda yer alan kopek similasyonunun da bu bilgiler 1siginda “Yedi Uyu-
yanlar” menkibesinde yer alan Kitmir'i temsil ettigi yorumu yapilabilir.

Dervis Zaim'in Rdya filminde Sancaklar Camii’'ni mekan olarak tercih etmesi
ve caminin mimari tasarimiyla filmin olay 6rgiisiini ortak paydada kurgulamasi
filmdeki “arazinin egimine uydurularak yapilacak bu yapi, disaridan bakildigi
zaman bina goziikmeyecek (...) Kisacasi tepenin egimi binanin neredeyse bir
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parcasi olacak” diyaloglariyla kendisini géstermektedir. Filmin ilk sahnelerinde
karsilasilan bu diyaloglar, yonetmenin sinemasinda yararlandigi doga ve gele-
neksel sanatlar kavramlarinin ortak bir yansimasidir. Filmin ilerleyen kisimla-
rinda da mimaride dogaya uyum kavraminin Mimar Sine tarafindan tekrar dile
getirildigi sahneleri gérmek mimkindir. Binanin yapilacagi arazinin durumu
ve cevresiyle olan uyumu Sine'nin cok dikkat ettigi bir konudur. Mimarlikta do-
dal yasalara uymanin 6nemini diinyaca Gnli mimar Viollet le Duc (akt. Kebabci
Bahadir, 2006: 25) su sekilde belirtmektedir:

Mimarlik, bir sanat olarak, insanin yarattigi bir seydir. Bu tir bir yaratiyi gercek-
lestirebilmek icin, doga nesneleri yaratmak icin nasil bir yol izliyorsa ayni yolu biz
de izlemeliyiz. Doganin kullandigi elemanlarin ve mantiksal yontemlerinin aynisini
kullanmak zorundayiz; ayni dogal yasalara uymak zorundayiz.

Mimarliktaki bu dogaya uyum disiincesinin Dervis Zaim tarafindan Sancak-
lar Camii ekseninde filme aktarildigi goriilmektedir.

Riiya filminde Sine, mimarlik yapmaktan hoslanmamakta ve cagdas per-
formans sanatlarina dair calismalarla ilgilenmektedir. Sine'nin tasarladigi per-
formans sanati filmin baslangicinda yer alan sahnelerdeki diyaloglarla kendini
gostermektedir. Sine, yedi kisiyi video cekimi sirasinda uyutmak ve uyandikla-
rinda da gordikleri riiyalari videoda anlatmalarini istemektedir. Bu, filmin bas-
langicinda aciklamasi yapilan ve filmin genelinde bir metafor olarak kullanilan
“Yedi Uyuyanlar” menkibesiyle iliskilendirilen bir performans sanatidir. Sine,
“Yedi Uyuyanlarn” bir (itopya felsefesi seklinde yorumlamaktadir.

Riiya filminde mimari 6gelerden yola cikan yénetmen, sehir olarak istan-
bul'u tercih etmis ve istanbul'un simgesi olarak goriilen bazi eserlere de yer
vermistir. Sine, filmin ilk sahnelerinde Ayasofya’nin* 6niinde goérilmektedir
(Gorsel 4).

4 Kilise tarihlerine dair yazilar yazan Sokrates Skolastikos, Ayasofya'nin 337-361 yillari
arasinda hiikiim stiren Bizans imparatoru Konstantios zamaninda insa edildigini, yapinin
ilk halinin 15 Subat 360 tarihinde acildigini belirtmektedir. Ginimizde Ayasofya, istan-
bul'un iyi bir sekilde korunmus ve halad ayakta kalan en eski yapisi olup dinyanin cesitli
yerlerinden gelen ziyaretcilerin ugrak noktasidir (bkz.: Erdogan Glzel, 2012: 2).
Ayasofya'nin ana kubbesinin iki yarim kubbeyle baglanmasiyla olusan bazilikal plan, Bi-
zans sanatinin ana érnegini teskil etmektedir. Hristiyanlik dinine ait uzunca salon ve yu-
varlak absidin altara dogru yiriime ve oturma alanlarinda Sasani ve Roma esintileri olan
Ayasofya, Bizans caginin en blyUk yapisi olarak kabul edilmektedir. Ayasofya'dan sonra
insa edilen pek cok kilise Ayasofya'dan ilham alinarak yapilmistir. (bkz.: Atici ve inceoglu,
2018: 117). Ayafosya ile ilgili ayrintili bilgiler icin bkz.: (Kleinbauer vd. 2004) ve (Wiener,
2016).
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Gérsel 4. Sine ve Ayasofya (Zaim, 2016)

Riya Filminin sonraki sahnelerinde istanbul'un diger bir 6nemli sembolii
olan Sileymaniye® de farkli planlarla izleyicilere sunulmaktadir. Sine, amcasi
Ristem ve sevgilisi Hakan ile birlikte ihaleler icin toplantilara giderken Siley-
maniye Camii'nin havadan cekilmis gorintilerine ilgili sahnelerde yer verildigi
gorilmektedir (Gérsel 5).

Gorsel 5. Siileymaniye gorinimdii (Zaim, 2016)

5 Stleymaniye Kdlliyesi, Sultan Stileyman’'in (1520-1566), 1548 senesinin Mart ayinda Sa-
fevi Sahi'na savas acmasi ve iran (izerine sefere cikilmasini buyurdugu zamanda kendi
anisini 6limsizlestirmek amaciyla Mimar Sinan'a siparis ettigi ve pesinat olarak ilk 6de-
meyi Bina Emini Hiseyin Celebi'ye vererek temelini attigi yapidir. Stileymaniye, Ayasof-
ya'yl yeniden yorumlayan plani ve din ile devletin ahengini gosteren gorinislyle essiz
bir yapidir (bkz.: Necipoglu, 2013: 276). Stleymaniye'nin kitabesinde temel atma tarihinin
1550 senesinin Haziran ayi ve acilis tarihinin 1557 senesinin Ekim ayi olarak belirtilmis
olsa da insaatina bu belirtilen tarihlerden iki sene 6nce baslanip, iki sene sonra devam
ettigi bilinmektedir (2013: 279).
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Riiya filminde Siileymaniye’nin gosterilmesi, filmin mimariyle baglantili ol-
dugunu ve Mimar Sinan ¢agindan ilham alindigini gosteren énemli bir bulgu-
dur.

Filmin bir baska sahnesinde Sine, Yaren'in istekleri izerine cami tasarimina
baslar ve daha sonra caminin maketini olusturarak Yaren'e anlatir (Gérsel 6).
Yaren, Sine'ye “sira disi bir cami tasarlayabilecegini” soyler fakat Mimar Sine
hem vakit ayiramayacadi icin hem de cemaatten gelecek tepkiyi bilemedigiicin
cekinmektedir. Ama sonraki stireglerde sira disi bir cami tasarimi igin ¢alismaya
baslar.

Gérsel 6. Sine’nin tasarladigi itk cami maketi (Zaim, 2016)

Sine, arazinin egimine uygun olacak sekilde eskiz calismalari ve cizim prog-
ramlariyla filmin ilk sahnelerinde de belirtilen cami Gzerinde calismaya baslar.
Sira disi kubbe tasarlayan Sine, yapmis oldugu bu yeni tasarimina minare ek-
lemeyi dahi disiinmemektedir. Sine'nin bu diisiincesi (izerine sevgilisi Hakan;
“Kubbe ve minare olmazsa seni cig cig yerler” diyerek bu tasarimin tepki ya-
ratacagini sdylemektedir. Sine ise “Niye? isldm sanat gelenegi sdyle bir sey mi
diyor? Sadece tek bir dogru mimari yol vardir, béyle mi diyor?” diyerek yenilige
iliskin diistincelerini dile getirmektedir. Riya filmindeki bu diyaloglar gelene-
gin degistirilip degistirilmemesi, bunun dogru ya da yanlis bir distince olusuy-
lailgiliizleyenleri disinmeye yonlendirmektedir. Yonetmen, bu sahneyle ilgili
disincelerini soyle aciklamaktadir (Pekhamarat, 10 Haziran 2019):

Bu konuda kavram kargasalari var. Gelenek denildigi zaman, gelenek degismez, de-
gismemesi gereken bir sey olarak algilaniyor. Ancak bu yeterince dogru bir kavrayis
mi, emin degilim. Okumalarim arasinda mimariyle ilgili cok giizel bir anekdotla kar-
silasmistim. Onemli bir mimar olan Mies Van Der Rohe, grencilerinden bir pencere
cizmelerini istemis. Ogrencileri de degisik bir mimariyle pencereler cizip hocalarina
vermisler. Hoca, niye buna gidiyorsunuz? Bunun bes bin senedir denenmis hdli var.
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insanlar bunu zaten deneyerek buldular demis. Yani Mies Van Der Rohe burada ne
demek istiyor? Bir seyi sirf yeni diye yapmanin bir anlami yok. Gelenek zaten kendi
icerisinde neyin saglikli, neyin degisebilir oldugunu, neyin degismemesi gerektigini
bir ibrikten gecirerek damitmistir. Her seyin gelenek baglaminda dogru oldugu an-
lamina gelmiyor bu sdyledigim.

Ginimizde cami mimarisini konu edinen calismalar “Geleneksel Yaklasim”
ve “Modern Yaklasim” olmak Gzere iki baslik altinda dederlendirilmektedir. Bu
siniflandirmadaki camiler de tarihi camilerin kopyasi niteligindeki camiler ve
gelenekselin disinda kendi tarzini ve estetigini 6ne ¢ikarmaya calisan camiler
olarak tanimlanmaktadir (Girsoy, 2013: 240). Geleneksel modellerin birbirini
takip etmesi gerektigini disinenler ve gecmisten arinmis giincel modellerin
one cikmasini gerektigini disinenler oldugu gibi bu u¢ goérislerin ortasinda
olanlar da vardir. Geleneksel isldm mimarisinde evrensel sembolik bir mesaji
aktaran tek bir bicim olmamistir (Ozcaki, 2018: 462). ilkesiz cami tasarimlarin-
da en fazla deformasyona ugratilan 6ge minarelerdir (Glrsoy, 2013: 241). Dik-
kat cekici bir tasarimla, ilgiyi Gst 6rtl sisteminde toplamak icin fFarkli tarzlarda
kubbe formlarinin uygulandigi da gorilmektedir. Cami tasarimlarinda, caminin
yapilacagi kentin tarihi dokusu, fiziksel yapisi, topografyasi, iklimi vb. bircok
unsur g6z ondne alinmali ve arazinin mimari yapiyla uyumlu olmasi saglanma-
lidir (Ozcaki, 2018: 463, 465).

Sine de tasarladigi caminin araziyle bitiinlesip bir uyum yakalayabilme-
si icin bu tasarima yonelmistir. Sileymaniye tarzindaki kubbeli camilerin bu
araziyle uyum saglayamayacagi gorisindedir. Bu sahnelerle yine mimarlikta
dogaya uyum kavramina vurgu yapilmaktadir. Sine ve sevgilisi Hakan'in bu
tasarimlarla ilgili tartistiklari sahnede masanin Gstiinde Gilru Necipoglu'nun
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari'ndan cikan Sinan Cadi: Osmanli imparatorlu-
gu’nda Mimari Kdltdr adli kitabr bulunmaktadir (Gorsel 7).

Gérsel 7. Sine’nin ¢alisma masasindaki kitap (Zaim, 2016)
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Geleneksel ve modern mimari kavramlarinin tartisildidi bu sahnede Gilru
Necipoglu'nun hem dénemin mimari kiltlirini hem de Mimar Sinan'in eser-
lerini ele aldigi kitabinin bulunmasi bilingli bir secimdir ve ayrica yonetmenin
Riiya filmiyle ilgili yaptigr ayrintili arastirmalarin da bir gostergesidir.

Sine'nin, Yaren'in talebi izerine toplu konut insa ettikleri alana modern bir
cami yapiyor olmasi ve amcasi Ristem’e ait Mandala Mimarlik sirketinin menfa-
atleri icin de geleneksel tarzda cami tasarlamasi glinimizdeki iki mimari kav-
ramin da dederlendirilmesi noktasinda énem arz etmektedir (Saygili, 21 Ekim
2016).

Yonetmen, Riyafilminde yalnizca mimari 6gelerden yararlanmadigini daha
once yaptigi filmlerdeki gibi kader ve vicdan kavramlarinin da islendigini ifade
etmektedir (TRT Akademi, 2018: 370):

Mimariyle ilgili bu filmin iceriginde de yine kader, 6zgirliik, vicdan gibi meseleler
var. Ayni zamanda bir kadinin kendine, kaderine sahip cikabilme hikayesi, degise-
bilme ihtimali baglaminda, her defasinda kendisine verilen meselelere karsi daha
fFarkli tavirlar icerisinde olmasi gibi seyler var. Bir oyuncuyu, bir karakteri, 4 farkli
oyuncu, 4 farkli kadin oynuyor ve kadinlar ilgili mesele neyse o meselelere farkli
yanitlar veriyorlar. Bir paralel evrenler hikayesi. S6z konusu nokta da Tiirk sinemasi
baglaminda daha farkli olan taraflarindan bir tanesi budur yorumlarinda bulunmak-
tadir.

Dervis Zaim, 2016 yilinda istanbul Sehir Universitesi'nde davetli oldugu bir
soyleside Riya filmi hakkinda su ifadelere yer vermektedir (Sehir Sinema, 20
Subat 2017):

Hep disiniyordum Sinan’la® ilgili bir sey yapmak, Osmanli Mimarisi ile ilgili bir sey
yapmak, sedefkar ile ilgili bir sey yapmak vs. Ancak bizde Osmanli Mimarisi ile ilgili
film yapildigi zaman, yapilmak istendigi zaman akla gelen ilk seyi yapmak istemi-
yordum. Bizde Osmanli Mimarisi dendigi zaman akla gelen sey sudur: Mimar Sinan
ne kadar biyik adamdir filmi. Tabii ki 6nemli bir figiir, buna hic¢ kusku yok. Ama
Mimar Sinan’in Sileymaniye'yi yaparken, Selimiye'yi yaparken cektigi acilarin filmi-
ni yapmak beni ilgilendirmiyor. Ya da Kanuni Sultan Sileyman’la iliskilerinin gidis
gelislerini ele almak beni cok heyecanlandirmiyor. Bunu yapacak olanlardan Allah
razi olsun... Ama bunlar benim yapmaya calistigim seyler dedildi... Benim derdim
gelenekle konustugumuz zaman bunu ¢agdas sinema diline nasil tercime edebi-
lecegimiz ve bize ait bir kaynagin bugiiniin sinemasini zenginlestirmekte kaynak,
destek, payanda teskil edip edemeyecegdi meselesiydi.

Yonetmenin Riya filmiyle ilgili distinceleri Gzerinden, gelenekselle moder-

6 Adsiz Risale'ye gore Sinan'in yasamoykUstnde: Kayseri ilinin Adirnas Koyi'nde dinya-
ya geldidi, devsirilerek yeniceri oldugu, Rodos ve Belgrad gibi pek cok sefere katildig,
1538 senesinde katildigi Karabogdan Seferi donlsiinde mimarbasilik gérevine getirildigi
belirtilmektedir. Bkz.: (Necipoglu, 2013: 171). Mimar Sinan ile ilgili ayrintili bilgiler icin
bkz.: (Celebi, 2002). Risdleti’l -Mi'mdriyye ve Tuhfetid’l Mi‘'mari'nde ise daha detayli ola-
rak Karaman eyaletinden devsirme oglanlariyla beraber istanbul’a gelmesinden ve daha
sonrasinda dis hizmetlerde bulunup yenicerilige gecisinden bahsedilmektedir. Bkz.: (Ne-
cipoglu, 2013:172).
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nin birlesiminde alisilmis kaliplarin disina c¢iktidi gorilmektedir. Bu toprakla-
rin kiltdrine ait bir malzemeyi filminde modern bir sekilde yorumlamaktadir.
Bunu gerceklestirirken de isldm kiiltiiriinden, ahlak ve vicdan olgularindan
beslenerek filmlerini zenginlestirmektedir.

Riiya filminin senaryosunun karmasikligi varyasyon ve tekrar gibi kavram-
lar Gzerine kurgulanmasindan kaynaklanmaktadir. Filmin altyapisinin varyas-
yon ve tekrar iizerine kurulu olusundan ise Geleneksel isldm Sanatlari'ndaki
tenevvii’ kavramina ulasilmaktadir (Saygili, 21 Ekim 2016). Yonetmen filmin
senaryosunu kaleme alirken Sinan'in eserlerini arastirdigini, Siileymaniye ve
Selimiye gibi eserleri incelediginde bu yapilari olusturan fikirlerin temelinde
yine varyasyon ve tekrar kavramlarinin 6ne ciktigini belirtmektedir. Bu anlati
yapisini etkileyen en 6nemli diisiinceler, devam etmek/dediserek devam et-
mektir (Yilmaz, 28 Kasim 2016). isldm’daki tenevvii kavraminin karsiligi da Riya
filminde diyaloglarin birbirini tekrarlamasi ya da ayni gibi gériinen fakat son
anda baskalasan sahnelerle kendini gostermektedir (Yilmaz, 28 Kasim 2016).
Sine'nin, “Degismek istiyorum, degiserek devam etmek” seklindeki ciimlesi de
degdiserek devam etmek diisiincesine giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Dervis Zaim'in filmlerinde sikca yer verdidi, “oynak zaman” ve “oynak
mekan” olarak adlandirdidi zamansal ve mekansal degisimlerin Riya filminde
de kullanildigi gorilmektedir. Mandala Mimarlik'in ofis binasinin pencerelerin-
deki istanbul silueti cesitli sahnelerde farkliliklar géstermektedir. Bu sahneler
Sine'nin uyku merkezinde farkli bir kimlige birinerek uyandigi sahnelerle pa-
ralel olarak degismektedir. Zamanin ve mekanin oynakligina érnek teskil eden
bu durum ayni zamanda degismek ve degdiserek devam etmek disiincelerinin
de bir yansimasidir.

Yazar kimligi ile de taninan Dervis Zaim, 2019 tarihli Riyet adli romanini
Riiya filmiyle iliskilendirerek olusturmustur. Bu roman, Riya filminin éncesini
konu edinmektedir. Romanda ve filmde ayni karakterler ve mekanlar yer al-
maktadir. Gecmis ve gelecek arasina sikisan bir karakteri konu edinmesi baki-
mindan Riyet romani ve Riya filmi metinlerarasilik baglaminda da 6nemli bir
yere sahiptir.

Dervis Zaim'in Riya filminde ele aldigi konunun benzerlerinin daha 6nce
de islendigi goriilmektedir. Yonetmenin, Riya filminde geleneksel ve modern
mimari kavramlarini sorgulamasinin benzeri, Ayn Rand’'in ayni adli romanindan
sinemaya uyarlanan 1949 tarihli Hayatin Kaynagi filminde de ele alinmaktadir.
Hayatin Kaynagi, Riya filminde oldugu gibi geleneksel ve modern mimarinin
birbiriyle catismasini islemektedir.

Sonug

Yeni Tirk sinemasinin 6nemli temsilcilerinden Dervis Zaim, Riya filmiyle mi-
marlik sanatini sinemanin imkanlari dahilinde ele alarak Tiirk sinemasinin ge-

7 Birkac cesit olma, cesit cesit. (Bkz., Puskullioglu, 1977: 479).
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leneksel sanatlarla olan iliskisi (izerinde durmustur. Dervis Zaim, sanat tarihi
kapsaminda ele alinan geleneksel mimariyi, beyaz perdeye aktararak sanat ta-
rihini ve sinemayi ortak bir paydada bulusturmustur. Filmde Tirk sinemasinin
gelenekle olan etkilesimini mimarlik Gzerinden ele alan yoénetmen, tenevvii
kavramini ve Mimar Sinan’'in eserlerindeki varyasyon zenginligini sinema diliyle
harmanlamis ve filmin kurgusunu bu kavram (zerine insa etmistir. Yonetmen,
filmde “Yedi Uyuyanlar” menkibesini de hikayeye dahil ederek, geleneksel ve
modern mimarinin karsilastirilmasi izerinden 6zgin bir sinema dili olustur-
mustur.

Dervis Zaim, olusturdugu bu 6zgiin sinema dilinin aktariminda ise klasik
anlatidan ziyade modern anlatli yontemlerini tercih etmistir. Riya filminde,
karakterin sirekli degisimiyle paralel evren olgusu olusturmaya yénelik bir
kurgu amaclandigi gorGlmektedir. Dervis Zaim, yarattigi karakter yapilari ve
Tiirk-isldm Sanatlarindan yola cikarak olusturdugu vicdan ve ahlak kavramla-
riyla filmin dramatik insasini da gliclendirmistir.

Dervis Zaim'in Riya filmini olustururken Mimar Sinan’in eserlerini ve do-
nemini iyi analiz ettigi goérilmektedir. Filmde cesitli planlarla Mimar Sinan'in
imzasini tasityan eserlerin gosterilmesi ve Gilru Necipoglu’'nun Mimar Sinan'in
dénemini ve eserlerini anlattigi Sinan Cadr Osmanli imparatorlugu’nda Mimari
Kdiltdr adli kitabinin seyirciye sunulmasi ise bunun en blyiik 6rnegidir. Mimar
Sinan ge¢misi iyi analiz etmis ve gecmisten edindigi bilgileri donemin sartlari-
na uygun bir sekilde harmanlayarak bircok mimari eser meydana getirmistir.
Dervis Zaim de gelenegdi gliniimiize aktarirken eskiyi yilkmadan, gelenedi bile-
rek Gzerine yeniyi insa etmistir. Yonetmenin, Mimar Emre Arolat’in tasarladigi
Sancaklar Camii'ni se¢mesindeki temel neden de bu olmalidir. Béylelikle film-
de sikca karsilasilan gelenedin dedismeyecedi ya da degismemesi gereken bir
sey oldugu disincesine de bir yanit verildigi gérilmektedir.

Dervis Zaim, sira disi mimari bir tasarimin kendisinde uyandirdidi etkiler ve
ilhamla, Sancaklar Camii'nin henlz insa halindeyken asama asama ¢ekimlerini
gerceklestirmistir. Bu ayni zamanda yonetmenin gincel calismalari da yakin-
dan takip ettigini gosteren énemli bir detaydir. Yonetmen, eski zamanlarda
kaldigi disiinllen sanatlari modern bir sanat olan sinema ile yeniden varligini
devam ettirebilen bir diizeye getirmis, boylelikle glinimiiz insaninin gecmise
dair bircok unsuru fark etmesini saglamistir.

Filmde mimar bir kadinin (Sine) yer almasini yonetmenin bilingli bir tercihi
olarak yorumlamak mimkiindir. Yonetmen, mimaride sadece akla erkeklerin
geldigi disidncesinden hareketle, onceki filmlerindeki kadin karakterler gibi
kendi kaderinde belirleyici bir rol Ustlenebilecek giicli yapida bir karakter
olusturmus ve Sinan doneminden esinlendigi filminde Mimar Sinan’in karsisi-
na Mimar Sine'yi ¢cikarmistir. Sine, Mimar Sinan’in yaptigi gibi gelenedi bilen ve
Ustiine modern yenilikler katmak isteyen bir karakterdir.

Dervis Zaim, Riya filmiyle gelenegin icindeki 6ziin kaybolmadan moder-
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ne evrilmesini saglamistir. Genis kitlelere hizli ulasabilen yapisiyla sinemanin
diger sanat dallariyla olan etkilesimine vurgu yapmistir. Bu tir calismalarla
yeni nesillerin Mimar Sinan gibi bir dehayla tanismasi, geleneksel ve modern
kavramlar arasindaki iliskileri sentezleyebilmesi hatta toplumun gecmisle olan
baginin canli tutulmasi mimkin géziikmektedir.
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