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SINEMANIN DOGUSUNDA
GOCUKLUK: GORSEL BiR ESiK
OLARAK ERKEN SiNEMA

Ebubekir DUZCAN?

0z

Bu yazi, erken sinema donemini, gocukluk ile olan iligkisi etrafinda tartismaktadir. 1895-1920 yillari arasi
sinemanin dogusu veya erken diinya sinemasi olarak anilan donem, gerek ¢cocuk imgeleriyle gerekse de gocuk
seyirciler ile giiglii bir etkilesim icerisindedir. Ote yandan bu dénem, ¢ocuklugun tarihsel baglami igerisinde de
onem tutan bir esik olarak degerlendirilebilir. Uluslararasi iine kavusmus gocuk star serileri, sadece gocuk
seyircilerin degil yetiskin seyircilerin de biiyiik begenisini kazanmigtir. Cocuk kahramanlarin yer aldigi filmlerin
hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap etmesi, “cocukluk” ve “yetiskinlik” kategorilerinin oldukga yakinlastigi
anlamina gelmektedir. Bu durum gocuklarin ve yetiskinlerin ayni sinema salonundaki ortak seyir deneyimine
dayanmaktadir. Bunun neticesinde gocuk yildizlar da “yetigkinlere ait” 6zellikler goriinebilirken pek ¢ok

yetigkin yildizda da “gocuksu” 6zelliklere rastlanmaktadir.
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CHILDHOOD AT THE BIRTH OF
CINEMA: EARLY CINEMA AS A
VISUAL THRESHOLD

Abstract

This article discusses the early cinema period around its relationship with childhood. The period known as the
birth of cinema or early world cinema between the years 1895-1920 is in a strong interaction with both child
images and child audiences. On the other hand, this period can be considered as an important threshold
within the historical context of childhood. The internationally acclaimed children's star series have won the
admiration of not only child audiences but also adult audiences. The fact that movies featuring child stars
appeal to both children and adults means that the categories of "childhood" and "adulthood" are getting
closer. This is based on the common viewing experience of children and adults in the same movie theater. As

a result, "adult” features may appear in child stars, while many adult stars have "childlike" features.
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Girig: Gocukluk ve Erken Sinema

Eglence diinyasinda yetiskinlerin gocuk imajlarina yonelik tutkusunun oldukga uzun bir gegmisi var. Akrobasi,
vodvil, tiyatro vb. gésterilerde istisnai de olsa ¢ok basarili olabilmis cocuk starlar oldugu biliniyor. Ornegin 19.
yiizyihn sonunda Amerika'nin en onemli vodvil sanatgilarindan kiigiik Eva ile ilgili ¢ikan bir 6vgii yazisi onun
iilke ¢apinda oldukga tinlii oldugunu gésterir (0'Connor, 2012, s. 50).3 Benzer sekilde, oynadigi Shakespeare
oyunlari ile ingiltere tiyatro salonlari 6niinde kuyruk ve izdiham yaratan ¢ocuk aktér Master Betty de iilke

capinda yogun ilgi gormiistiir (0'Connor, 2012, s. 41).

1900'lii yillarin hemen basinda birgok ¢ocuk kahramanlara ve hatta uluslararasi gocuk starlara sahip erken
sinemanin tiim diinyada yayilma hizini diisiindiigiimiizde, sadece ulusal ¢apta sinirli kalmayip, uluslararasi

boyutta iin kazanan ilk gocuk starlarin bu donemde oldugunu fark edebiliriz. Gegmisteki eglence alaninda iine

® Orijinal Kaynak: Variety, 30 January 1915



kavugsmus ¢ocuklarla benzerlik tagisa da, onlardan ¢ok daha yogun olgiide tiim diinyada hem ¢ocuk hem de

yetiskin seyircilerin, bu starlara cok yogun ilgi gosterdigi goriiliir.

Erken sinemadaki gocuk starlarin uluslararasi bir {ine sahip olmasi neden 6nemlidir? Clinkii bu, sinema ve
cocukluk iliskisini hem ¢ocukluk hem de sinema tarihinde kendine 6zgii bir baglama yerlestiriyor. Cocuklugun
sosyal tarihini diistindiigiimiizde, sinemanin ortaya ¢ikisiyla yakin zamanlarda bir disiplin haline gelen klasik
sosyoloji yaklasimlarin ¢ocuk 6znelligini ihmal ettigi iddialarini hatirlarsak (Giirdal, 2013) bu filmlerin
cocuklarin giindelik hayatina yogun sekilde odaklanmay tercih ettiklerini goriiriiz. Bu donem Endiistri
Devrimi'nin sonuglarinin heniiz tiim sosyal gruplar igin igsellestirilmedigi, 6rnegin gocuk isciligi sorunun halen
giindemde oldugunu diisiiniirsek, sinemanin yarattigi cocuk imajlarinin tiim diinyada hem yetiskinlerin hem

de gocuklarin kolay 6zdeslestigi karakterler olarak goriiniir oldugu soylenebilir.

Bu noktada sadece ¢ocuk seyircileri degil yetiskinleri de sinemaya ¢eken unsurlardan birinin gocuk
kahramanlar olmasi oldukga dikkate degerdir. Oyle ki sonraki béliimlerde detaylica tartisacagimiz gibi erken
sinema donemine odaklanan gesitli galismalar, filmde gocuk karakterlerin varligiyla izleyici profili hakkinda

cesitli baglantilar oldugunu kesfetmislerdir (Abel, 1998; Horak, 2016).

Bu donem sinema filmlerinde gocuk kahramanlar ‘gelecegin vatandasi pasif bir 6zne” degil daha aktif,
yetigkinlerle miicadele eden, onlar gibi giyinen hatta kimi zaman onlar gibi icki-sigara i¢en o6znellikleriyle
goriiniirlerdir. (Bébé e la béguin 1911, Bébé Apache, 1911, Bout de zan et la cigarette 1914 vb.) Bu tiir durumlar
s0z konusu filmlerin, “yetiskinlik” ile” cocukluk” kimliklerini bir potada eritmeye ¢alistigi anlamina gelir. Bu
demektir ki, sinema, mevcut gocukluk imgesini doniistiirerek sinemadaki gocuk bakis agisini uluslararasi

diizeyde ilgi gekecek sekilde sinematik bir bakis haline getirmistir.

Erken sinemadaki yogun iiretim, pek ¢ok yonetmeni gocuk kahraman igeren hikayeleri kullanmaya
yoneltmistir. Ote yandan icerisinde gocuk olmayan filmlerde de yetiskinlerin gocuksu niteliklere sahip olarak
cocukca durumlar igerisine girmesi de oldukga yaygindir. Bu, 6zellikle gocuk ve yetigkin izleyicilerin ayni

sinema salonundaki ortak seyir deneyimine dayanmaktadir.

1900’lii yillarin baginda — en azindan Birinci Diinya Savasi'na kadar olan dénemde- her ne kadar ¢ocuklara
yonelik matineler yaygin olsa da, yetiskin ve gocuk seyirci ayriminin tam olgunlasmadigini da (Abel, 1998, s.
301) diistindiiglimiizde, filmlerin ortak hedef kitlesi, yetiskin ve gocuk seyircilerdir. Gocuklarin film sirketleri
igin gok onemli bir seyirci grubu olmasi nedeniyle gocuklara yonelik kampanyalar, gocuk matineleri ve hatta
sinema salonlarinin gocuklara uygun hale getirildigi durumlar dahi siklikla mevcuttur. Hatta yapim
sirketlerinin, hedef kitlelerini ‘cocuklu aileler’, ‘tek cocuklu burjuva aileler’ vb. seklinde hesaba kattiklari dahi
rahatlikla soylenebilir. (Abel, 1998, s. 151).



Biitiin bunlara karsin erken sinemanin gocuklukla iligkisiyle ilgili tatmin edici galismalarin olmamasi pek ¢ok
arastirmacinin ortak goriistidiir. Ornegin Streible'in Amerikan toplumu igin gozledigi gibi erken diinya
sinemasinin gocuklukla giiclii bir iligkisi vardir ve bu etkilesim sinemayla ilgili caligmalarda ihmal edilmistir
(2003, s. 93-94). Lebeau da erken sinemada ¢ocuklugun “klasik film tarihi yaziminda siklikla bahsedilse de
iizerinde yeterince tartigiimadigini” belirtir (2008, s. 27). Kenkel de benzer sekilde “savas oncesi donemde
elestirmenlerin gocuk izleyicilerle mesgul olmasina karsin, cagdas film yaziminin gocuk sinema salonlariyla

yeterince ilgilenmedigini iddia eder (1999, s. 138).

Kisacasi sahnede oldugu kadar sahne arkasinda da ¢ocukluk, sinemanin dogusunda dikkate alinmasi gereken
onemli bir unsur olarak goze ¢arpar. Bu durum, tarih boyunca oldukga kirilgan olan gocuklukla yetigkinlik
arasindaki mesafenin yeniden yakinlagmasina neden olmus ve yetiskinlerin ihtiya¢ duydugu ¢ocukluk

imajlarini gérme bigimini kokten degistirmistir.

Bu yazi, sinemanin dogusunun gocuklukla karsilastigi bu donemde seyircilerin gocuk imajlarini amlama
bigiminin, erken diinya sinemasi deneyimiyle olan etkilesimine odaklanmaktadir. Glinkii cocukluga bakis
baglaminda yasanan doniisiime baktigimizda, bu donem, yetiskinligin gocuklukla 6zdeglesmedeki kolayhg
kesfettigi ve bunun gorsel olanaklan iizerine bolca diistindiigii bir donemdir. Bu 6zellikle cocuk oyuncularin
performanslarinin dogalligina yapilan kimi vgiilerde (Oziiyar, 2008, s. 21-22; 0'Connor, 2012, s. 45) gok
belirgindir. Bu nedenle erken sinemadaki cocuk oyuncular, gocuk starlar ve gocuk seyircilerin yayginhginin

uzun omiirlii ve sinematik bakisa gomiilii bir gergeve olarak sinemada uzun siireli etkileri olmustur.

Cocukluk, Castenada'ya gore ‘aktiialitesinden ziyade potansiyeliyle’ kiiltiirel tiiketim nesnesi olur (2002, s.
1-3). Cocuk starlarin kiiltiirel arka planini anlamaya galisan 0'Connor da ¢ocuk imajlarinin “kendinden daha
fazla bir seyin sembolii” olarak var oldugunu tespit eder (2012, s. 4). O halde gocukluk filmlerindeki
‘potansiyel’ ve ‘fazlalik’ ile yetiskin bakisi arasindaki iligki, erken sinemayla birlikte nasil doniismiis olabilir?
Gerek sahne oniindeki cocuk kahramanlarin, cocuksu niteliklere sahip yetigkin karakterlerin ve yetigkin gibi
davranan gocuk karakterlerin yayginligini diistindiigiimiizde gerekse bu donemde gocuk seyirci oraninin gok
yiiksek oldugunu, yetigkin ve gocuklarin birlikte film izleme deneyimlerini hesap ettigimizde bu donemin

‘cocuk bakisi’ denilen gergeveye nasil bir katkisi olmus olabilir?

Biitiin bunlar anlamak igin oncelikle, soziinii ettigimiz “gocuklukla” yetiskinlik” arasindaki mesafedeki
degisimin, cocuklugun alimlanmasini nasil etkiledigini anlamaya calisacagiz. ikinci béliimde detaylica
tartigildigi gibi tarihsel siirecte cocuklugun sosyal bir kategori olarak tanimlanma bigimindeki degisime
bakildiginda, erken sinemadaki ortak seyir deneyiminin ve filmlerin igerigine yansiyan gocuk-yetiskin imajlari
anlamaya calisirken bu tarihsel baglamin ne derece énemli oldugunu ortaya koymus olacagiz. Ugiincii
boliimde ise bu donemde gocuklukla yetiskin kimliginin i¢ ige gegmesine sembolik bir rnek olarak, bu

donemin kiiltiirel hayatinda sinema aygitinin hem gocuklar hem de yetigkinler igin adeta birer ‘oyuncak’ olarak



tasvir edildigine iliskin anekdotlara yer verecegiz. Dordiincii boliimde ise erken sinemada gocuk oyuncularin
ve onlari izleyen gocuk seyircilerin yayginhdi tizerine, yapilan nicel galismalara da goz atarak, diistinecegiz ve
donemin sinema salonlarindaki izleyici profilini betimlemeye ¢alisacagiz. Besinci boliimde s6z konusu izleyici
profilinin filmlerin igerigine nasil yansidigini anlamaya calisacagiz. Filmlerin yetigkin ve gocuklara has
niteliklerini tek bir potada eritmeye ¢alistigina iligkin orneklere yer verecegiz. Boylelikle kimi yetigkin
karakterler gcocuksu niteliklere sahip olurken kimi gocuk karakterlerin yetiskin gibi davrandigi seklindeki
yaygin sahneleri, cocuklukla yetiskin kimliginin birbirine yaklastigi bir esik donemi olarak degerlendirmis
olacagiz. Son olarak altinci boliimde erken sinemanin gocuklukla kurdugu iligki bigiminin, sadece ‘cocuksu’
ozelliklere sahip karakterlerin bollugu agisindan degil, ayni zamanda yetiskinlerin toplumsal meseleleri
anlatirken bagvurdugu ‘gocuk bakisi’ kavramsallastirmasinin kaynagi olarak da tartigilmasi gerektigini

onereceqgiz.

1. Cocuk imgesinin tarihsel doniigiimii:
Cocuklukla yetiskin arasindaki mesafenin esnekligi

Bu boliimde, ¢ocuklugun alimlanma bigimlerindeki keskin doniistimlerin gocuk imgesini nasil etkiledigi, gocuk
imgesinin 20. yiizyilla birlikte nasil modern benligin bir gergevesi haline geldigi ve sinemanin dogusunda

cocuk imgelerinin hali hazirda nasil gorsel bir potansiyele sahip oldugu tizerinde durulacaktr.

Philippe Ariés, Centuries of Childhood (1962) adli kitabinda, cocuklugun modern bir kesif oldugunu iddia eder.
Antik donemlerin ilkel diizeyde de olsa, cocuklara yonelik egitim kurumu olarak tanimlanabilecek ilk ornekler
icerdigini diisiiniir. Ona gore Orta Gagla birlikte egitim, yaga bagl degil, mesleki bir i¢erige sahiptir. Bunun
temel nedeni, yetiskinlikle cocukluk arasindaki ayrimin nispeten zayifligidir. Bu donemde gocuklar bebeklik
biter bitmez yetiskin hayatina dahil olmaya baslarlar. Yetigkinlerle ayni isi yaparlar, ayni oyunlari oynarlar ve
hatta ayni giysileri giyerler. Hatta ¢cocuk oliimlerinin ¢ok yiiksek bir orana sahip olmasi ve siit annelik
kurumunun ¢ok yaygin olmasi gibi nedenlerle anne-gocuk arasindaki duygusal bag dahi modern zamanlardaki
kadar giiclii degildir. (Ariés, 1962, s. 330).

Aries, yukanidaki iddialarini Orta Cagdaki sanat eserlerini inceleyerek temellendirir. Ona gore sanat
eserlerindeki gocuklar, yetiskin kiyafetleriyle “minyatiir yetiskin” goriiniimiinde, yetigkin diinyasina ait olarak
resmedilmekteydi (1962, s. 33). Cocuklarin yetiskin hayatindan ayrilmasini saglayan en 6nemli gelisme ise
matbaanin icadindan sonra ortaya ¢ikan “okuma” edinimidir. Giinkii okuma, bir bilgi edinimi sagladigi igin,
artik okuma bilenler ve bilmeyenler arasinda bir mesafe yaratir ve bu da modern egitimin dogusunu temsil
eder (Postman, 1995, s. 24). Dolayisiyla gocuklugun “modern” kesfi, okuma gerekliligi sonrasi “yetigkin”

diinyasini vadeden, modern okullarla geligmistir. Cocukluk yasa dayal bir sekilde kategorize edilmeye



baslamistir (Ariés, 1962, s. 329). Boylelikle gocukluga has kamusal mekan olarak okul, gocuklugu bir gereklilik

haline getirmistir.

17. yiizyilda baslayan ¢ocukluk ve yetigkin ayriminin dogusu ve dolayisiyla gocuklugun kesfine yonelik ilginin
artmasi gocuklukla ilgili “ciddi bir bilgi patlamasi” sonucunu dogurur (Steedman, 1998, s. 5). Postman, 1850
sonrasinin cocuklugun yetiskinlikten bagimsiz, kendi sosyal evreni olan bir 6zne olarak kabul edildigini ve
cocugun bu donem onemli bir sosyal gergeklik haline geldigini, hatta 1850-1950 arasinda ‘gocuklugun doruk
noktasina’ giktigini belirtir. Bununla birlikte Postman, televizyonun yayginlagsmaya basladigi 1950'li yillarla
birlikte gocuklukla yetiskin arasindaki mesafenin yeniden kapandigini iddia eder (1995, s. 76). Giinkii
okullagsma, kitle iletisim araclarinin genislemesi ve 6zellikle televizyonun yayilmasi artik cocuklukla yetigkin
arasindaki mesafeyi arttirmaya yetmemekte, teknolojik gelisimlerin de etkisiyle gocuklar yetiskinlerle ayni
enformasyona sahip olabilmektedirler. “Okuma edinimi” artik gocuklukla yetiskin arasindaki farki korumaya

yetmemektedir.

Bu noktada belki gegmisten giiniimiize uygarliklarin doniisiimiinii, 6zellikle gocuklarla etik mesafemizi
oda@ina alarak inceleyen Elias'a da kulak vermek ufuk agici olacaktir. Ona gore sinema aktif ve agresif bir zevk
ifadesini daha diizenli ama pasif bir g6z zevkine doniistiirdii. Ona gore goz zevkinin kokeni, cocuklarin
egitilmesine dayanir. Bu nedenle Elias, uygarligin tarihinin, yetigkinle gocukluk arasindaki mesafedeki degisim
iizerinden okunabilecegini soyler. Elias'a gore bugiinkii toplum, yetiskinlerdeki cocuksu kalintilarin
baskilanmasini gerektirir. Aksi durumda bu davranislar, “gocukluktan kalma” olarak degerlendirilir. Orta
Cagdan giiniimiize, yetiskinlikle gocukluk arasindaki mesafe, gocuksu ozelliklerin disipline edilmesi pratigi
nedeniyle biiyiimiistiir (Elias, 2004, s. 63-322).

Postman'in televizyonun yayilmaya baglamasiyla ilgili sdylediklerini Elias'in gergevesi iizerinden yorumlarsak,
20. ylizyil baginda, aslinda modern devletler, ‘ideal cocuk’ formiilasyonuyla yetiskinle cocuk arasindaki
mesafeyi arttirmaya galiirken, sinema israrla bunun tam tersini yaparak akintiya ters kiirek ¢ektigi i¢in de
oldukga dikkat ¢ekiciydi. Bu kadar yogun gocukluk imajlarinin oldugu bu donemin, ayni yillarda serpilen klasik

sosyoloji geleneginde 1skalanmasinin nedenlerinden biri bu olabilir.

Yukarida deginildigi gibi, cocuklukla yetiskin arasinda olusan mesafenin oldukga kirilgan bir tarihsel arka plani
oldugu diistintildiigtinde, ¢ocuklarla yetigkinleri yeniden ayni mekanda bulusturan erken sinema deneyiminde
yasanan durum, bu tarihsel baglam igin kritik bir bakis esigidir. Dolayisiyla bu donem, ¢ocuklukla yetigkin
arasindaki mesafeye ve ¢ocukluga bakisa kendine 6zgii sekilde yeniden bigim verir. Bunun ilk ve sembolik
ornegine, sinema aygitinin hem gocuklar hem de yetigkinler igin ortak bir ‘oyuncak’ olarak tasvir eden donemin

yazilarinda rastlarz.



2. Yetiskin ve ¢cocugun ortak oyuncagi olarak
sinema aygiti

Erken sinemada sinemasal teknolojinin heniiz gelismedigi, sinemanin heniiz konugmadigi (dile sahip
olmadigi) gibi tespitler, Lumiere'lerin ilk filmlerinden birinin bir bebegin emekleme goriintiileri oldugu
gercegiyle birlikte diisiiniildiigiinde, sinemanin ilk zamanlarini biyolojik ve indirgemeci bir mantikla ‘gocukluk
donemi’ olarak degerlendirmek miimkiindiir. Esasen uzun yillar bu sekilde bir alimlamanin hiikiim siirdiigii de

soylenebilir.*

Sinemanin Osmanl topraklarindaki ilk yonetmenlerinden biri olan Manaki Kardesler, bir giin Sultan Resad'in
Selanik ziyaretini filme ¢ekmektedirler. Milton Manaki'nin o zaman igin tuhaf kagan kamerasini ¢alistirmasiyla
sasiran padisahin korumalari, kendisine miidahale etmeye yeltenir ancak padigah araya girer ve su cevabi

verir: “Birakin gocuk oynasin!” (Evren, 2013, s. 1).

Bu alimlama, farkli mecralarda ve cografyalarda
farkli sekillerde tekerriir eder. istanbul'da Fransizca
yayin yapan Stamboul gazetesinde yer alan 1908

tarihli bir yazida sinematografin “basit bir oyuncak”

olarak ortaya ciktigi, ancak kisa siirede tiim diinyay! : FUTURE KING |
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etkisi altina aldigi belirtilir. Bu, sinemanin daha o
zamanlarda gocukluk iizerinden tarihsellestiriime

bigimine bir drnektir.

1900'lii yillarin hemen baginda ingiltere'de gekilen

bir fotograf, benzer bir alimlamayla (Sekil 1),

gelecegin krallar olan kraliyet ailesinin cocuklarini

mutoskopla® oynarken resmeder. Yazinin, gocuklari

askeri kiyafetlerle, giindelik hayatlarinda Sekil 1. Kraliyet ailesinin cocuklarini sinematografin
tmek istedidi diisiinildiiaing tosk farkli bir tiirii olan mutoskop ile oynarken gekilen
resmetmexk istedig dustintlidugtinde, mutoskop eve Kaynak: 1900, The Harmsworth Magazine, 27 (5).

getirilen tuhaf bir oyuncak gibi resmedilir.

Nitekim bu yeni aygitin sadece ‘uzaklardan gelen’ filmler gostermedigi ayni zamanda izleyenlerin de oyuna

katilabileceginin kesfinin bir drnegi istanbul seyircisi iizerinde denenir. 20 Subat 1908 tarihinde Stamboul

* Ancak hig siiphesiz 1980'li yillardan sonra bu alandaki galigmalar erken sinemanin “gocuksu” degil “farkli” ve “olgun” yonlerini ortaya gikardi.

% Hareketli goriintii elde etmesi nedeniyle sinema yapan ilk aygitlardan biri olarak kabul edilen mutoskop, Herman Casler tarafindan icat edilmisti
ve sadece bir kisiye hareketli goriintiileri izleme imkani vermekteydi (Speyr, 2000, s. 17).



gazetesinde sinema izlemek igin salona gelenlerin kameraya alinmasi diistincesinin “cok ilging bir fikir olacagi
ve seyircilerin kendi kendilerini ekranda goriince gok sasiracaklan” belirtilir. Ayni gazetenin bir ay sonraki
niishasinda “sinemadan ¢ikan izleyiciler” adli filmin duyurusunun olmasi goktan heyecan yaratip

siradanlagsmig oyunsu bir kesif siirecinin varligini diistindiiriir.

Bu kesfe yonelik orneklerden bir digeri, aparatla olan iliskide yatmaktadir. 1900'li yillarin hemen basindaki ilk
film tanrtimlarinda, filmlerin igerigine yer verilmez. Heniiz sinema salonu agilmadigindan filmler, kahvehaneler,
okullar, sirkler vb. yerlerde gosterilir. Gosterilen filmin i¢eriginden ve aparatin hangi iilkeye ait oldugundan
bagimsiz olarak Fransizca egemenliginin de etkisiyle film gosterimlerinin hepsine “sinematograf” denilir.
Biitiin filmler “Bu aksam sinematograf var” gibi duyurularla tanitilir (Erdogan, 2011; s.180). Ciinkii aparatin
kendisi bir “eglence” vadeder. O ortak bir oyuncaktir ve igerik gok onemli degildir. Erdogan’a gore ilk yillarda
aparatin genellikle ekran ile seyirci arasina yerlestirilmesinin nedenlerinden biri bu olsa gerektir. 1920’li
yillarda o “ilk heyecan” gegince filmlerin igerigi de gazetelerde goriinmeye baslar (Erdogan, 2011; s. 180;
Erdogan, 2017, s.129).

Sinemayi tarihsellestirmek igin gocukluk metaforuna duyulan ihtiyag da bununla ilgili olmalidir. Lumiére
kardeslerin sinematografi kesfetmesinin 100. yili igin hazirlanan Lumiére & Company (1995) projesi
kapsaminda, 40 cagdas yonetmenden sinematograf ile ilgili bir film gekmesi istenir. Sinemayi ‘dogumundan’
itibaren 100 yillik gelisimini betimlemeye ¢alisan filmin agilis sekansinda Lumiére'ler tarafindan gekilen ilk
filmlerden biri olan bir bebegin emekleme goriintiilerini iceren Les premiers pas de Bébé (1897) yer alir.
Gegmisi anlamanin bir yolu olarak 'yagam siiresi' ve daha spesifik olarak ¢ocukluk metaforunu kullanir.
Eleftheriotis'e gore 40 yonetmeni adeta gocuksu bir oyun oynamaya davet eden proje, sinemanin

tarihsellestiriimesinde cocukluk metaforuna bagvuran sayisiz 6rnekten biridir (2005, s. 318).

3. Sahne'nin Onii ve Arkast: Sohrete Kavusan Gocuk
Oyuncular ve Salonlari Dolduran Gocuk Seyirciler

Lumiére'lerin ilk filmlerinde gektigi goriintiilerin dnemli bir kismi gocuklarin giindelik hayati iizerineydi.
Lebeau'ya gore bir Lumiere programindaki 10 filmden dordiinde bebekler ya da ¢ocuklar vardi. Bu yiizden
erken sinemada, sinemayla birlikte tiim diinyaya hizlica yayilan imgelerden birisi de gocuklardi. (2008, s. 24).

1910 sonrasi donemde de gocuk filmlerinin hatta ¢cocuk starlarin yogunlugu goze garpmaktadir.

Geleneksel sinema tarih yaziminin oldukga Amerikan merkezli olmasi, ilk gocuk star olarak Jackie Coogan
veya Shirley Temple gibi Amerikali gocuklarin akla gelmesine neden olur (0'Connor, 2012). Ancak Birinci
Diinya Savasi oncesi Fransiz sinemasinda, yani Fransiz yapim sirketlerinin neredeyse tiim diinyada egemenlik

kurdugu donemde, Bébé serisi, Bout de Zan serisi, Willy serisi ve Maria Fromet filmleri basta olmak iizere tiim



diinyayi kasip kavuran kisa film formatinda gergeklestirilen seri filmlerde oynayan Fransiz ¢ocuk starlar da
vardir. Bu gocuklar 1910-1916 arasinda tiim diinya seyircisi tarafindan uzun yillar boyunca yogun ilgi

gormiislerdir.

1910-1916 yillar arasinda Bébé serisi ile Rene Dary, 60'tan fazla filmde, Bout de Zan serisi ile Rene Poyen
50'den fazla filmde, Yaramaz Willy serisi ile William Sanders 70'ten fazla filmde oynamistir.® Ustelik bu filmler
savas sonrasi keskinlesen ‘idealizm’ diistincesinden de uzakta, ‘yaramaz' ya da ‘yetigkinler kadar akillr’
cocuklarin kisa hikayelerini anlatan komedi filmleridir. Maria Fromet ise Sefiller (Les Misérables, 1913) basta
olmak iizere 70'ten fazla filmde oynayarak diinya ¢apinda iinlenen bir kiz gocugudur. Bu kisa film serileri, farkl
Fransiz yapim sirketlerine ait olmalari nedeniyle kendi aralarinda rekabet halindeydiler, iistelik siirekli merak

uyandirmay basararak uzun metraj filmlerle dahi rekabet etmeyi basarmistir’.

Cocuk starlar disinda, gocuk kahramanlar da erken sinemada oldukga yaygindir. Lumiere'lerin ilk filmlerinden
1904'e kadar olan cazibeler sinemasi (cinema of attractions) denen donemde, kismi anlati kaliplarinin
olugmaya basladigi gegis doneminden (1904-1907), kisa ve uzun hikayesel formatlarin olugsmaya basladigi
doneme (1907-1911) kadar gocuk kahramanli filmler oldukga yaygindir. Bu noktada ozellikle anlati
kaliplarinin kisa da olsa heniiz olugsmadigi erken donemde, gocuksu yaramazliklari konu olan kisa filmlerin
oldukga fazla olmasinin, izleyiciyi anlati sinemasindaki gocuk kahramanlara hazirlamig oldugu soylenebilir
(Abel, 1998, s. 301).

Cocuk film starlarinin oynadig film serilerinin yogunlastigi 1910 sonrasi donem, Abel'e gore Fransiz
sinemasinda uzun metraj filmlerin de dolagima ¢iktigi bir donemdir (1998, s. 301). Bu demektir ki farkl film
yapimcilan tarafindan iiretilen gocuk serileri sadece kendi aralarinda degil, ayni zamanda uzun metraj anlati
kaliplarina sahip filmlerle de rekabet edebilme potansiyeline sahipti. Bu durum ¢ocuk starlarin uluslararasi

diizeyde bilinirligi sonucunu da iiretir.

1911 yilinda ingiltere'de yayin yapan bir gazetede ¢ikan yazida Fransiz Gaumont sirketiyle ¢alisan gocuk star
Bebe'nin (Rene Dary) “yetiskinlerin emekli olmasini saglayacak kadar yiiksek maas! bir haftada kazandi§i"na
iliskin bir haber vardir (Shail, 2019, s. 285).2 Bu 6zellikle 19. yiizyil eglence sektoriindeki cocuk yildizlarin “isgi
sinifi” olarak tanimlanmasi durumuyla (0'Connor; 2012, s. 24) oldukga zit olup yetiskin seyircilerin gocuk

kahramanli filmlere yonelik ilgisinin niceligi hakkinda fikir vermektedir.

® Filmlerin isim, sayi ve igerikleri hakkinda Eye Film Museum arsivi, IMDB ve Gaumont online arsivinden kiyaslamali olarak istifade edilmistir.
Filmlerin pek gogunun kayip olmasi, kesin rakamlar vermeyi zorlagtirmaktadir.

" Tiim bunlara kargin, filmlerin pek gogunun kaybolmasi, yipranmasi ve heniiz bulunamamasi gibi nedenlerle tiim filmlere ulagmak ya da gosterim
tarihi, gosterilen film sayisi vb. konularda net rakamlar elde etmek miimkiin degildir.

® Orijinal kaynak igin bkz. ‘The Motion Picture and Photo-Play’, Evening Times, 23 September 1911, s. 6.



Donemin gazetelerinde, sadece ekonomik zenginliklerle degil, cocuk oyuncularin performanslariyla da ilgili
yazilara rastlamak miimkiindiir. Ornegin istanbul'da yayin yapan Sinema Postasi’nda Fehmi Siikrii imzasiyla
yayinlanan yaz, istanbul seyircisi tarafindan da biiyiik begeniyle takip edilen erken sinemanin gocuk
yildizlarina odaklanir. Yazida Fransiz ¢ocuk yildizlardan biri olan Bout de Zan film serisinden bahsedilir. Gocuk
yildizlarin Amerikan sinemasinda Jackie Coogan, Regine Dumien gibi oyuncularla devam ettigi soylenir.
Cocuklarin sinemada neden basarili oldugu anlagilmaya ¢alisilir. Cocuklarin sinemadaki oyunculugunun
biiyliyecegi ve bunun, o zamanlar ilk filmlerini cekmeye ¢alisan Tiirkiye sinemasinda da etkileri oldugu iddia
edilir (Oziiyar, 2018, s. 21-22 )°.

Sinemanin ilk yillarinda gocuk oyunculari hayranlkla izleyen 6nemli seyirci gruplarindan birisi de cocuklardir
ve ¢esitli galismalar bununla baglantili olarak tipki gocuk oyuncu yayginhgi gibi ¢ocuk seyircilerin de diinya
genelinde benzer sekilde yaygin oldugunu ortaya koymaktadr. ingiltere'deki polis raporlarindan hareket eden
McKernan, 1910'a kadar olan donemde seyircilerin yarisini gocuk ve ergenlerin olusturdugunu ve 1910
sonrasinda ise gocuk seyircilerin nicel olarak daha da arttigini tespit eder (McKernan, 2007, s. 1-18). Abel de
bu donemde Fransiz sinemasinda gocuk izleyicilerin tiim seyircilerin en az dortte biri oldugu tahmininde
bulunur (1998, s. 364). Kenkel de Almanya erken sinemasinda gocuk seyircilere odaklanan galigmasinda erken

sinema igin “gocuk tiyatrosu” (Kindertheater) ifadesini kullanir (1999, s. 138).

Benzer sekilde Tiirkiye'de pek ¢ok Anadolu sehriyle birlikte basi ¢eken istanbul'da da bu dénem cocuklarin
erken sinemanin 6nemli seyirci gruplarindan biri oldugu anlagilmaktadir. Ornedin Stamboul gazetesi 21 Mart
1908'te “yarin 2 matinesinde ¢ocuklara hediye dagitilacagi”ni duyurur. 27 Mart 1908 tarihinde ise “diin
matinede g¢ocuklarin alkislari ve seving gigliklar duyuldu; herkes icin bayramdi” ifadesi, sinema salonlarinin
cocuksu ortamini ifade eden orneklerden sadece biridir. Eye Film Museum arsivinden goriildiigii kadaryla,
1910’lu yillarin gocuk yildiz filmleri 1930'lu yillarda distribiitorler araciligiyla ikinci kez gocuk matinelerinde

gosterim imkani bulmustur.™

Cocuk seyircilerin yayginhg ile etkilesimli olarak ebeveynlerin de sinema salonunun 6nemli seyirci
gruplarindan birisi oldugu anlagiimaktadir. Laura Horak'in 1908-1934 yillar arasindaki Amerikan gocuk
oyunculari inceledigi Girls Will be Boys (2016) adl kitabi bu konuda dncii ve 6zgiin bir calisma olarak
degerlendirilebilir. Horak, yetigkinlerin sinemaya gitme aligkanliklariyla gocuk karakterlerin segimi arasinda

cesitli baglantilar yakalamistir.

® Orijinal kaynak igin bkz. Siikrii, Fehmi, Sinema Postasi, 6 (17), Ocak 1924

1986z konusu bulgular Eye Film Museum arsivinde yaptigim arastirmaya dayanmaktadir.



Cocuk oyuncularin erken donem sinemasinda farkli cinsiyetlere doniistiiriilme pratigine de dikkat ¢geken
Horak, ozellikle erkek karakteri oynayan kiz gocuklarinin — Horak'in deyisiyle kiz erkeklerin (“female boys")'"" -
cok yaygin oldugunu tespit eder. Bunun baslica nedeni female boys'larin her zaman erkeksi cesaret ile disi
kinlganhg birlestirmesidir (Horak, 2016, s. 36). Bu basit gibi goriinen tercihle ‘orta sinif kadin seyirciler’
hedeflenmistir ve bu strateji uzun siire basarili olmustur (Horak, 2016, s. 24). Horak'in tespiti bizlere, yetigkin
diinyasinin ¢ocukluga ihtiyag duydugunu diistindiiriir. Ona gore yetigkin diinyasi, bir gocugun empati ve

disavurumu araciligiyla kendisini yeniden yapilandiran duygusal bir politika yiiriittii (Horak, 2016, s. 25).

Horak, savas sonrasi olusan erkeksi ortam (veya duygular) nedeniyle female boys1arin inandiriciligini
kaybettigini soylese de gocuklugun oldugundan fazlasini gosteren potansiyelinin uzun omiirlii etkilerini g6z
ardi etmez. Ornegin sonradan Jackie Coogan gibi gocuk starlarda da bu celigkili ideallerin cocuk bedeni

araciligiyla cisimlestirilmesi fikri devam eder (Horak, 2016, s. 25).

Abel'a gére benzer bir etkilesim Fransiz sinemasinda da mevcuttur. Ornegin “tek gocuklu burjuva aile"nin

yayginhgi bize yapimcilarin hedef kitlesi hakkinda bir ipucu verir:

“Bununla birlikte, Pathé'nin yerel melodramlarinin biiyiik bir yiizdesi, tiiriin "mutlu son" gelenegini yerine
getirmeye devam etti; bekar ¢ocuklar artik hem anlati ¢atismasini gozmede hem de ihlalleri icermede ¢ok 6nemli
bir rol oynuyor. Cogu yeni temsil sistemini benimsemis olsa da birkagi yine de cazibe sinemasina daha siki sikiya
bagh kaldi” (Abel, 1998, s. 151).

“Bu filmler neden ¢ocukga?”: Yetiskin Karakterler
Cocuklasirken Cocuk Karakterlerin Yetigkinlesmesi

Biitiin bunlarin yani sira, filmlerin igeriginin “gocuksu” olduguna dair yetigkin serzenisleri de mevcuttur.
Horak'in dedigi gibi elestirmenlerin bazilar gocuk filmlerini kiigiimsese de nihayetinde bu filmlerin, gocuklu

ailelerin seyir deneyimi i¢in 6nemli bir cazibe merkezi oldugunu da fark ettiler (2016, s. 29).

Cocuk filmlerinden sikilan yetiskin izleyicilerin serzenisleri arasinda da evrensel benzerlikler vardir. Stamboul
gazetesinde 6 Subat 1908 tarihinde gikan bir yazi ‘sinematograf programlarinin palyago gosterisi gibi oldugu,
hep ¢ocuk filmlerinin programlarda yer aldig, dolayisiyla sanatsal yonden zayif oldugu ve bu haliyle ancak

cocuklari eglendirebilecegi” elestirisini getirir. Kenkel'in 1912 yilina ait Almanya'sinda bir izleyicinin

" Erkek gocuk roliinii kiz gocuklardan en iiretkeni, 1910 ile 1914 yillari arasinda, sekiz ila on iki yaslari arasindayken en az otuz yedi filmde
erkekleri oynayan Marie Eline idi. Bir bagka ornek de Edna Foster'dir. Haziran 1911 ile Mart 1912 arasinda, Foster, Griffith'in Biograph filmlerinin on
yedisinde rol aldi ve en az on dortte erkekleri oynad. Eline'in aksine, Foster neredeyse yalnizca erkek rollerini oynadi. Eline gibi, masumiyet ve
cesareti birlestirdi, ancak daha yaramaz gocuklara ve daha tutkulu patlamalara yoneldi (Horak, 2016, s. 32).



serzenislerini aktardigi asagidaki yorumlar, bu tiir rahatsizligin tiim diinyadaki sayisiz orneklerinden sadece

biridir:

“Tabii ki iki yasindaki gocugum ziplamayi seviyorsa ona karsi degilim. Ne de olsa o boyle ¢ocukga seylerden zevk
alan iki yaginda bir gocuk. Ancak binlerce yetiskinin sinemadaki bu gocuksu ziplama mizahindan zevk almasi,
gergekten de halkimizin ahlaki olgunlugunu ve gururlu kiiltiirel yiiksekliklerini gostermez. Goriintiiler zararsiz
olarak kabul edilebilir ve kendi i¢lerinde bunlar; ama ayni zamanda fazlasiyla giiliing, fazlasiyla rezil, fazlasiyla
aptallar, oyle ki, duygusal olarak bog ve diigiincesiz ¢ocuksuluklara her giin bu kadar ¢ok zaman ve paranin feda
edildigine dair derin bir pismanlik duymak gerekiyor” (Kenkel, 1999, s. 157).

Ancak filmlerde ‘cocuksu’ niteliklerin fazla olmasiyla at basi giden bir husus daha vardir ki, o da gocuk

filmlerinin de yetiskin normlarini icermesidir. Ornegin gocuk kahramanli filmlerde, ocuk karakterlerin sigara

ve alkol ictikleri Bout-de-Zan et le cigarette (1914) iyi dans ettikleri Bout-de-Zan au bal masqué (1913), sokak

ceteleriyle miicadele edebildikleri Bébé Apache
(1911), bir yetiskinle boks magi yapti§i The Man to
Beat Jack Johnson (1910) ve bir cocugun ciice
taklidi yaparak yetiskin birine asik oldugu Bébé a le
béguin (1911) gibi 6rnekler basta olmak iizere pek
cok anlati mevcuttur. Dolayisiyla tipki yetigkin
filmlerindeki cocuksu nitelikler gibi cocuk
kahramanli filmler de yaygin sekilde ‘yetiskinsi’
ozellikler igerir. Bu tiir durumlar, gocuklarla
yetiskinlerin kolektif seyir deneyiminin
sonuglarindan biri olarak okunabilir. izleyici
grubundaki bu yakinlasma bizi, bu 6zel donemdeki
‘bakis'in yeni bir seyirci tipine karsilik geldigini
gosterir. Dahasi bu tiirden bir kargilagmanin
yetiskin bakisi ile gocuk bakigini ayni anda devreye
sokan sinematik bir gerceve iizerine de diisiinmeye
iter. Son bollimde, tarihsel baglami tizerinden erken
sinemada ¢ocuklukla yetigkin bakisinin i ige
gegmesinin ne anlama geldigi tizerine

diisiinecegim.
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Sekil 2. Cocuksu ozellikleri vurgulanan yetiskin
serilerinden birisi olan Leontine/Betty tanitimi. 28
Nisan 2010 (Shail, 2019, s. 309).



Sekil 3. Bébé'nin kiz kardesinin piyano dgretmenine Sekil 4. Gocuk filmlerindeki yetigkin aligkanlik ya da

mektup yazip onunla bir yetiskin gibi bulustugu film davranig temalarinin bir 6rnegi olarak Bout-de-Zan
olan Bébé a le beguin'dan (1911) bir sahne: Kaynak et le cigare (1914) Kaynak: Resimlerle Fransiz
Eye Filmmuseum arsivi Sinemasi Veritabani, http:/php8s.free.fr/

Sekil 5. Bébé Apache (1911) filminde, Bebe ve kardesi babalarini doven serserilerden intikam almak igin
yetiskin gibi davranarak onlarin arasina girerler. (Kaynak: Eye Filmmuseum Arsivi)


http://php88.free.fr/

5. Bitmeyen Gocuklugun Gorsel Kesfi: Yetiskin'in
Gozliigii, Cocugun Gozii

Lebeau'ya gore Grandma’s Reading Glass (1900, George Albert Smith) cocuk bakis agisinin ilk 6rneklerinden
biridir (2008, s. 40-41). Filmde, bir gocuk biiyiikannesinin yakin gozliiklerini takar ve izleyici ile birlikte
nesneleri gergekte oldugundan ¢ok daha biiyiik goriir. Elena Dagrada ise, filmin bir karakterin bakigini temsil
ettigi bilinen en eski film oldugunu kabul eder ancak “onu getiren itici giileri” veya “kiiltiirel boyutu” da g6z

oniinde bulundurmak gerektigini soyler (2014, s. 17-18).

‘Cocuk bakisi'nin gorsel kaynagi konusunda bir ‘ilk'e ulagmak zor olsa da sinemanin ilk zamanlarinda edebiyat
uyarlamalarindaki yayginlk iizerinden bu uyarlamalarin pek gogunun gocuk klasiklerini igerdigini
diisiindiigiimiizde, ornegin edebiyattaki cocuklugun 19. yiizyilda arttigini tespit eden Coveney'e kulak
verebiliriz. Ona gore ¢ocukluk, ‘dilin sinirinda olmasi nedeniyle sanatgilarin toplumla ilgili

memnuniyetsizliklerini sembollestirmelerine uygun bir gergevedir (Coveney, 1967, s. 31-32).

Bu nedenledir ki ilk izleyicilerdeki gocuksu saskinlik, ilgi ve hayret etmenin yetiskinler iizerindeki uzun siireli
etkileri iizerine de diisiinmek icap eder. Gunning bunu yapiyor. Ona gore ilk gosterimlerdeki heyecan ile
1900'lii yillardaki seyirci arzusu arasinda baglantilar vardir (Gunning, 2009, s. 744). Hatta Gunning, ilk
seyircilerin “gocuksu” sayilan niteliklerinin ayni zamanda bir “farkindalik” da tasidigini iddia eder: “Tarihsel bir
baglam ve gelenek icine yerlestirilen ilk izleyici deneyimi, cocuksu bir inanci degil, filmin illiizyonist

yeteneklerini gizlemeyen bir farkindaligi (ve bundan hazzi) ortaya ¢ikarir” (Gunning, 2008, s. 750).

Erken sinemada ¢ocuk sahnelerinin yayginligini hatirlatan Lebeau ise, 19. yiizyilin sonunda insan gozii odakli
gorsel teknolojinin gocuklukla “ayrilamaz” (inseparable) sekilde birlestigini iddia eder (2008, s. 28). Lury'e
gore ise sinemadaki gocuk imgesi egemen ideolojiye, ulus devlete bir meydan okuma iglevi tasir (2010, s.
283). Bunun ilk 6rneklerini 6zellikle gocuk serilerinin gogunda yetiskine ait normlari ihlal eden ve yetiskinlerle

basa ¢ikmaya caligan yaramaz ¢ocuk hikayelerinde gormek miimkiindiir.

Bu sadece ¢gocugun dogalliginin, sinir tanimazhginin yetiskinler tarafindan kesfedilmesi degil, sinemanin
yetigkinlerde hali hazirda var olan ve hala yasayan ¢ocukluk ozelliklerinin sinematik bakisa dahil edildigi
anlamina gelir: “Gunning'in cazibe sinemasinin (bastiriimig bir sekilde de olsa) esasen anlati giidiimlii klasik
sinemada bir sekilde hayatta kaldigi 6nerisinde, gocukluk ozelliklerinin her yetiskinin i¢inde var olmaya devam

ettigine dair yaygin olarak paylasilan inanci taniyabiliriz” (Eleftirous, 2005, s. 317).

Bu drnekleri cogaltmak miimkiindiir. Ancak su sonuca varmak stirpriz degildir. Cocuksuluk kavrami o donemin

yetiskinlerindeki heyecani tasvir etmek igin yeterli degildir. Bu noktada ¢ocuklugun yetiskinlige uzanan



unsurlarin kesfini de analize dahil etmek gerekir. Giinkii oyle anlasihyor ki, 20. yiizyil, cocuklugu zorunlu bir
durak haline getirmistir. Ornegin Charles Taylor'a gére modernite, ‘6zne’ hakkindaki kavrayisimizi degistirdi.

“Artik gegmisi hatirlamak ve kendimizi hikayelestirmek zorundayiz” (Taylor, 1989, s. 288-289).

Taylor'un tespitlerinden hareket eden Steedman’a gore “modern benlik” (modern self) anlayiginin kokleri, 19.
yiizyilda yogunlasmaya baslayan gocuk figiiriiniin ‘tuhaf yer degistirmesinde (strange dislocaton) yatar.
Boylece “gocuk figiirii benlik ve onun tarihi hakkinda fikirleri ifade etmek igin merkezi bir arag haline gelir”
(Steedman, 1998, s. 5). Ona gore iste tam da bu yiizden 19. yiizyil tiyatrosunda ortaya ¢ikan gocukluk,
sinemada yayginlagacak bu yeni benlik konseptinin bir habercisiydi: “Cocuk fikri, her bir bireysel yagamin
icerdigi gegmisi hem hatirlamak hem de ifade etmek igin kullanildi; Bireysel gelisim siirecinde ige gevrilen,

ayni zamanda gizil olandi: gocuk anlatiimayi bekleyen bir hikayeydi” (Steedman, 1998, s. 11).

Belki bu nedenlerle cocuklugun kendisi degil tarihsellestiriimesi daha gok 6ne ¢ikar. Ornegin Donald,
cocukluga bakmayi “mesafenin kaybi” olarak nitelendirir: “Bir gocuga bakip ¢ocukluk hakkinda diisiiniirken, en
azindan soyutlanmig gorsel temsil baglaminda, insan zihni bir mesafe unsurunu kaybeder veya en azindan

muhakeme siiresi degisir” (Donald, 2017, s. 3).

Sinemayla yakin zamanlarda ortaya ¢ikmig psikanaliz, Caldwel'e gore gocuklugu merkezine alarak, gocuklugun
devam eden etkilerinin cagimizdaki diisiinme bigimini sekillendiren bir mittir (2002, s. 4). Erken sinemanin da

bu miti sekillendiren benzer etkileri oldugunu diistinmemek igin bir neden yok.

Bilindigi gibi Christian, Metz, Jean-Louis Baudry ve Laura Mulvey gibi pek ¢ok teorisyen Lacan'in gocuklugun
ayna evresinde yasadigi boliinme ve sembollestirme hissini sinemaya uyarladilar. Sinemayi Althusser'in
“‘aygit” kavramiyla birlikte tartigtilar. Boylelikle, psikanalizin gocuklugu anlama bigimi, sinemayi anlamak igin
“aygit kurami"ni dogurdu. Hall'a gore sinema hakkinda psikanalitik goriisler, 6znelligimizi, her zaman
eksikligini gektigimiz ama asla birlegemedigimiz bir seyle iligkilendirir (2003, s. 238). McGown'a gore ise
Lacanci sinema kurami, aynaya bakan gocuk gibi izleyicinin de hakimiyet hissi elde ettigini soyler. Ancak ona
gore Lacan, aslinda arzuyu bir hakimiyet arzusu olarak gormez ¢iinkii arzu, namevcudiyet yani eksiklik
temelinde gelisir: “Ozne hakimiyet ariyor gibi goriindiigiinde, aslinda nesnesiyle iligki kurmanin daha az

travmatik baska bir yolunu bulmaya ¢alisiyordur” (Mcgowan, 2007, s. 11).

Kisacasi gocukluk erken sinemada, sadece kolay 6zdeslesilen ve dilin sinirlarinda gezen tedirgin edici ve
gillimsetici bir imaj olarak degil; ayni zamanda yetigkin seyirci bakiginin igerisine gomiilii olarak yerlesen bir
modern mesafe kaybini da isaret eder. Belki de sinemanin bastan beri gocuklukla basardigi sey budur:
Yetiskinligin icindeki ¢ocuklukla karsilasmasina “travmatize olmayacak” bir bigim yaratmasi. Yani bu sadece

cocukluga donme fantezisi, cocukluga hiikmetme degil, cocuklugun yetiskin hayatinda hiikiim siiren bir ‘artik’



oldugunu da tetiklemektir. Bu, gocuklugun ucu agik ve esnek potansiyelini devreye sokarak yetigkin bakiginin

da geniglemesine yol acar.

6. Sonug

Cocukluk belgesel odakli ilk sinema gosterimlerinde sikga yer almig ve sinemanin kesfedilmesine aracilik
etmistir. 1900'lii yillanin basindan itibaren ise kurmaca gocuk filmleri, dil sorunu olmamasi, evrensel ozelliklere
sahip olmasi ve kolay 6zdeslesilmesi gibi sebeplerle diinya ¢capinda biiyiik ilgi gormiistiir. Cocuk yildiz serisi
filmleri ve gocuk edebiyat uyarlamalar bu donem sinemasinin yogun talep goren filmleri arasinda yer almistir.
Biitiin bunlarla birlikte, diinya ¢apinda sessiz sinema filmlerinin en 6nemli izleyici gruplarindan birisi de
cocuklar olmustur. Cocuklugun tarihsel baglami tizerinden diisiiniildiigiinde erken sinema donemi,
yetiskinlikle cocukluk arasindaki mesafenin en gok yaklastigi bir donemdir. Cocuklar ve yetiskinler birlikte film
izlemekte, yetiskin filmlerinde cocuksu duygular yer alabilmekte ve ¢ocuk filmlerinde ise gocuklar, yetiskinler
gibi davranabilmektedir. Bu nedenle erken sinemanin gocuklukla kurdugu gtiglii iligki, bu donemde
yetigkinligin ¢ocukluga bakis cergevesini degistirmis ve bunun giiniimiiz sinemasina kadar uzanan etkileri

olmustur.

Yetiskinlikle cocukluk arasindaki mesafenin yakinlastigi tarihsel bir esik olarak erken sinema, pek ¢ok filmde
cocuklukla yetigkinligi birlesik bir beden haline getirmistir. Cocuk imajlar yetiskinlesirken, yetiskin imajlari
cocuksu niteliklere biiriinmiistiir. Biitiin bunlarin yani sira cocuklar ve yetiskinlerin birlikte film seyretme
deneyimi de film yapimcilarinin hedef kitlesi olarak gocuk-yetiskin bir profili g6z 6niinde bulundurmalarini

gerektirmistir.

Cocuklugun tarihsel sosyolojisi baglami diisiiniildiigiinde, cocuklukla yetigkin arasindaki mesafenin,
cocuklugun tanimini, tiiketilme bigimini ve ona yonelik bakisi etkiledigi agiktir. Dolayisiyla bu donem,

yetigkinin ¢cocukluga olan bakisinin gorsel potansiyelinin kesfini tetikleyen yogun bir tiretim donemidir.

“Erken donem sinema, filmdeki gocuk imgesinin giinliik yasam deneyiminin bir pargasi haline gelecegi bir
yiizyili sabirsizlikla bekliyor” diyen Lebeau'niin sozlerini hatirlarsak, gocuklukla sinema aracihigiyla
kurdugumuz nispeten yeni mesafesizligi erken sinemanin ‘sabirsizca’ yarattigini soylemek hic de zor degildir
(Lebeau, 2008, s. 11).
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