(0]
o
©

3
=
(%]
£
ic
—

o
o

f =

o

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

f=2]

sl

1]
o

-
i

o

S

o
-

0

E
<
£
ic

Q
>
<

=
3
=

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Yilmaz M. M. (2021). Tiirk Sinemasinda Dergi Yayinciiginin Tarihsel Seriiveni Uzerine Barig Saydam ile Sdylesi. D o e
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi, 1(1), 81-87. ergisi

Tiirk Sinemasinda Dergi Yayincihdinin Tarihsel Seriiveni Uzerine
Barig Saydam ile Soylesi

SOYLESI / INTERVIEW
Muzaffer Musab Yilmaz 1 Génderim Tarihi: 22.04.2021 | Kabul Tarihi: 05.06.2021

Barig Saydam Kimdir?

1983, istanbul dogumlu. Lisans ve yiiksek lisans egitimini Marmara Universitesi iletisim
Fakultesi Sinema Bolumu'nde yapti. Ayni bolumde halen doktorasina devam ediyor. Altyazi
dergisinde sinema elestirileri yazmaya basladi. 2008’de Avrupa Sinemasi isimli web sitesini
kurdu. 2011-2014 yillari arasinda Hayal Perdesi dergisinde web sitesi editorligu yapti ve
derginin yayin kurulunda gorev aldi. TURVAK biinyesinde ¢ikartilan Cine Belge isimli derginin
yazi igleri mudurligunu yapti. 2012’den beri Sinematek Dernegdi’nde Film Analizi dersi veriyor.
2013-2019 yillari arasinda Turk Sinemasi Arastirmalari (TSA) projesinde koordinator
yardimciligi ve igerik editori olarak gorev yapti. 2018-2020 yillari arasinda istanbul Sehir
Universitesi'nde ders verdi. 2018'den itibaren Sinema Yazarlari Dernegi'nin (SIYAD) genel
sekreterligini Ustleniyor. Ayrica Giovanni Scognamillo’nun Gézlyle Yesilgam(2011), Sinema-
da Tarih Yazimi (2015), Erol Agakay: Yesilgam’a Adanmis Bir Hayat (2015), Oyuncu, Yonet-
men, Senarist, Yapimci Yilmaz Guney (2015), Karanlikta Isigi Yakalamak: Ahmet Ulugay
Derlemesi (2016) ve Aytekin Cakmakgi: Glinese Lamba Yakan Adam (2019)isimli kitaplari da
bulunuyor.

1Ara§t|rma Gorevlisi, Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi, muzafferyiimaz@sakarya.edu.tr, Orcid No: 0000-0001-9491-1048
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Sinema yayincilig, dijital donigstm ile birlikte diger birgok alan gibi kabuk degistiriyor. Matbu yayim-
lanan dergiler varliklarini online ortamda devam ettirmeye calisiyor. Sinema meraklilarinin ilgisine
sunulan yayinlarin sayisi gin gegtikge azalirken, daha dar bir kesimin ilgisine sunulan akademik dergil-
erin orani da gun gegtikce artiyor. Halbuki Turk sinemasi ile yasit olan Turk sinema yayincihgi, tarihinde
on binleri asan satis rakamli dergileriyle uzun bir stire yayincilik tarihimizde yeri doldurulamaz bir
konumda olmustur. Tlrk sinemasinin yazili ve gorsel tarihi Gzerine en bilgili isimlerden, sinema yazari
Baris Saydam ile Tirk sinema dergiciligi Gzerine bir sdylesi gerceklestirdik. Turk sinema yayinciliginin
ilk yillari, alanin énemli isimleri, alanin kimligini belirleyen dinamikler, gegirdigi déntigtumler, buglnki
durumu ve daha fazlasi tizerine olan bu sdylesiyi okurlarimiza sunuyoruz.

ilk Tiirk filmi tartismalarina benzer bir sekilde, ilk Tiirk sinema dergisi iizerine de gesitli goriis
ayriliklarinin oldugu bilinmektedir. Hepsi de 1914 yilinda ¢ikan Tiirk Sinemasi, Sinematograf
Ceridesi, Ferah, Sinema Haberleri ve Sinema adli bes adet yayin bulunmakta. Fakat bu dergiler,
aslinda yine o yil Balkan Savaslar’nin ardindan birgok alanda goriilen Tirklestirme galisma-
larinin sinemadaki yansimalari olarak acilan sinema salonlarinin tanitici birer yayin organi.
Sizce bu yayinlar ilk Tiirk sinema dergileri olarak kabul edebilir miyiz?

Yerlesik sinema salonlarinin Birinci Diinya Savasi 6ncesi hizla gogalmasiyla birlikte sinema salonlari
onemli 6lglide seyirci gekmeye baslar. Salon isletmecileri kisa slrelerde kazandiklari buyuk paralarla
farkli yerlesim bolgelerinde kendilerine yeni salonlar kiralamaya galisir. Ayni zamanda salonlarin gogal-
masi blyuk bir rekabeti de beraberinde getirir. Pek ¢ok salon musteri gekebilmek icin donemin dnemli
gazetelerine ilan verir. Kendi farkliliklarini verdikleri ilanlarla duyurmaya galisir. Ancak ¢ogu zaman
salonlar igin ilan vermek de yeterli degildir. Bu ihtiyagla salonlar birkag sayfalik gazete seklinde basilan
ve ¢cogu zaman basildigl sinema salonunun ismini alan yayinlar da basmaya baglar. Bunlar her ne
kadar sinema mecmuasi olmasa da, ilk 6zglin sinema yayinciligi bu tarz gazetelerle baslar. Bu anlam-
da Arda Odabasi’'nin da ifade ettigi gibi Osmanli’da sinema yayincihgi matbuatin icerisinden degil
sinema salonlarindan dogar.

Osmanli déneminde sinema yayinciligi dergi ve gazetelerin de yogunlastigi 1913 yilinin hemen
ertesine denk gelir. Matbuat tarihinde 6nemli bir patlamanin yasandigi dénemde sinema alaninda da
arka arkaya Turk Sinemasi, Sinematograf Ceridesi, Ferah, Sinema Haberleri ve Sinema gibi yayinlar
¢ikar. Bu yayinlara bakildiginda yayinlarin sinema salonlariyla iligkili oldugu gorilir. Balkan Savaslari
sonrasindaki boykot déneminde yerli salonlarin agilmasiyla birlikte gayrimuslimlerin iglettigi salonlar da
boykot edilir. Yerli salonlar daha fazla seyirci gekebilmek i¢in gazete ilanlarinin yani sira kendi gazetel-
erini de ¢ikartmaya baslarlar. Sehzadebasi’ndaki Tirk Sinemasi kendi ismiyle misemma Turk Sine-
masi’'ni, Ferah Sinemasi Ferah’i, Mlidafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema’yi, Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi
ise Sinema Haberleri’ni yayimlar. Bdylece yerli sinema salonlarinin agilmasi yerli sinema yayinciliginin
baslamasini da beraberinde getirir.

20. ylzyilin basindaki ekonomik, kilturel ve toplumsal sartlar ile giinimuzdekiler gok farkhdir. Elbette
ki bahsettigimiz yayinlarin higbirisi bir sinema dergisi formatinda degildir. Cogunlugu doért yapraklik
sinema salonlarinin tanitimi igin kullanilan basit yayinlardir. Ancak sinema yayinciligini bir btttin olarak
ele almak gerekir. Gazete, tanitim bdltenleri, kiltir sanat icerikli dergiler ve en nihayetinde mustakil
olarak sadece sinema igerigine yer veren sinema dergilerine dogru bir stire¢ uzanir. Bu anlamda, sizin
de bahsettiginiz sinema gazeteleri, glinimUizdeki anlamiyla sinema dergilerine 6rnek teskil etmese de
sinemaya dair igerigin genel igerikten ilk ayrismaya basladidi nokta olmasi agisindan énemlidir.

Ulkemizde sinema elestirisi alani, bilyiik oranda edebiyatci ve gazetecilerin Tiirk ve diinya
sinemasi uzerine yazilar kaleme almasi ile baghyor. Alan, bir anlamda edebiyatgcilar eliyle kuru-
luyor. 1950’li yillarin sonunda yayin hayatina baslayacak sinema merkezli dergilere kadar,
gazete ve dergilerde sinema yazilarina yer veren magazin ve politik dergileri bir kenara biraka-
cak olursak, ciddi sinema yazilari yalnizca edebiyat dergilerinde yayinlaniyordu. Bunun Tirk
sinema elestirisi gelenegindeki yeri sizce nedir? Bu gelenegin Tiirk sinema elestirisine kattiklar
nelerdir? Edebiyat alaninin Tiirk sinemasina olan yogun ilgisi, sinema elestirisinin sinemadan
ziyade edebiyat gibi yazin merkezli bir yapida hayat bulmasini beraberinde getirmistir diyebilir
miyiz?
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Aslinda alanin edebiyatgilardan ziyade gazeteciler ile basladigini sdylemek daha dogru. Clnku
gazetelerde sinema da diger icerikler gibi insanlarin okumak istedigi ve merak ettigi bir husus olarak
basliyor. Sinema 6nce yeni bir icat olarak, sonrasinda bilimsel ve teknik gelisimi konusunda insanlari
bilgilendirme amaciyla, en nihayetinde de igeridi ve estetigi hakkinda yorum ve gbézlem iceren haber ve
yazilara konu oluyor. Diger konulari arastirarak yazan gazeteciler bu alanda da yazini ilk baslatan
kisiler oluyor. Sonrasinda kalem erbabi dedigimiz kendine has bir Gslubu olan gazeteci ve kdse yazisi
yazan edebiyatcl yazarlarla birlikte is biraz daha genigliyor. Hikmet Feridun Es, Fikret Adil, Burhan
Felek, Burhan Arpad, Atilla ilhan, Tarik Dursun Kaking, Nahid Sirri Orik, Salah Birsel, Orhan Kemal gibi
daha pek ¢ok edebiyatgi da bu slreg igerisinde sinema ve filmler lzerine gesitli yayinlarda yazilar
kaleme aliyor.

Tuarkiye’de uzun stre sinemaciligin okulu olmadigi gibi elestirmenligin ve yazarligin da bir okulu
yok. O yuzden buradaki tartisma biraz da Tirkiye'de ilk filmleri nigin tiyatrocular gekiyor gibi... Film geki-
minde oldugu gibi sinema elestirisinde de 6zellikle 1940’larda bir 6zglnlesme slreci basliyor. 1940’larla
birlikte Sezai Solelli (Tasvir-i Efkar, Yildiz), Nijat Oz6n (Vatan, Ulus, Akis, Dost), Burhan Arpad (Vatan)
gazete ve dergilerde sinema elestirisini daha sistematik bir hale getiriyor. 1940’lardaki sinema elestiris-
ine yeni bakis kazandiran ilk kusaga 1950’lerde Semih Tugrul (Dinya, Terciman), Metin Erksan
(Diinya), Halit Refig (Aksam, Akis), Tuncan Okan (Milliyet, Kim), Cetin Ozkirim (Yeni Sabah), Salah
Birsel (Vatan), Ali Gevgilili (Vatan), Giovanni Scognamillo (Aksam) ve Tarik Dursun Kakin¢ (Pazar
Postasi) gibi isimler de ekleniyor. Bu sekilde Tirkiye'de sinema elestirmenleri de kendi kusagini ve
kendi ustalarini yetistirmeye ve bir gelenegdi aktarmaya bagliyor.

Yesilcam doneminde sinema, toplum nezdinde en popiiler olgulardan biri. Bununla dogru
orantili bir sekilde, oyuncu merkezli ve magazinsel yonu agir basan 6nemli sayida sinema dergi-
si de bu yillarda okuyucu ile bulugsuyor. Halkin sinema ile olan bagini giiglendirmesi bakimindan
onemli bir yerde duran bu yayinlar, bir anlamda Yesilcam diinyasinin kodlarina da uygun bir
hareket sergiliyor. Fakat bu tiirden dergiler, Yesilgam heniiz ortada yokken, 1930 ve 1940’l yillar-
da da neredeyse ayni formatta Amerikan, Avrupa ve kismen de Misir sinemasi merkezli oimak
tizere cikiyorlar. Yesilgam heniiz ortada yokken sinemaya ilgili seyirci ve okur kitlesi ile popiiler
sinema merkezli bir iliski kuran sinema dergiciliginin, Yesilcam sisteminin kurulmasinda ve halk
ile biitiinlesmesinde, en azindan istanbul, izmir, Adana ve Ankara gibi biiyiik sehir seyircileri
basta olmak lizere bir payinin oldugunu soéyleyebilir miyiz?

Yesilcam sistemi Amerika’daki Hollywood'u, yani stidyo sistemini kendisine 6rnek alan ve ona
benzer bir sekilde yapilanan bir sinema endistrisi yaratiyor. Stidyo sistemi, endustrinin basat
stidyolar/sirketler tarafindan bir tekel haline getirilmesi ile kurulur. EndUstrinin yarattigi ticari gelir basat
studyolar arasinda paylasilirken, her stidyo da yonetmen, teknik ekip ve oyuncularla sézlesmeler imza-
layarak piyasa igerisinde belirli alanlarda uzmanlasma egilimleri gosterir. TUrkiye’de Arzu Film'’in
komedi, Erman Film’in melodram, Atlas/Duru Film’in tarihi filmlere agirlik vermesi ve bu tirlerde yer
alacak isimlerle galismasi gibi... Uzmanlasma 6te taraftan her stlidyonun belirli yildiz oyuncularla uzun
sureli kontratlar yapmasi ve onlar tzerinden kendisine bir yayin politikasi belirlemesiyle de perginlenir.
Sistem, yildiz oyuncular tizerine kuruludur ve onlar ne kadar parlatilirsa stiidyolarin filmleri de o oranda
kar elde eder. Yildiz sistemini genisletmek ve yildiz oyunculari parlatmak adina da filmlerin yani sira
oyuncularin 6zel hayatlarinin ortaya serildigi, sansasyonel haberlerin ve melodramatik hayat hikayeleri-
nin yer aldigi magazin dergileri 6ne ¢ikar. Turkiye'de ilk yayinlanan sinema dergilerinin cogu da Holly-
wood’ta basilan dergilerin Turkiye ayagi gibi isler. 1930’larda yayinlanan Artist, Film Dunyasi, Film Mag-
azin, Film Moda Spor, Gegit, Haftalik Sinema, Kadin Dinyasi ve Sinema Alemi gibi dergilerin tamami
Hollywood yildizlarinin haberleri ile doludur. Hatta dogrudan Hollywood’u ismine tasiyan pek ¢ok dergi
de bu dénemde basilir: Holivut, Holivut Diinyasi, Holivut istanbul Magazin, Holivut: Sinema ve Aktiialite
Haberleri, Salon: Hollywood Sesi gibi...

Bizde ilk bu tarz yayinlari yerlilestiren ve kendi endUstrimize adapte etmeye calisan dergiler arasin-
da Yildiz'i sayabiliriz. Yildiz, sonrasinda gikacak ve Yesilgam’in Gnind kitlelere duyuracak Artist, Ses ve
Pazar Postasi gibi dergilere de bu anlamda onculik eder. Bu dergiler ginimuzdeki gibi 3-5.000
araliginda degil, ginUmUzdeki gazete tirajlarindan bile fazla basilan ve dagitilan kitle dergileridir. Bu
dergilerle birlikte Hollywood’'da oldugu gibi Turkiye’de de yildizlarin hayatlari ve setlerde yasanan
dedikodular kitlelere aktarilarak Yesilgam’in kendi mitolojisinin yaratilmasi da saglanir.
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Tirkiye’de sinema dergileri ile sinema endiistrisi arasindaki iligkinin tarihsel seyri hakkinda
neler séylersiniz. Ozellikle Yesilgam déneminde ciddi sinema yayini yapan dergilerin Tiirk sine-
masina bakisi ¢cogunlukla menfiydi. Dergilerde sinema lizerine yazilar kaleme alan isimler ile
sinemacilar arasinda isbirliginin kuruldugu zamanlar disarida tutulursa, iliskinin 1980’li yillara
kadar hep zitlik iizerine bina edildigini sdyleyebiliriz miyiz? Bu iligkinin seyri lizerine goruslerin-
izi alabilir miyiz?

Turkiye’de yerli film endustrisi buytylp genislemesine ragmen filmlerin igerik ve estetik degerlerinin
bununla paralel olarak hizli bir atilimin igine girememesi sinema elestirmenleri ve yazarlarin Turk
filmlerine yonelik bakiglarinin da olumsuz olmasina neden olur. Ciddi fikir dergilerinde ve gazetelerde
bir slire sonra sinema yazarlar seslerini daha fazla ¢ikarmaya, elestirilerini daha sert bir sekilde dile
getirmeye baslar. Yonetmenler de bunlara karsilik verdiginde Tlrkiye’de sektor igcinde sonraki dénemle-
rde de buylk bir kutuplasmaya neden olacak yonetmen ve elestirmen kavgalari da baslamig olur. Bun-
larin en 6nemlisi hig kuskusuz Sakir Sirmal’’nin Alexandre Dumas’in eserinden uyarladigi Kamelyali
Kadin filminden sonra elestirmenlerce neredeyse “alay konusu” edilmesinin ardindan yénetmenligi
birakmak zorunda kalmasidir. Kamelyali Kadin ve sonrasinda Duvakli Gl filmlerinde yénetmenler ve
elestirmenlerin gazete ve dergilerde birbirlerini hedef alan yazilariyla birlikte yasanan kutuplasma, 1964
yihindaki Tirk Sinema Surasi’nda yonetmenler ile elestirmenlerin arasinin tamamen agilmasina neden
olur. [Bu konudaki tartismalar Giovanni Scognamillo’nun Gozlyle Yesilgam ve Tunca Arslan’in Elestir-
menleri Vurun! isimli kitaplardan da takip edilebilir.]

Elestirmenler cephesinde Yesilgam’in itibarsizlastiriimasi ve bununla birlikte “Yesilcam dis1” yonet-
menlerden bir “kalite sinemasi” gelenegi kurulmasi ise Nijat Ozén’iin Tirk Sinemasi Tarihi kitabiyla
birlikte gergeklesir. Oz6én'lin sinema tarihi kitabi, bize bir sinema tarihi kanonu ortaya cikartir. Tiyatrocu-
lar D6nemi’nde gekilen Muhsin Ertugrul filmleri “koti”dur, ¢linki tiyatrodan farksizdir. O ylzden de
“filme alinmis tiyatro” olarak adlandirir o dénemin filmlerini. Gegis Dénemi filmleri tiyatrocular dénemi-
nin ve Arap/Misir filmlerinin etkisi altindadir. Sinemacilar Donemi’nde ise Lutfi Akad’in filmleri Turkiye’de
ilk defa “nitelikli” film drneklerini verir. Bunda Akad’in yabanci etkileri yerlilestirmesi ve ilk defa “sinema”
yapmasi etkilidir. Ozon (izerine tez yazan Emrah Dogan, Ozén’iin her ne kadar Tirk sinemasi tarihine
objektif bakmaya galissa da, sanat sinemasi anlayisi ve malzemesini savundugu tarih anlayisinin ideo-
lojisi dogrultusunda modernist, gagdas ve bir o kadar da Batici ilkelerden taviz vermeden sinema tarihi-
ni ele almaya calistigini séyler. Ozén, Cumhuriyet ideolojisinin yetistirdigi Bati merkezli modernist bir
entelektiel kisilige sahiptir. Bu bakis agisi, karakteri kadar eserlerine de sirayet eder ve bu bakis agisi
cercevesinde Tirk Sinemasi Tarihi kitabinda kanonik bir film tarihi inga edilir.

Ozdn, Yesilcam’i bir film endustrisi olarak gérmek yerine yasanan catismalardan ve kendi begenile-
rine uygun filmlerin Uretimemesinden dolayi hep kigik goérir. Ozén her seyden dnce Yesilgam'i ince-
lenmeye deger bir film endUstrisi olarak gérmemektedir. Basit, tekdlize ve estetikten yoksun filmler
Ureten, seyircinin duygularini sémarmekten bagka bir islevi olmayan ve disa kapali bir sistem olarak
goérduagu Yesilgam’in dinamikleri o yizden de onun igin 6énemli degildir. Onu takip eden Giovanni
Scognamillo’da da durum ¢ok fazla degismez. Yazar, Muharrem Gurses’i dénemindeki Misir filmlerin-
den yola gikarak konvansiyonel ve melodram sinemasi yaptidi igin “ilkel” bulur. Ancak filmin nigin is
yaptigini, seyirci ve film arasindaki iligkiyi, dénemin kosullarini hig sorgulamaz. Bunda, Ozon ve déne-
min diger sinema elestirmenleri gibi Scognamillo’nun da bir elestirmen olarak kafasinda ideal bir
sinema modelinin olmasi ve Turk sinemasini da bu beklenti icerisinde degerlendirmesi etkilidir.
Dolayisiyla sonrasinda Tirk Sinematek Dernegi ve Ulusal Sinemacilar arasinda da devaminin
yasanacagl kavgalar ve c¢atismalar, elestirmenlerin Turk filmlerinden yurt digindaki sanat sinemasi
orneklerine benzer filmler beklemesinden de kaynaklanir. Yapilan yerli filmleri sadece seyirciden para
kazanilmasi gayesiyle yapildigini disinmelerinden ve “arkaik” bulduklarindan dolayl da zaman zaman
elestirinin sinirlarini asarak hakarete déntsen ve bir tir had bildirmeye varan ifadeler sonunda kaginil-
maz bir bigimde bir kutuplasmaya da neden olur.

Turkiye’de gazeteler, 6zellikle sanat ekleri ile sinema Gzerine 6nemli bir yayin faaliyeti ylrtten yayin
organlari olmuslardir. Dergileri bir kenara birakirsak, tarihsel bir perspektifle gazetelerin sinema ile olan
iliskisini degerlendirebilir misiniz?
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Sinema yazini tim diinyada oldugu gibi Osmanli’'nin son déneminde de gazetelerle baslar. 1930’lar-
da sinemacilik faaliyetlerinin yayginlagsmasiyla birlikte Aksam, Cumhuriyet, Sabah, Vakit ve Vatan gibi
gazetelerde her hafta bir (ya da birkag) sinema elestirisi yayinlanir. Gazetelerin diizenli sinema elestiril-
erine yer vermesi bir stre sonra sinema yazarlarinin da gazeteci olarak gértilmesini ve gazetelerden
maas almasini da saglar. Bu yizden de 1930’larda Tlrkiye'de sinema yazarligi, gazete ve dergilerde
maas karsiligi yapilan bir meslek olarak kabul gorar.

Sinema yazarliginin bir meslek olarak kabul gérmesine ve yayginlagsmasina ragmen, bu donemde
gazete ve gesitli sinema dergilerinde yazi yazan sinema yazarlarinin yazdiklari yazilari alanin duayen
isimlerinden Giovanni Scognamillo “géris beyani” olarak ifade eder. Scognamillo’ya gére Fikret Adil,
Turan Aziz Beler, Hikmet Feridun Es, Adnan Fuat Aral, Cihat Kentmen gibi isimler cesitli gazetelerde
gosterilen filmler Gzerine fikirlerini beyan eden yazilar kaleme alirlar, ancak bunlari sistematik bir film
elestirisi olarak gormemek gerekir. Sinema tarihgisi Nijat Ozon, 1950'lere kadar yazilan sinema
yazilarinin “magazin yazisi” ve “munferit” igerikli yazilar olarak ele alinmasi gerektiginden s6z eder.
Oz6n, ciddi sinema dergileri olmadigdi igin sinema yazilarinin gazete ve magazin dergilerinde derinlikli
ve ¢ok boyutlu olmaktan uzak oldugunu yazar. Filmin konusu, oyunculari, olay 6rgiisi ve genel atmos-
fer Uzerine yazilan Ustinkdrt yorumlari iceren yazilar bu dénemde daha c¢ok Fikret Adil ve Hikmet
Feridun Es gibi kalemi gugll, ayni zamanda gindelik olaylar tzerine de yazmayi strdiren meslek
erbabi kisilerce ele alinir. Gazetecilik ve sinema yazarligi ilk dénemde i¢ icedir, henuz bir ayrisma
yoktur.

Sinema elestirisinin kapsamli bir hale gelerek derinlesmesi ve bir boyut kazanmasi icin ginlik gaze-
telerde yer alan haftada bir yazilan yazilarin Otesine gegmesi gerekmektedir. Ancak gazetelerin
yazarlarina verdikleri Ucret ile fazla satis yapamayan sinema dergilerinin yazarlarina verebilecekleri
Ucret arasinda da buylk bir ugurum vardir. Bu ylizden de sinema dergileri icerisinde sinema elestirisi
yazan Kisilerin bu isi meslek olarak yapabilmeleri, bitlin hayatlarini bu is tUzerine gecirebilmeleri de
zorlasir. Bu donemde bahsettigimiz nedenlerden dolayi sinema dergisi ¢ikararak daha genis kapsamli
analiz yazilarina ve farklh iceriklere deginmek isteyen sinema yazarlari ayni zamanda bir ya da birkag
gazetede kose yazari olarak galisir. Bu sekilde sinema yazarligini da bir meslek olarak yapmaya gayret
eder. Tirkiye'de kabaca ifade edersek, 1950-2000 yillari arasinda ¢ikan sinema dergilerinin yani sira
ulusal gazetelerin 6nemli bir boliminin haftalik sinema elestirisine yer vermesi sinema elestirmenligi-
nin de bir meslek olarak surdirtilmesini saglamigtir.

Tarihsel siire¢ g6z 6niine alindiginda, 1990°’h yillardan sonra hayat bulan sinema dergiciligi
lizerine goriislerinizi alabilir miyiz? Tiirk sinemasinin ulusal ve uluslararasi alanda varlik goster-
digi son yirmi bes, otuz yilda sinema dergiciligimizde bu oranda bir gelisim gostermis midir?
Eger gostermisgse, bu grafik dogrusal bir gizgi takip etmekte midir?

1990’ yillarda [Populer] Sinema, Sinerama, Klaket ve Cinemascope gibi daha gok yabanci sinemayi
takip eden, genel gecger hedef kitleye yonelik ancak belirli bir standarta uygun yayin yapan gesitli
sinema dergileri vardi. Ozellikle de bunlar igerisinde Sinema dergisi Mehmet Agar’in genel yayin yénet-
menligi ile birlikte Turkiye'de popdler sinema yayinciligini uzun stre iyi bir sekilde surdurdd. Fikri ve
derinlik anlaminda da 25. Kare, Kinema ve Yeni insan Yeni Sinema gibi dergiler gikiyordu. Ozellikle 25.
Kare akademinin Tirkiye’de yayginlagsmasiyla paralel bigimde film elestirisinin yani sira sinema dergile-
rinde analiz yazilarinin da yer almasi anlaminda oncu islerden biridir. Bu dénemde yayina baslayan
sinema yayinciligimizin en énemli islerinden biri olan Antrakt dergisini de unutmamak gerekir. Antrakt
dergisi 6zellikle de Turk sinemasina dair glini glinine gindemi takip etmesi, setlerden haberleri,
tartismalari ve yasanan gelismeleri aktarmasi anlaminda bugtn 1990’ yillari takip edebilecegimiz en
onemli kaynaklardan biri olma hliveyetine sahip. Elestiri, sOylesi ve sinema tarihine yonelik 6zgin
icerikleriyle de 1990’lardaki kaliteli iceriklerin baginda geliyor. Unutulmamasi gereken seylerden biri de,
bu dénemde ¢ok fazla fanzin dedigimiz daha amatérce hazirlanan yayinin olmasi... 1990’lar sinema
fanzinlerinde de 6nemli bir patlamanin yasandigi bir dénem.
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1990’ yillarin TUrk sinemasi yeni bir ¢gikisin esiginde oldugunu, yeni ydonetmen kusaginin yeni yeni
sermaye bularak uluslararasi ortakliklarla birlikte film cekmeye basladigi yillar oldugunu unutmamak
gerekir. Bu anlamda Turk sinemasi da ¢ok etkin ve faal bir dénem igerisinde degildir. Ticari sinemanin
Eskiya filmi ile birlikte ylkselise gecmesi gibi sanat sinemasi da Dervig Zaim, Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu gibi yeni bir jenerasyonla birlikte yurt
disindaki festivallerden 6dille donmeye baslar. Bu da Tirk sinemasina olan ilginin artmasina ve
sinema yayinlarinda daha fazla Turk sinemasina yoénelik igerigin ortaya ¢ikmasina neden olur. 2001°de
Bogazici Universitesi igerisinde yayin hayatina baglayan Altyazi, Yeni insan Yeni Sinema’dan ayrilan bir
grubun kurdugu Yeni Film, Burgak Evren’in genel yayin yonetmenliginde ¢ikarilan Sinematlrk bu
anlamda 2000’li yillarin derinlikli igerik Ureten dergileri arasinda yer alir. Modern Zamanlar, Hayal
Perdesi, Filmarasi ve Rabarba gibi dergiler de 2010’lu yillarda éne gikarak 6zellikle de Tirk sinemasina
yonelik genis gaplh bir igerik Uretir. Bu dénemde popller sinema yayinciliginda ise yurt disinda ayni
isimle gikarilan dergilerin Turkiye ayagi olan ve kisa streligine aktif kalan Total Film ve Empire Film,
sonrasinda Sinema dergisindeki grubun da katkilariyla acilan Arka Pencere gibi dergiler popller
yayinciligi sirdirmeye c¢alisir. Akademik anlamda ise 25. Kare’nin yerini Sinecine almistir.

Popller Sinema dergisi kapandiktan sonra Turkiye’de sinema yayinciliginda énceki yillardakine
benzer sekilde popller, ana akim ve daha ¢ok yabanci sinema igeriklerini takip eden piyasa dergilerinin
boslugunu daha alternatif ve derin igerik Uretmeye calisan dergiler doldurmaya galigir. Altyazi, Hayal
Perdesi, Sekans, Rabarba, PsikeSinema gibi dergiler bu anlamda zamanla melezlesmeye baslar.
ieriklerinde hem énemli dlglide popiiler sinemaya hem de Tiirk sinemasi iizerine ve belirli temalar
Uzerine daha derinlikli yazilara yer vermeye galisirlar. Bu da, Turkiye’deki mevcut sistemin 2010’larda
degismesine ve hedef kitlelerin gesitlilik gostermesine de neden olur. Tirajlarin distigu, matbu
yayinciligin geriledigi, elektronik ortamdaki igeriklerin daha hizli bir bicimde yayildigi bir dénemde
sinema dergileri de ayakta kalabilmek i¢in popduler icerikleri de kendi i¢lerinde eritmeye caligirlar. Ancak
zamanla gazetelerden ayrilan kiltlir sanat sayfalari gibi sinema yayinlari da piyasa sartlarina yenik
duserek birer birer kapatilmaya baslar. Bu anlamda, sordugunuz soruya yeniden donecek olursak,
1990-2020 arasindaki otuz yillik periyodu ele aldigimizda ge¢miste oldugu gibi gazete ve sinema
dergilerinden sinema gindemini eksiksiz ve katmanli bir bicimde takip etmek ne yazik ki mimkuin degil.
Doénem doénem One ¢ikan ve parlayan sinema dergileri giksa da, piyasa sartlarindan dolayi bu dergilerin
de devamlilik saglayamadigini goriiyoruz. Bu agidan akademik anlamda dénemi ve dénemin atmosferi-
ni yakalamak adina ¢ok degerli olan gazete ve dergi tarama islemi bu yillar arasinda ciddi derecede
sekteye ugradigi da sdylenebilir.

Giiniimiizde hangi sinema dergilerini begeniyorsunuz? Ozellikle takip ettiginiz, yayin politi-
kasi ve igeriklerinin kalitesi ile okuyucularimiza 6nereceginiz sinema dergileri hangileridir?

Gulnlimuizde matbu dergi olarak PsikeArt grubunun g¢ikardigi PsikeSinema isimli bir dergi kald1.
PsikeSinema da editéryal herhangi bir unsurun olmadigi daginik bir gériinime sahip. Bir derginin iyi bir
editdryal kadrosunun olmasi, sinemaya dair bir bakisinin ve goérisinin olmasi gerektigine inaniyorum.
Sinemaya yon veren dergiler biraz da kurucularinin ve editoryal kadrolarinin yon verdigi dergiler oimus-
tur. Cahiers du Cinema, Sequence, Sight & Sound, Positif gibi dergiler tirajlarindan ziyade urettikleri fikri
degerlerle ginimizde de konusulan dergiler arasindadir. Bu anlamda elektronik yayinciliga gecis
yapan Altyazi, Yeni Film ve Sinecine disinda Turkiye’de ¢ok da alternatif kalmadi. Segim yapmayi bir
kenara birakin, okuyacak sinema dergisi sayisi bile iyice azaldi. Bu, Turkiye’de kultir sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi sinemada da duslinsel anlamda ¢ok sig bir ortamin olustugunun en buyulk
gOstergelerinden biri. Bir de sosyal medyanin yukselisi ile birlikte birakin eski tarz dergiciligi, web sitesi
kurmak ya da blog agmak bile giinimiizde demode ugraslara donistl. Cok daha hizli ve dogrudan
anlik akigin bir pargasina doénusebilecek igerik Uretmek bu anlamda eski tarz elestiri, inceleme ve
akademik makalelerin yerini almis durumda. insanlar yirmi yil sonra déniip baktiklarinda giiniimiiziin
sinemasi ve sinema ortamindaki tartismalar hakkinda neredeyse hicbir bilgiye ve derinlikli bir analize
sahip olamayacaklar.

Online ortam sinema yazinina neler katmistir, ayni sekilde ondan neler gotirmustir? Birgok ehil
olmayan kisinin de sinema Uzerine yaziyor olmasini, sinema yazininin kalitesi agisindan bir problem
olarak goriyor musunuz?
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internetin yayginlasmasi ve internet tizerinden yayin yapan web sitelerinin daha interaktif bir icerik
saglamasiyla birlikte ulusal gazetelerin tirajlari dislis gosterir. Satis kaygilarindan dolayi gazeteler
sayfalarini ve maas verdikleri galisan sayisini diguruirler. Kiltiir sanat ve sinema igerikleri de bu siiregte
ilk gbzardi edilen icerikler arasindadir. Matbu yayinciliktan elektronik yayinciliga gegis sureci, sinema
elestirmenliginin bir meslek olarak icra edilmesini de zorlastirir. Dolayisiyla 2000’lerle birlikte sinema
elestirmenleri 1950l yillardan itibaren sahip olduklari en 6nemli alan olan ulusal gazetelerdeki kdseleri-
ni de yavas yavas kaybederler. Bu donemde hala sinema elestirilerine yer veren gazeteler ise yayin-
ladiklari yazilarin yazarlarina Ucretsiz yazi yazdirma yoluna giderler. Herhangi bir sosyal guvencesi
olmadan, telif usull yazi yazan sinema yazarlarinin gegimlerini bu sekilde sirdirmesi bu ylzden
imkansizlasir.

Bununla paralel olarak internetin ve web sitelerinin yayginlasmasiyla birlikte gazete ve dergilerde
yetisen, usta-cirak iligkisiyle belli bir tecribe edinen, sektdriin diger kademeleriyle de iliski halinde
olarak filmleri daha genis bir perspektiften yorumlamaya ¢alisan sinema elestirmenlerinin olusturdugu
“kriterli elestiri” mefhumu da degismeye baslar. Giovanni Scognamillo, film elestirisini tanimlarken,
elestiri yazisinin “edebiyat pargalamak, duygulanmak, cosmak, felegini sasirmak” olmadiginin altini
gizer ve “ben sevdim, sevmedim, I1sinamadim” gibi 6znel deger yargilari ile bir filmi betimlemeye
galismanin sinema elestirisi olmadigini belirtir. Yeni Sinema dergisinin 1967 yilinda sinema elestirmen-
leri ile yaptidi1 sorusturmada ise, donemin elestirmenleri tek bir elestiri formu olmamasina kargin sinema
elestirisinin estetik, etik, ideolojik, toplumsal birtakim degerlere ve yontemlere dayanmasi konusunda
g6ris bildirir. Nijat Ozon, Akis’'te yer verdigi yazida bir adim daha ileriye giderek sinema elestirmeninin
ayni zamanda “yabanci sinemalarla kendi sinemasini karsilastirmasi, milli sinemanin kalkinmasina ve
ilerlemesine yarayacak hususlari da bulup ortaya ¢ikarmasi” gerekliligini dile getirir. Dolayisiyla internet
oncesinde yazinin yazildigi mecra ve mecranin kendi ihtiyag ve isteklerinin yani sira, sinema elestirisi-
nin ne olup ne olmamasi gerektigine dair ortalama bir goris hakimdir. Yillar icerisinde yasanan
tartismalar, pratikteki érnekler ve yetisen sinema elestirmenleri bu alanda gegmisin mirasini da kendi
doénemlerine tasirlar. Dénemler arasinda bilginin, gérginiin ve metodolojinin bir paylagimi s6z konu-
sudur. Ancak internetin yayginlagsmasi, matbu yayinlar yerine sinema elestirisinin ana mecrasinin web
sitelerine kaymasi beraberinde sinema elestirisindeki kriterlerin de pek ¢ok alanda oldugu gibi zamanla
anlamini yitirmesine neden olur. Dolayisiyla belirli bir birikim, mesleki tecriibe ve uzmanlasma gereken
bir alan olan sinema elestirmenliginin konumu ve sayginhgi da internetin hizli ve denetimsiz bir bicimde
yayginlagsmasiyla birlikte blytk bir kriz igerisine girer.

Bu krizin derinlesmesinde ve sinema elestirisinin kriterlerden uzak bir sekilde internette icra edilme-
sinde, sinema elestirmenliginin bir Gcret karsihdr yapilan bir meslek olmaktan ¢ikmasi da etkilidir.
GUnumuzde ginlik yayin yapan ulusal gazeteler, az sayidaki matbu sinema dergisi ve sayilari her
gecgen gun artan web siteleri yazarlarina herhangi bir telif 6demeksizin sinema yazisi yazdirir. Bu
nedenle de bu yazilari yazan kisilerin hayatlarini idame ettirebilmeleri icin bagka mesleklerde galisma-
lar gerekir. Cogunlukla giinimuzde sinema elestirisi yazan kisiler Universitede lisans ya da yuksek
lisans egitimi géren 6grenciler, akademisyenler ya da farkli meslek gruplarinda ¢alisanlardan olusur. O
nedenle de sinema elestirmenligi bir meslek olmaktan ¢ikarak bir hobi ve yan ugras halini alir. Siklkla
blog/web sitesi yazarlari filmlere dair kendi kisisel gorugslerini ve begenilerini sahip olduklari platformlar-
dan ifade ederken, kendi goruslerini ifade etme bigimleri sinema elestirisi olarak algilanarak bir kavram
karmasas! yasanmasina sebep olur. Sayisal aglar ve sosyal medyanin olusturdugu hayali cemaatler,
bir stire sonra kendi dilini, jargonunu ve kultlrind olusturdugu igin filmler Gzerine yapilan yorumlar da
elestiri formundan gikar. Oznel yorumlardan, belirli harf araligi ile sinirlandiriimis garpici ve reklam
diline uygun kurulan cimlelerden, kisiselligin dne ¢iktigi bir kiltlrden tireyen yeni bir form, film elestiris-
inin yerini alir. Gunimuzde bu anlamda, internetin ve ona bagh gelisen yeni sayisal ortamlardaki bilgi
akisinin hizi eski tarz kuramsal, farkl boyutlari olan, bir filmi/ydnetmeni katmanlariyla ele alan, entelek-
tuel bir birikim gerektiren, yaraticisi ile izleyicisi arasinda bir kdpru kurma gorevi Ustlenen, Ulke sine-
masina katki saglamaya gayret eden film elestirisi tarzinin da gegerliligini yitirmesine neden olur. Yazili
kaltar, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla birlikte yerini gorsel kiltire birakirken, sinema elegtirisi
de bir ihtiyag ve gereklilik olmaktan gikarak yerini gérsel mecralarda film tzerine yapilan sahsi yorum-
lara birakir.
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